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, . . दो-शब्द 


दृष्टि भर दिशा! में ४२ निबन्ध हैं--कुछ में दृष्टि है, शेष में दिशा संकेत ! 


इस शताब्दी ने हमें सोचने-समभने की व्यापक दृष्टि और वैज्ञानिक पद्धति 
प्रदान की है। ने जाने कितने अनुशासनों ने दृष्टि को नियंत्रित और प्रभावित किया 
है। दृष्टि कभी आाधुनिक' होती है, कभी “नई! । ' 

नई दृष्टि “नवलेखन” या साहित्यिक सृजन की प्रक्रिया में प्रखर रूप में प्रकट 
होती है । “नई' दृष्टि में परम्परा का अस्तित्व ही समाप्त हो जाता है। परम्परा को 
नकार कर ही यह दृष्टि दिशा प्रहण करती है। 'नया” परम्परा से कट कर ही 
स्वतंत्र श्रस्तित्व और दर्शन ग्रहण कर पाता है। अन्यथा, परम्परा का कुहासा नई 
दृष्टि को धूमिल कर देता है। नव-चिंतन, नव-लेखन चाहे, परम्परा को नकारता हो, 
पुराने से उसका संघर्ष नहीं । पुराने सूत्रों पर नव-सृजन भी होता देखा जाता है और 
नये प्रयोगों में भी पुराने उपकरण विविध प्रभावों से संयुक्त हो जाते हैं । 


आधुनिक दृष्टि की प्रतिक्रिया इससे भिन्न होती है। यह दृष्टि परम्परा को 
नकारती नहीं है। कालगत सातत्य और परम्परागत नैरन्तय इस हृष्टि को स्वीकृत 
हैं। इस दृष्टि से पुनर्लेलन, पुनराख्यान, पुन ल्‍्यांकन जसी बौद्धिक विधाएँ जन्म 
लेती हैं। ये विधाएँ परम्परा से चिपके रहने की विश्वासपरक एवं भावात्मक कड़ियों 
को समाप्त कर देती हैं। उससे बौद्धिक सम्बन्ध स्थापित होते हैं। पुनर्लेलन आंशिक 
रूप से नवीन परिवेश को लेकर, नवीन आद्शों के आरोपरणा के द्वारा सृजन में संलग्न 
होता है। पुनराख्यान पुराने सिद्धान्तों की आ्राधुनिक प्रइनों के बीच व्याख्या है, कि 
क्षयशील उपयोगिता नवीन सम्भावनाओं से मुक्त हो सके । पुनमू ल्यांकन मान-दशड 
के आधुनिकीकरण से सम्बद्ध होता है। इस प्रकार परम्परा की विवेक-विशिष्ट 
स्वीकृति, श्राधुनिक' दृष्टि की मूल विशेषता है। 'नई' दृष्टि जहाँ परम्परा से संघर्ष 
करती है, वहाँ श्राधुनिक' को भी वह परम्परा की स्वीकृति का ही एक प्रवंचनापुरों 
प्रकारान्तर मानती है । पर “आराधुनिक' दृष्टि की व्यापकता बाधित नहीं हो पाती । 
उसकी वैज्ञानिक विधि, सृजन और समीक्षा के अनेक पूर्वाग्रह जन्य विकारों का 
परिमार्जत करती है श्रौर नये और पुराने को न्याय्य स्थिति प्रदान करती है। 


यों, प्रस्तुत निबन्धों में आ्राधुनिक' दृष्टि ही प्रमुख है। फिर भी नयी दृष्टि 
कहीं-न-कहीं घुस ही बेठी है। उसका जो दुद्धंष भौर नग्न रूप सृजन की प्रक्रिया में 
प्रकट होता है, वह विचार प्रधान निबन्धों में नहीं। 'नये” की सारग्राही व्याख्या भी 
कद्ठीं-कद्टीं मिल जायेगी । 
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अनुपाततः इन निबन्धों में चिन्तन की श्रपेक्षा श्रध्ययन ही अ्रधिक है। फलत: 
ये कुछ लम्बे भी हो गए हैं झौर प्रमाण-टिप्पणियाँ भी आ गई हैं। पर, अध्ययन भी 
आधुनिक हृष्टि से ही हुआ है । टिप्पणियों का उद्देश्य पांडित्य-प्रदर्शन नहीं है, भागे के 
श्रव्ययन के लिए प्रेरणा और दिशा-संकेत देना मात्र है। 


किसके लिए ? यह प्रश्न व्यापक है। सभी सम्भावित पाठकों का कथन 
सम्भव नहीं । इनको स्वांत:सुखाय कहना, पुराना, रहस्यवादी उत्तर बन जायेगा। 
यदि कहूँ कि इनको विद्वाव पढ़ेंगे, तो शायद श्रहंमनन्‍्यता होगी । सामान्य रूप से यह 
कहा जा सकता है कि प्रबुद्ध भ्रध्ययन के क्षणों की अनिवार्यता लेखन भी है। यह भी 
स्वीकार किया जा सकता है कि साहित्य का उच्चस्तरीय विद्यार्थी वर्ग भी दृष्टि से 
श्रोफल नहीं है । वह एक ऐसा ग्राहक-वर्ग है, जो विकासशील है : नवीन सामग्री, 
नवीन दृष्टि, नवीन दिशा चाहिए, उसे । चेष्टा की गई है कि इन निबन्धों में उसे यह 
सब मिले । नवीन शोधों के निष्कर्षों से भी उसे परिचित कराने का प्रयत्न किया गया 
है । शली तो प्रसन्न और स्पष्ट है ही, विचारतन्तुओ्रों को सघन बनाया गया है। 


शली को जानबूक कर न सरल ही बनाया गया है और न जटिल ही । 
विषय-सापेक्ष स्वाभाविकता ही इसमें मिलेगी। विश्लेषण और व्याख्या को उचित 
सीमाझ्रों में समग्र बनाने की चेष्टा की गई है । 


बस, यही दृष्टि है और यही दिशा ! 


दीपावली 
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भारतीय चिन्तन-धारा की एक विशिष्ट शैली है : रूपक-पद्धति । एक ओर यदि 
आध्यात्मिक क्षेत्र में परम पुरुष और उसकी शक्तियों को रूपक-दोली में व्यक्त किया 
जाता रहा है तो दूसरी ओर काव्य के विविध अज्ों उपाज्ञों का वर्णन भी विविध रूपकों 
के माध्यम से होता रहा है। फलतः काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करने के निमित्त अनेक 
रूपकों की सृष्टि हुई है। ऋग्वेद ने वृषभ के रूपक से, गीतगोविन्दकार जयदेव ने 
लता” के रूपक से, अभिनवशुप्तपादाचार्य ने प्रासाद' और काव्याद्श प्रतिष्ठापक दंडी 
तथा गद्यस्वरूप संस्थापक बाणभटठ' ने सागर के रूपक से काव्य एवं आख्यायिका' 
का विश्लेषण किया । कश्मीर के प्रसिद्ध मनीषी कवि राजशेखर ने काव्य को “पुरु्षा 
के रूप में चित्रित कर इस परम्परा को चरमोत्कर्ष प्रदान किया | जयदेव ने कविता 
का लता के रूप में जो वर्णान किया है) उसका विश्लेषण इस प्रकार है--- 


शरीर “--+ लता ++- कविता 

उत्पत्ति स्थान -- भूमि मानस 

कारण -- बीज -- सरस्वती-पादपद्म-पराग-करिका' 
कार्य -- किंसलय -- सुक्त ( काव्य ) 

कर्ता “-- मेघ -- कंवि 


गभिनवगुप्त ने काव्य को प्रासाद' के रूपक से स्पष्ट किया है* । इसकी रूप- 
रेखा यों है--- 


१, प्रसन्‍न राघव ९८ तथा चन्द्रालोक प्रथम मयूख । 
२, अमिनव भारती, बड़ोदा-संस्करण, ४० २६२ | 





र्‌ साहित्यिक निबन्ध 


भूमि न शब्द; छन्दोविधि 
भित्ति न लक्षण 

चित्रकर्म +- अलंकार 

गवाक्ष न गुणयोजना 


दंडो' ते काव्य-सागर की कल्पना की है । इसे पार करने के लिए छन्द-विद्या 
ही नौका है ।* कालिदास ने सूर्य-बंश-बरशत को सागर-तरणा के समान दुष्कर कहा 
है। जिनसेन ने भी कहा है कि एक महाव्‌ विषय पर काव्य-रचना करना तर्गोन्मत्त- 
काव्य-वारिधि का उल्लंघन करने के समान है ।* बाणभट्ट ने अ्पन्ती आख्याथिका को 
समुद्र के समान बताया है : जिद्ना ही वह नौका है जो पार लगा सकती है। कुछ 
आचार्यों ने काव्य को दरपंण के समान कहा है। कहीं-कहीं कविता-कामिनी कह कर 
रूपक को सम्पन्न किया गया है । पर इस रूपक परम्वरा में सवसे अधिक विशद रूपक 
काव्य-पुरुष का है । ३ 

काव्य-पुरुष : प्रेरणा-स्रोत---इस रूपक को पूर्ण विस्तार देने का श्रेय रांजशेखर 
को है ।* इस रूपक में काव्य और छन्दोमयी वाणी की उत्पति की कथा' है । साथ 

ही इसमें शुक्राचार्य, वाल्मीकि एवं वेदव्यास को कवित्व की प्राप्ति के प्रसंग भी आये 
हैं ।४ काव्य-पुरुष का वास्तविक नाम सारस्वतेय' है। काव्यपुरुष और सारस्वतेय 
समान रूप से इस प्रसंग में व्यवहुत हैं ।* सारस्वतेय ही लाक्षणिक रूप से काव्य 
पुरुष है ।* राजशेखर की दृष्टि में काव्य-पुरुष, ब्रह्म का ही विवर्त है। काव्य पर पुरुष- 
कल्पना आरोपित है : काव्यरूपी पुरुष | इस रूपक की सांग-योजना प्रस्तुत की गई 
है। इससे काव्य एवं काव्याज्ञों का क्रमिक और समुचित ज्ञान हो जाता है । 

'पुरुष' शब्द बंदिक वाड_ मय में परमेश्वर के लिए बहुधा प्रयुक्त है | वायु- 
पुराण में भी परमात्मा को पुरुष कहा गया है | इस प्रकार पुरुष” को आध्यात्मिक 
पारिभाषिकता प्राप्त होती चली आई है । वेदों में विराट्पुरुष, वेद-पुरुष, वेद शरीर, 
वेदशिरस्‌, वेदात्मा, तथा यज्ञपुरुष जैसे शब्द प्रयुक्त हुए हैं। हो सकता है राजशेखर 
को इन समासयुक्त शब्दों से काव्यपुरुष की प्रेरणा मिली हो। पुरुप-सूक्त में “पुरुष 
के विविध श्रद्ों का विस्तृत वर्शन भी भिलता है। चत्वारिश्युगा' 'विराजों अधि- 
पूरुष:, पुरुष एवेद सर्वम्‌ आदि मंत्रों को काव्यपुरुप की कल्पना का प्राण माना जा 
सकता है । विराट्‌:पुरुष की स्तुति में ब्रह्माराड को 'पुरुष' की देह माना गया है,र 

. ३ ,काब्यादश श१९६.........||॒ य॒यऔयपर १०३७ 
२, महापुराण १६३ 
३, काव्यमीमांसा, बड़ीदा संस्करण । 
४. “वही”, प्रथम अध्याय का उपसंदार 
५, ४ ”', अध्याय १ 
& / ?, अध्याय रे 
७, वायुपुराण, अध्याय ७-८ 
- ८० “यस्य भूमिःउमाः अन्तरिक्षमुतोदरम्‌, दिव॑ यश्चक्र मुर्थधानम्‌?! 


का 


काव्य-पुरुष : काव्याड़् रूपक ३ 


सभी प्राणियों के अद्ध, उसी के श्रद्ध हैं। पारिनीय शिक्षा में पुरुषसूक्त से अधिक 
स्पष्ट रूपक मिलता है--- 
छनन्‍्द: पादों तु वेदस्थ हस्तो कल्पोध्थ पठयते । 
ज्योतिषामयन  चश्षुनिरुक्‍तं श्रोत्रमुच्यते ॥ 
शिक्षा प्लाणं तु वेदस्थ मुखं व्याकरण स्मृतम । 
तस्मात्‌ साखु्मधीत्येव ब्रह्मतोके. महीयते ॥* 
इसमें पुरुष शब्द तो नहीं ग्राया है, पर वेद-पुरुष का सांग परिचय दिया गया 
है। राजशेखर ने पुरुषसूक्त के एक मंत्र का उद्धरण देकर अपने स्रोत का कुछ आभास 
दिया है। पर पारिनि का उक्त रूपक भी उसकी दृष्टि में हो तो झ्ाश्चर्य नहीं । वेद 
भी वाडः मय है। नाट्य भी पद्चम वेद है | भ्रतः केवल “काव्यपुरुष” कहना शेष रह 
जाता है । राजशेखर ने वेद-पुरुष को ही काव्य-पुरुष कह दिया। इस प्रकार काव्य- 
पुरुष की कल्पना का प्रेरणा-सत्रोत वेदिक साहित्य में प्रतीत होता है । 
राजशेखर ने ऋग्ेद की निम्नलिखित ऋचा उद्धुत की है -- 
चत्वारिशृद्धास्त्रयोष्त्य पादा हू शीर्ष सप्तहस्तासोज्स्य । 
त्रिधाबद्घों वृषभों रोरवीति महोदेवों भर्त्या आविवेश ॥।' 
टीकाकारों ने इस मंत्र के अनेक श्रर्थ किये हैं।* कुमारिल भट्ट ने इसमें सूर्य 
स्तुति मानी है।? सायण ने इसका यज्ञपरक श्रर्थ किया है और सूर्यपरक भी ।४ 
शाब्दिकों के अनुसार इसकी व्याख्या इस प्रकार है: 
चार शड्भध ञ-+ ४ प्रकार के शब्द : नाम-आ्राख्यात, उपसर्ग-निपात । 
उद्योत के अ्नुसार-परा, पश्यन्ती, मध्यमा, बेखरी वाणी 


तीन पाद' | तीन काल-भूत, भविष्यत्‌, वर्तमान 
तीन सवन-प्रात:, मध्य एवं सायम 
दो शीर्ष नर दी प्रकार के शब्द : नित्य-अनित्य; व्यंग्य-व्यज्ञक 
दो लोक : इह लोक, परलोक 
सात हाथ -+ सात विभक्तियाँ तथा सप्त स्वर 
त्रिधाबद्ध ८ हृदय, कशठ, मूर्धा-इन तीनों, स्थानों में बद्ध 
++ तीन प्रकार आह्वात : स्तुति, उपासना, प्रार्थना 
वृषभ रू वर्षण करने वाला ( बल का प्रतीक ) 
रोरबीत >5 शब्द करता है। 


इस प्रकार 'महादेवो' भ्रर्थात्‌ शब्द-ब्रह्म का रूपक पूरा किया गया है। इसने 
मनुष्यों में प्रवेश किया : मर्त्यात्‌ आविवेश । भरतनाटूय शास्त्र में रूपक इस प्रकार 


१. पाणिनीयशिक्षा, श्लोक ४१०४२ 

२. कवि रहस्य, गंज्ञानाथ भा, ३० ७-८ 

३, तंत्रवार्तिक १।२।४६ 

४, इनमें पतंजलि ने श्सका विस्तार किया है। 





हा साहित्यिक निबन्ध 


है : सप्त स्वरा : त्रीणि स्थानानि ( कंठ-हृदय-मूर्धा ), चत्वारोवराः, द्विविधाकाकुः, 
पड्लडूगरा:, षड़ड्रानि ।१ इस प्रकार राजशेखर से पून शाव्दिकों और नाट्याचार्यों में 
भी इस प्रकार रूपक-प्रयोग की पद्धति चल रही थी । 

राजशेखर का काव्य-पुरुष : जन्म--शिप्यों के आग्रह पर वृहस्पति ने उन्हें 
सारस्वतेय काव्य-पुरुष की कथा सुनाई। हिमालय पर पुत्र-कामना से सरस्वती ने 
तपस्या की । विधाता ने वरदान दिया--पुत्रं ते सृजामि' पुत्र की प्राप्ति हुई। नवजात 
शिशु ने माता का चरण-स्पर्श किया। साथ ही एक प्रौढ़ व्यक्ति की भाँति छन्‍्दोमयी 
बाणी में कहा : मातः ! यह जो समस्त वाड मय भ्र्थ के रूप में प्रतिभासित हो रहा है, 
मैं वही काव्य-पुरुष, तुम्हारे चरणों की वंदना करता हूँ ।* इस प्रकार राजशेखर ने 
काव्य-पुरुष की उत्पत्ति दिव्य कही है। उसकी सृष्टि स्वयंभू, ब्रह्मा से हुई है । अन्य 
प्रसड़ों से यह ज्ञात होता है कि राजशेखर के अनुसार ऋग्वेद भी काव्य है।यों 
ऋग्वेद ने तो स्वयं को काव्य कहा है। * शेखर के मत में अलंकार-आस्त्र सप्तम वेदाज्भ 
है। कारण यह कि छः वेदाड़ों ( शिक्षा, कल्प, निरुक्त, व्याकरण, छन्द, ज्योतिष ) की' 
भाँति अलंकार-शास्त्र भी काव्य के आस्वाद में सहायक होता है । काव्य-पुरुष काव्य 
का प्रतीक तो है ही, छन्दमयी वारी ऋग्वेद का प्रतीक भी माना जा सकता है । माता 
सरस्वती ने पुत्र की वन्दना सुनकर इस प्रकार कहा : वत्म ! तुम छन्दोमय वाणी 
के प्रशेता हो। तुमने अपनी वाडमय-माता मुझे-्जीत लिया। पूत्र से पराजित 
होना द्वितीय पुत्र के जन्म के समान महोत्सव होता है। पूर्व विद्वान्‌ गद्य से ही अव- 
गत थे, पद्म उनके निकट अप्रकट था । तुम्हारे द्वारा छुन्दोवती बाणी का प्रवर्तन 
होगा । तुम प्रशंसनीय हो । 

काव्यपुरुष के जन्म के साभिप्राय संकेत अन्यत्र भी प्राप्त होते हैं। पर उन 
स्रोतों में काव्यपुरुष नाम नहीं मिलता । रामायण में क्रॉच-वध का करूगा प्रसंग है। 
प्रथम इलोक के प्रस्फुटन होते ही ब्रह्मजी आदि कवि के तिकट आये और कहा : मेरी 
इच्छा से ही तुम्हारे मुह से यह श्लोक” उद्बुद्ध हुआ है। अरब तुम रामचरित- 
प्रबंध लिखो ।* इस प्रकार छुन्दोमयवाणी के जन्म और उसमें ब्रह्मा की प्रेरणा की 
बात कही गई है। महाभारत में भी दो संकेत-कथाएँ मिलती हैं। प्रथम इस प्रकार 
है : ब्रह्मा ने सरस्वती से एक पूत्र प्राप्त किया। उसे उन्होंने वेदाध्ययन और वेद- 
प्रचार में तत्पर किया ।* दूसरा प्रसंग यों है : ऋषि दधीचि का एक पुत्र हुआ । वह 





१. नादयशास्त्र, अध्याय २१७ 
२ यदेतद्वाड मय विश्वम्‌, अर्थमृत्त्या विवर्तेते । 
सो5स्मि काव्यप्रमान अम्ब ! पादो,वन्द्रेय तावकों ॥ 
३. पश्यदेवस्य काव्यं, न ममार न जीयति | 
४. मा निषाद ग्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वती समाः | 
यत्कोंच मिथुनादेक॑मवधीः काममोहितम्‌ ॥ वाल्मीकि रामायय ॥ 
५. वाल्मीकि रामायण १।२।१८-३६ 
६. महाभारत : शान्तिपवे, अध्याय ३५६ 


काव्य-पुरुष : काव्याड़ रूपक 


सरस्वती नदी में मिला। सरस्वती ने उसे दधीचि के आश्रम में छोड़ दिया। उसने 
वहाँ वेदाध्ययन किया । जब वेद-विद्या लुप्त होते लगी, तो सारस्वतेय ने पुनः वेदाध्य- 
यन की प्रतिष्ठा की । इस प्रकार ब्रह्मा ने ही वाणी का प्रवर्तन किया । रामायण 
में सारस्वतैय के स्थान पर वाल्मीकि है। 

वायुपुराण में यह कथा कुछ भिन्‍न होने पर भी विस्तृत है ।* ब्रह्मा के अग्नि 
से उत्पत्त पुत्र कवि ( भृगु ) का पौलौमी से एक पूत्र उत्पन्न हुआ | इसका नाम 
व्यवन था। च्यवन्त की पत्नी सुकन्या ने दो पुत्रों को जन्म दिया: दधीचि और 
आत्मवान्‌ | दधीचि ने सरस्वती से विवाह करके एक पुत्र प्राप्त किया । यही सारस्वत 
था। सारस्वत ने समस्त शास्त्रों का ज्ञान प्राप्त किया । वायुपुराण में अत्यत्र एक कथा 
है : शुक्राचार्य ने अपनी तपस्था से शंकर को प्रसन्न किया। उन्होंने कहा: तुम 
अपने ज्ञान और पराक्रम से देवताओं को पराजित करो। शुक्राचार्य को भृगुनंदन 
कहा गया है । 

इस प्रकार महाभारत और वायुपुराण दोनों में ही सारस्वतेय दधीचि का 
पुत्र है। महाभारत की श्रन्य कथा में वह ब्रह्मापूत्र है। राजशेखर का काव्यपुरुष भी 
ब्रह्म-पुत्र है। राजशेखर से पूर्व भरत ने भी नाट्य की उत्पत्ति की कथा पौराणिक 
शैली में कही है। भरत ने भी नादय की उत्पत्ति ब्रह्मा से ही मानी है। पर भरत के 
बरह्मा' का अभिनवशुत्त ने कवि अर्थ किय। है ।“* नाट्शास्त्र के एक और प्रसंग के 
अनुसार, सरस्वती ने नाट्य को श्राव्य/ होते का वर दिया-श्राव्यत्वं प्रेक्षणीयस्थ 
ददौ देवी सरस्वती (* अ्श्वधोष ने आंगिरस, सरस्वती-पुत्र॒ सारस्वत का उल्लेख 
किया है । इसने विनष्ट वैद-विद्या का फिर से प्रसार किया ।* बाणभट्ट के एक पूर्व 
पुरुष वत्स ने सारस्वतेय से संपूर्णा ज्ञान-राशि प्राप्त की [ हुए चरित |। 


छुन्दोमयी वाणी और सरस्वती के वरदान के संबंध में भी संकेत मिलते हैं । 
रामायण में भी इसका उल्लेख है | उत्तर रामचरित में भवभूति ने इस प्रसंग में सर्वे- 
प्रथम काव्य में छन्द-प्रयोग की घटना प्र बल दिया है। क्रौच-घटना से वाल्मीकि के 
मुख से सर्व प्रथम छन्दोमपरी वाणी का जन्म हुआ : आम्नायादन्यत्र नुतनहछन्द साम- 
बता: ।४ फिर ब्रह्माजी ने वरदान दिया और रामायण लिखने का आ्रादेश भी। इस 
वरदान और ग्रादेश से प्रेरणा पाकर वाल्मीकि ने रामायण का प्रणयन्र किया।5 


१, महाभारत : शल्यपवे, अध्याय ५२ 

२, वायुपुराण, श्रध्याय ६५ ( आनन्दाश्रम संस्करण ) 

३, वही, अध्याय ६७ 

४. अमिनवभारती, बड़ोदा संस्करण, भाग १, १० १६ 

नादयशास्त्र, १६० 

सोन्दरानन्द, ७३१ 

उत्तर रामचरित, अंक २ 

, बह्दी : शब्द बद्मणस्ताइश विवर्त मितिदहासं रामाययं प्रणिनाय ।* 
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भवभूति के अभ्रनुसार छन्दोमयी वाणी के प्रवर्तक वाल्मीकि हैं | यहाँ राजशेखर के अनु- 
सार काव्य-पुरुष ही प्रथम कवि है । 

काव्य-पुरुष का शरीर और आत्मा--स रस्वती ने काव्य-पुरुष के इन अज्जों की 
सूचना दी : 


१, शरीर -- शब्दाथ २. मुख -- संस्कृत ; 

३. बाहु -- प्राकृत ; ४, जधन -- अपश्रंश ; ु 
प, चरण -- पैशाच ; ६. हृदय -- मिश्र | अनेक भाषाओं 
७. गुण -- गुण ; का मिश्रण | 

८, वाणी -- उक्ति ; ९, आत्मा -- रस ; 


१०, रोमावली--- छन्द समूह ११. वाक्क्रीडा--प्रश्नोत्तर पद्धति ; 
१२, अलंकरण-- अलंकार ; १३, वेपविन्यास--प्रवृत्ति ; 
१४, विलासविन्यास--वृत्ति १५. वचनविन्यास--रीति । 
राजशेखर की इस काव्यांग कल्पना का प्रेरणा स्रोत वायुपुरागा को भी माना जा 
सकता है' जहाँ छठे अ्रध्याय में भगवान वाराह के श्रंग-प्रत्यंग की कल्पना यज्ञ-पुरुष 
के रूपक के द्वारा की गई है। समस्त यज्ञीय उपकरणा वाराहु के साइन निरूपण के 
आधार बने हैं। वायुपुराण के सप्तम तथा अ्रष्टम अध्यायों में प्रकृति-पुरुष, ऋग्वेद के 
पुरुष सूक्त, प्रजापति पुरुष, महापुरुष, तथा आदिं-पुरुष की रूपक्रात्मक चर्चा मिलती 
है ।' साहित्य शास्त्रीय परम्परा में भी काव्य-शरीर संबंधी स्पष्ट संकेत मिलते हैं। 
भरत ने इतिवृत्त और वाक्‌ को शरीर कहा है। भामह और वामन के “गब्दा्थों' 
ओर दरणडी आदि की पदावली' में वाक्‌ का ही समावेश है । पर इन्होंने इतिवृत्त की 
चर्चा नहीं की । रुद्रट ने इतिवृत्त को 'पञ्जर' कहा है,। वामन के टीकाकार गपेर- 
त्रिपुरहर भूपाल ने वस्तु ( इतिवृत्त ) को शिर नाम से अभिषहित किया है | हो सकता 
है राजशेखर ने “शब्दाथों में इतिवृत्त का भी अन्तर्भाव कर लिया हो। छगड़ी न 
विशिष्ट पदावली को काव्य का बरीर कहा है और उसके तीन रूप वबतलाए हैं : गद्य 
पद्म च मिश्र च तत्‌ त्रिधंव व्यवस्थितम्‌ (3 भागमह ने अलंकार के रूपकात्मक निरू- 
परा के लिए पुरुष को नहीं, नारी को उपमान बनाया है| उनके अनुसार अलंकार से 
युक्त वाणी, विदग्ध मशडना नारी की भाँति सुशोभित होती है |” काव्य की आत्मा 
का निरूपण वामन ने किया है। मरत मुनि ने 'लक्षण” को भी एक काव्य-तत्त्व के 
रूप में ग्रहरा किया है | अभिनव गुप्त की मान्यता इस प्रकार है: काव्य एक महा- 
पुरुष है । लक्षण : पद्मादि रेखाएँ हैं। उपमादि उसके आभूषपगा हैं। उसके गुणा घेर्य 
के समान हैं ।" 
१. रामनिहालसिद शर्मा, मेधा? ( १६६२-६३ ) रायपुर, ५० १२३ 
२. वायुपुराण, आनन्दाश्रम संस्करण 5-८ अ्रध्याय । 
३. काव्यादश १११ 
४. अनेन वागथविदामलंकृता । 
विभाति नारीब विदग्ध मण्डना | काब्यालंकार ३।५८ 
५. अभिनवभारती, बड़ोदा संस्करण, ४० ३२१, ३४८ 
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राजशेखर ने रस को काव्य की आत्मा कहा है। विध्वनाथ ने भी इस 
परम्पस का अलुसरणा किया है। विद्यानाथ ने भी काव्य-पुरुप का रूपक बनाया है । 
विद्यानाथ के अनुसार “रीति” उसका स्वभाव है। राजशेखर ने “रीति” को वचन- 
विन्यास-क्रम माना है परन्तु विश्वनाथ ले इसे प्रवयव-संस्थाव । राजशेखर ने 'शय्या' 
ओर 'पाक' की चर्चा ही नहीं की । विद्यानाथ के शय्या और पाक को लौकिक शब्या 
ओर पाक के समान बताया है ।" विद्यानोथ का रूपक यों है--- 
जब्दाथों मूतिराख्याता जीवितं व्यड्थवेंमव्र । 
हारादिवदलंकारस्तत स्थुरुपमादयः ॥॥ 
इलेपादयो ग्रुणास्तत्र शौर्यादय इब स्थिता: । 
थआत्मोत्कर्पावहास्तत्र स्वभावा इब रीतय: ॥। 
शोभामाहायेकी प्राप्ता वृत्तयो वृत्तयों यथा । 
पदानुगुशय विश्वान्ति: शब्या शब्येब संमता ॥ 
रसास्वादप्रभेद।: स्युः पाका: पाका इव स्थिताः | 
प्रद्याता लोकवदियं सामग्री काव्यसम्पदः ॥। 
झाचाय विश्वनाथ का काजध्य-पुरुष रूपक इस प्रकार है *--- 
काव्यस्य गब्दाथथों शरीरं, रसब्चात्मा, गुणा, शौर्यादिवद, दोषा: काणत्वादि- 
चंद, 'रीतयोश्वयवर्ंस्थानादिवद्‌. अलंकाराधइ्च कटककुशडलादिवत्‌ । 
इस निरूपणा में विश्वनाथ ने दोष को भी स्थान दिया है | पर दोष कोई अंग नहीं 
है । राजशेखर ने दोष का उल्लेख नहीं किया। सम्भवतः उनकी दृष्टि में दोषयुक्त 
काव्य, काव्य ही नहीं है । हिन्दी के आचार्यों ने अंग-वर्णान मे दोषों की चर्चा की है । 
केशव ने मनुष्य के अनेक दोपों से काव्य दोषों की तुलना की है : 
प्रन्ध बाधर अह पु तजि नग्न मृतक मत्ति सुद्ध। 
ग्न्ध विरोधी पंथ को, बधिर सु सबद बिरुद्ध ॥ 
छूत्द बिरोधी पंगु गति, नगन जु भूषण हीन। 
मृतक कहाने अर्थ बिनु, केसव सुनहु प्रवीन ॥ 
पर राजशेखर को अपने दिव्य काव्य-पुरुष की इस प्रकार की दुदंशा अ्रनुचित प्रतीत 
हुई । काव्य-पुरुष को उन्होंने चरम आदरपुरुष माना है। राजशेखर के परवर्ती 
आचायों ने दोप की चर्चा की है । पर दोष काव्य का अंग नहीं हो सकता । राज- 
शेखर ने काव्य के इस निषेधात्मक पक्ष को छोड़ दिया है । दोष त्याग पर अधिक बल 
दशडी ने किया था। पर इनसे पूर्व भामह ने दोष के संबंध में कहा था कि दुष्ट कृति 


१, विद्यानाथ का रूपक, प्रतापरुद्रीयम्‌, ९२५ 
२. साहित्यदर्षण, ११३ 
२. कविप्रिया, रे'8, ७ 
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से कवि उसी प्रकार निन्दित होता है, जिस प्रकार दुष्ट पुत्र की प्राप्ति से पिता ।” 
दोष का सर्वथा त्याग कवि का प्रथम कतंव्य है । 

वामन के टीकाकार गोपेन्द्र त्रिपुरहर भूपाल ने कविता पर बथू का आरोप 
किया है। उसके अज़ों की रूपक-योजना इस प्रकार है --* 


कृति ना वधू 
वाक्य. +- अ्भ 
गुम्भ न मूति 
वस्तु शा शिर 
ग्रलंकार_ +- परिष्कार 
रीति प्राण 
द्ण जप 


वामन ने रीति को ही काव्य की आत्मा कहा है परन्तु टीकाकार ने रीति को प्राण 
स्वीकार किया है । 
कवि : व्युत्पत्य्थें-राजशेखर ने 'कवि' शब्द पर भी विस्तृत विचार किया 
है ।३ उनकी मान्यता के अनुसार कवि का कर्भ ( कृति ) ही काव्य है ।* राजशेखर 
ने कवि शब्द की व्युत्पत्ति 'कव' ( कवृ या कब ) धातु से मानी है। इसकी व्युत्यत्ति 
के सम्बन्ध में एक और मत है : 'कुड/ ( शब्दे ) घातु से (इ ) प्रत्यय” करके यह 
शब्द व्युत्पन्न हुआ है । 'कवृ' धातु का अर्थ है वर्ण । वर्ग रंगवाची है। वर्ग से 
वर्णन अर्थ हो सकता है । राजशेखर ने इसी अर्थ में इसका प्रयोग किया है। वर्ण 
के ये अर्थ हो सकते हैं : रंग, रंगता, विस्तार, गुगा, कथन, वर्गान, स्तुति, अक्षर, 
स्वरूप आदि ।* वैसे कवि के लिए दब्दार्थथ 'कु-धातु और वर्णार्थक 'कवृ-दोनों 
ही उपयुक्त हैं। शब्द की अपेक्षा वर्णात वाला अर्थ ही अधिक उपयुक्त है । 
कवि : प्रयोग-परम्परा--ऋग्वेद में 'कवि शब्द अत्यन्त व्यापक भअ्रर्थ में प्रयुक्त 

है ।* वैदिक कवि ऋषि था, आप्त था, मेधावी था। स्वयंभू परमेश्वर मनीगी भौर 
१, तदल्पमति नोपेक्ष्य काव्ये दुष्ट कर्थचन । 

विलक्मणा हि काव्येन दुः्सुतेनेव निनन्‍्यते ॥ काव्यालझ्वार, १११ 
२. काव्यालझार सूतन्रवृत्ति की टीका : प्रस्तावना | 
३. कवि शब्दर्च कब बरणें इत्यस्य धातोः काव्य कर्मणो रूपम्‌ । 

काय्यैक रूपलाब्च सारस्वतेये४पि काव्यपुरुष इति भकत्या प्रयुज्यते ।? 
४. कवेभावोडथवा कर्म कार्व्य तजूशें निरुच्यते । जिनसेन, महापुराण, १६४ 
५. उणादि प्रकरण के कचू इःः ( ४। १३८ ), इस सत्र से 7 प्रत्यय । कुडबातुस्वादि" 
गण में पठित है । अदादि तथा तुदादि गण में क्रमशः कु तथा कुछ पातु शब्द! 
अर्थ में पठित है | 
सिद्धान्त कौमुदी, धातु पाठ तथा अ्रमरकोष, नानाथवर्ग, श्लो० ४८ । 
७, कवि शशासुः कवयो5दब्घाः। ऋक- ४ारा१२ 

कविः कवित्वा दिवि रूपभासजत्‌ | १०।१२४७ 

कविमिव प्रचेतर्स य॑ देवासः । छाप४।२ 

इन्द्रमग्नि कविच्छेदा । ३।१२॥३ 


न 
+ 
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परिभू के साथ ही कवि भी है ।' बेद में यह शब्द प्रायः इन श्रथों में व्यवहृत हुआ 
है : मेधावी, प्राज्ञ, क़रान्त-कर्मा, क्रान्त-हश, क्रान्त-प्रज, ऋषि, देव, परमात्मा, ब्रह्म, 
स्तोता--स्तुति करते वाला । निरुक्तकार ने श्र्थ का कुछ संकोच किया : कवि: 
क्रान्तदर्शनो भवति ।'* कवि क्रान्तदर्शी होता है। वैदिक ऋषि कवि था। ऋषि मंत्र- 
हष्टा होता है--“ऋषयो कवयोर्म॑न्त्रहष्ट र: ।” इस प्रकार कवि का संबंध दर्शन-शक्ति से 
माना गया। आगे अर्थ में श्रौर भी संकोच हुआ । कोशकारों ने दो श्रर्थ किए : प्राज्, 
काव्यनिर्माता ।३ इसमें द्वितीय संकुचित श्रर्थ है । आगे दोनों श्रर्थों में समन्वय हुआा । 
राजशेखर के अनुसार ऋषि भूत-पूर्व मंत्रों के हा हैं और कवि नवीन ग्रुम्फ या अर्थ 
के | पर दर्शन का तत्त्व दोनों में विद्यमान है। दोनों की दर्शन प्रणाली से सुख 
होता है : प्रथम से अहृष्ट सुख और दूसरे से सद्यः सुख | इस दृष्टि से कवि ऋषि से 
भी बढ़ जाता है ।* यह समन्वय की भावना का परिणाम है। भट्ट तोत ने एक पग 
भागे बढ़ कर कहा कि 'कवि' की सार्थकता दर्शन और वर्णन दोनों में ही है।* 
केवल स्वच्छ दर्शन आदि कवि को कवि नहीं बना सकता था। “वर्णान' की शक्ति के 
बिना स्वच्छ दृष्टि कविता के रूप में परिणित नहीं हो सकती थी । भ्रतः कवि की 
चरितार्थता वर्शन-कुशल होने में ही माननी चाहिए। “दर्शन! कवि की आ्ाभ्यंतर शक्ति 
है। वर्णायिता ही कवि होता है । 


कवि शब्द का प्रयोग, परम्परा में, ऐसे व्यक्तियों के लिए भी होता रहा है, 
जिनकी कोई काव्यकृति नहीं है। कालिदास ने विष्णु को कवि कहा है।* यहाँ 
'पुराणकवि' शब्द विष्णुवाची है । पृथ्वीराज विजयकार ने 'विव्वरूप' को ही “'कवि- 
प्रथा' का कारण माता है: “यो विश्वरूपो विवुष्देषुधुर्यं: स एवं हेतुहि कवि 
प्रथाया: ।/ 5 विश्वरूप ब्रह्मा को भी कहा जाता है| वायुपुराण में शंकर को भी कवि 
कहा गया है ।£ इस प्रकार ब्रह्मा, विष्णु और महेश को कवि कहा गया है । इसके 
पीछे उनकी सृष्टि-क्रिया ही लक्ष्य है। वायुपुराण में ही भृगु और भृगुपुत्र, उशना या 





१. कविमनीषी परिभूः स्वयम्भू: | ईशावास्य० 
कवि पुराणमनुशात्तितारम्‌ । गीता । 

२, निरुक्त १२१३६ 
३, प्राज्-काव्यवती कविः | बैजयंती कोश । 
४. भूतपूर्वस्य मंत्रस्य दशैनादू ऋषयो यथा। 
नवगुम्फार्थयोस्तदवद्‌ द्शनात्‌ कवयो5भवन्‌ ॥| 
श्राप शब्दादमुत यत्तददृष्टसुख साधनम्‌ 
कबेः सातिशयों शुम्फः सबोचिश तिमावहेत्‌ ।| 
तथा हि दर्शने स्वच्छे निश्येध्प्यादिकवेमु नेः । 
नोदिता कविता लोके यावज्जाता न वर्णना ॥ भद्टतौत । 
७. रघुवंश, १०६६ 
८. पृथ्वीराजविजय महाकाव्य, सगे १ 
8, वायुपुराण, अध्याय ६८ 
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है 
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शूक्र, को कवि कहा गया है ।" राजशेखर ने इसी उशना को वाल्मीकि का पूर्ववर्या 
कवि माना है। सूर्य, कल्किदेव के बड़े भाई तथा दैराज प्रजापति की कन्या और 
चाक्षप-मनु के एक पुत्र का नाम कवि था।) सबच्दिग्ध ऐतिहासिकता के कारण 
इसको राजशेखर ने छोड़ दिया है | राजशेखर ने वर्णन के कारण ही शुक्र को कवि 
कहा है। 'वर्रान' से पूर्व वे केवल मुनि थे। यही स्थिति वाल्मीकि की थी । 

काव्यमीमांस! में रूपक-संदर्भ में, उशना श्रौर वाल्मीकि को समकातिक कहा गया 
है। वाल्मीकि के अ्नन्तर महामुनि व्यास कवि हुए । कवि का एक श्रर्थ स्तोता ( स्तुति 
करने वाला ) भी है। पुराण रचयिताग्रों को भी कवि कहा गया है। अब प्रत्येक 
मेधावी कवि नहीं रहा । पुराणकाल तक काव्य की परिभाषा दी जाने लगी थी। 
काव्य साहित्य के अन्य प्रकारों से पृथक हो गया था। इस श्रर्थ में मनु, पाराशर 
आदि को कबि नहीं कहा जा सकता था । अ्रतः वाल्मीकि ही आदि कवि माने गये । 
वेद” काव्य की सीमा से बाहर हो गए । इस प्रकार राजशेखर के अनुसार कवि शब्द 
पहले काव्यपुरुष के लिए प्रयुक्त हुआ | फिर शुक्राचार्य कवि हुए । तीसरी परम्परा में 
वाल्मीकि कवि-संज्ञक हुए । इसके पद्चात्‌ व्यास श्रादि कवियों के लिए यह अ्रभिदेय 
प्रयुक्त हुआ । 

वाल्मीकि की भेंट सरस्वती से हुई | सरस्वती देवी स्नान करके वापस श्राई । 
वहाँ उसे अ्रपना पुत्र नही मिला । वह पुत्र-शोक से व्याकुल हुई | वाल्मीकि ने उनके 
पुत्र सारस्वतेय का सारा वृत्तान्त सुताया और उछ्नता का आश्रम भी दिखा दिया। 
वहाँ, उस ग्राश्रम में सरस्वती ने अपने पृत्र को देखकर सुख माना। वाल्मीकि से 
प्रसक्ष होकर सरस्वती ने उन्हें छन्दोमयी भाषा का वरदान दिया | लौटने पर क्रौंच के 
प्रसंग में वाल्मीकि के मुख से प्रथम छन्द निर्गत हुआ | सरस्वती ने उस इलोक के 
संबंध में कहा कि जो उसे पढ़ेगा, वह भी कवि होगा । राजशेखर के अनुसार वाल्मीकि 
के उस इज़ोक को पढ़कर ही व्यास ने महाभारत की रचना की। राजशेखर के 
प्रचशड पाशडव में इस प्रकार का उल्लेख है : ब्रह्मपरायणा वेदविद्या के प्रतिनिधि 
व्यास रामायण का रसास्वादत करते हुए भ्रपनी कविता की रचना करते थे। 
रामायण का पुनरुज्जीवन व्यास ने अ्रपनी वाणी द्वारा किया । २ 

काव्य-पुरुष का श्रमण और साहित्य विद्या की उत्पक्ति--रूपक यहीं समाप्त 
नहीं हुआ । राजशेखर ने काव्य-पुरुष के भ्रमण! की भूमिका तैयार की । ऋषियों भौर 
देवतात्रो के बीच उठे एक विवाद का निर्गाय करने के लिए, सरस्वती ब्रह्मलोक को 
जाने लगी । काव्य-पुरुष' ने भी उसके साथ जाने का आग्रह किया। सरस्वती ने उसे 
रोका : ब्रह्मलोक यात्रा से तुम्हारा कल्याण नहीं होगा। ब्रह्मा की इस संबंध में 
अनुमति भी नहीं है। काव्य-पुरुष इस पर घर से निकल गया । गौरी-पुत्र कुमार को 
१, वायुपुराण अध्याय, ६५ 
२. हरिवंश पुराण, अ० २ 
३, प्रचण्ड पाण्डव ११६ तथा ११७ 
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हे स्थिति से दुःख हुआ । माता गौरी ने काव्य-पुरुष को रोकने का वचन दिया। 
गौरी ने प्रेम का बन्धन उत्पन्न करने के लिए, एक साहित्य-विद्या-बशू को प्रकट किया । 
हि या ने आदेश दिया कि तुम अपने धर्मपति काव्प-पुरुष का अनुवर्तन करो और 
उस जाटा लाशो। सुतियों से उन्होंने काव्य-पुरुष झ्लौर साहित्य-विद्या बधू के चरित्र 
गायन की आजा दी । मुनियों ने बैसा ही किया। 

वास्तव में काव्य का घर से निकलना निविचार कविता करने का प्रतीक है । 
जयदेव ने इसे अपने एक वक्तव्य में व्यक्त किया है |" काव्यशास्त्र ही कुकाव्य या 
निविचार कविता को सुकाव्य बनाता है । गौरी के द्वारा साहित्य-विद्या-बधू की सृष्टि 
का यही प्रभिप्राय है । ब्रह्मलोक को काव्यपुरुष को न जाने देना, लौकिक काव्य की 
भूमिका में उपयुक्त है। काव्य की उत्पत्ति के पश्चात्‌ उसके शास्त्र की उत्पत्ति हुई। 
प्रथम की सृष्टि ब्रह्मा ने की और द्वितीय की भौरी ने । दोनों की सृष्टि पूर्ण हैं। साथ 
ही गौरी ने जो प्रेम-वन्धन की कल्पना की उससमें श्ूड्रार की भी ध्वनि है। बन्धन 
काव्य में श्राकर्षण या चमत्कार का चिन्तन है । 

इस प्रकार साहित्य-विद्या पर बथू का आरोप हुआ । इसकी उत्पत्ति भी दिंव्य 

है । भगवान श्रीकशठ ने इस विद्या का उपदेश परमेष्ठी, बेकुरठ श्रादि चौसठ शिष्यों 
को दिया था। परमेष्टी से इस विद्या को उनके मानसपुत्रों ( ऋषियों ) ने प्राप्त किया १ 
इनमें एक पुत्र सारस्वतेय काव्य-पुरुष भी था । ब्रह्मदेव ने इस त्रिकालज्ञ और भविष्य 
अर्थो के हश काव्य-पुरुष को भू, भुवः और स्वर्ग की प्रजा में काव्यविद्या का प्रवर्तन 
करने का आदेश दिया । काव्य-पुरुष ने काव्यविद्या को अठारह अधिकररों में विभक्त 
किया और ज्ञानाथियों के लिए इनका कथन किया । राजशेखर ने इन्हीं लुप्त अधि- 
करों के उद्धार, के. लिए क्लाव्यमोमांसा.का. प्रस्पयत्न: किया | क्राव्यविद्या. के प्रथम 
प्रवर्तक श्रीकशठ शिव थे और साहित्य-विद्या-बधू की जननी, गौरी ।* कालिदास ने 
शब्द और भ्र्थ के मर्म-ज्ञान के लिए शिव और पार्वती की स्तुति की है ।? हो सकता 
है काव्य विद्या की उत्पत्ति कथा में राजशेखर को यहीं से प्रेरणा मिली हो। 
संम्पुक्तो' में भामह के सहितौ' का भाव है। कालिदास के अनुसार वागर्थ-संपर्क और 
भामह के अनुसार दब्दार्थ-साहित्य ही काव्य के उपयोगी हैं । राजशेखर ने दोनों का 
ही उपयोग किया है। 

. राजहेखर ने कहा कि काव्य पन्द्रहवी विद्या है क्योंकि चौदह विद्याओं में 
इसका अन्तर्भाव नहीं हो सकता । अलंकार सप्तम वेदांग है । साहित्य विद्या पाँचवीं 
विद्या है। यह चारों विद्याओं का सार है। इसमें काव्य और काव्यशास्त्र दोनों ही 
शन्तर्युक्त हैं । 

प्रवृत्ति, वृत्ति और रीति--काव्य-पुरुष का वेशविन्यासक्रम प्रवृत्ति! है। इसके 

2. रे रे स्वैरिणी निर्विचार कविते ! मास्मत्मकाशीमव”, चन्द्रालोक : अ्रस्तावना । 

२, काव्यमीमांसा, अध्याय ३। 

३, बागधोविव संप्क्ती वागर्थप्रतिपन्तये। 

जगतः पितरौ बन्दे पावती-परमेश्वरों ॥ 
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चार भेद हैं : औड़मागधी, पांचालमध्यमा, श्रवन्ती शोर दाक्षिणात्या । उसका विलास- 
विन्यासक्रम 'वृत्ति है। इसके भी चार भेद है: भारती, सात्वती, आरभटी और 
कंशिकी । 'रीति' बचन-विन्यास क्रम है। इसके गौड़ी, पांचाली, और वेदर्भी तीन भेद 
हैं । बाल रामायण में एक चतुर्थ रीति मैथिली का भी उल्लेख है | इन सबको भी 
राजशेखर ने पौराणिक रूप दिया है । भरत ने प्रवृत्ति और वृत्ति पर तो स्पष्टत: 
लिखा है क्योंकि इनका संबंध हृश्य काव्य से है। रीति का स्पष्ट उल्लेख भरत ने नहीं 
किया | पर भरत ने भारत के चार भागों में प्रचलित चार प्रवृत्तियों का उल्लेख 
किया है : पश्चिम भाग की भ्रावन्ती, दक्षिण की दाक्षिणात्या, पूर्व भारत की औड़- 
मागधी और पांचाल की पांचाली | बाणभट्ट ने भी भौगोलिक प्रदेशों के आधार 
पर काव्य शैली का निर्देश किया है : 
इेपषप्रायमुदीच्येपु, प्रतीच्येप्व्थमात्रकम । 
उत्नेक्षा दाक्षिणात्येषु, गौडेप्वक्षरडस्बर: ॥ * 

इस प्रकार सातवीं शती तक प्रदेशों के श्राधार पर विशिष्ट शैलियाँ प्रवतित हो चुकी 
थीं। भागमह ने बेदर्भ और गौड, काव्य के दो भेदों का निर्देश किया है। दशडी ने 
काव्य गली के श्र में मार्ग शब्द का प्रयोग किया। यही वामन की "रीति! है। 
'रीति' की धारणा ही आनन्दवर्धन की संघटना में है। कुन्तक ने रीति को मार्ग मान- 
कर उसे कवि-प्रस्थान हेतु माना है। भोज ने रीति की उत्पत्ति 'री- ( रीह गतौ ) 
धातु से मानी है, जिसके अ्र्थ हैँ : मार्ग, वर्त्म, प्रस्थान श्रादि। राजशेखर ने समास 
और भ्रनुप्रास को रीति का मृलतत्त्व माना है। रीतियों का एक और आधार है: 
वैदर्भी का योगवृत्ति, पांचाली का उपचार, झौर गौडीय। का योगवृत्ति परम्परा । 

राजशेखर के काव्यपुरुष का पीछा साहित्यविद्या वध करती गई। मुनिजन 
भी उसके साथ थे । श्रंग, बंग, सुम्ह, ब्रह्म, एवं पुरा जनपदों वाले पूर्व. देश में वे 
पहुंचे । वहाँ के स्त्री-पुरुषों ने पुरुप-बधू वेश का अनुसरण किया । यह विन्यास ओऔड़- 
मागधी है । इस प्रवृत्ति की स्तुति मुनियों ने की | चन्दन, सूत्रह्ार, दुर्वा श्रादि को 
इस प्रवृत्ति की सज्जा के उपकरण रूप में ग्रहण किया गया। स.हित्य-विद्या-बध ने 
इस क्षेत्र में जो नृत्य-गान श्रादि किया वह भारतीवृत्ति' है। इस प्रवृत्ति शौर वृत्ति से 
बधू ने पुरुष को भ्राकपित करने की चेष्टा की, पर व्यर्थ | इस क्षेत्र की वाणी 
लम्बे समास, अनुप्रास, और योगवृत्ति परम्परा से युक्त थी। इस वाणी को गौडीया 
रीति कहा गया । 

फिर वे पांचाल की ओर गए । यहाँ पांचाल, शूरसेन, हस्तिनापुर, काब्मीर, 
वाहीक, वाह्नीक आदि जनपद थे | यहाँ की वेशभूषा 'पांचालमाध्यम प्रवृत्ति! है । 
कानों में आभूषण, गले में नाभिपर्यन्त भूलने वाले हार, और श्रेणी से एड़ी तक के 
लहँंगे आदि इस प्रवृत्ति में हैं। कन्नौज ( महोदय ) की स्त्रियों का भी यही विन्यास' 
१, सादयशास्त्र, १४३६ 
२, हर्ष चरित, प्रस्तावना । 
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है। यहाँ का नृत्य-गीत-वाद्य-विलास 'सात्वती वृत्ति से जाना जाता है । इसका अन्य- 
नाम आरभटी' है । यह नाम गति की मन्‍्थरता के कारण पड़ गया है। 'पाँचाली- 
रीति' यहाँ की बोलचाल की शैली में मिलती थी। इस रीति में अल्प-समाख, अल्प- 
अनुप्रास और उपचार मिलते हैं। इसी उपचार के आधार पर 'उपचार-वक़्ता' नामक 
एक वक्रोक्ति-प्रकार बनता है। पर ये प्रवृत्ति आदि भी काव्यपुरुष को आकर्षित नहीं 
कर सकी | हाँ, पूर्वोक्ति प्रवृत्तियों से इनमें अधिक आकर्षण था । 

अब वे अवन्ती की ओर गए । उधर के जनपद ये हैं: अवन्ती, विदिशा, 
सुराष्ट्, मालव, अ्रबुद, भृगुकच्छ आदि | इस क्षेत्र की विशेषताएँ इस प्रकार हैं: 
प्रवृत्ति--आवन्ती | स्थिति-पांचाल मध्यमा और <(दाक्षिणात्य, के बीच; पांचाल का 
वेश पुरुषों ने ग्रहण किया और दाक्षिणात्य का स्त्रियों ने; बोलचाल और अाचार--- 
मिश्रित; वृत्तियाँ--सात्वती और कैशिकी । ये भी काव्यपुरुष को आकर्षित करने में 
ग्रसमर्थ रहीं । 

तत्पश्नात्‌ वे सब दक्षिण की ओर चले | यहाँ की प्रवृत्ति दाक्षिणात्या , 
वृत्ति-कशिकी, रीति वैदर्भी थीं । इस क्षेत्र में मलय, मेकल, कुन्तल, केरल, पाल, मंजर, 
महाराष्ट्र, गंग और कलिंग आदि जनपद आते हैं । यहाँ की रीति में स्थान, अनुप्रास, 
समासहीनता और योगवृत्ति मिलती है | यहाँ भी आकर्षण नहीं हुआ । 

ग्र्ततः विदर्भ देश की ओर गए। यहाँ कामदेव का क्रीड़ावास वत्सग्रुल्म 
तामक नगर है । यहाँ साहित्यविद्या बधू ने काव्यपुरुष को श्राकषित कर लिया । वहाँ 
दोनों ने गान्धर्व विवाह कर लिया । यहाँ से वे फिर उन्हीं प्रदेशों में यात्रा करते हुए 
चले | श्रन्ततः वे हिमालय पर लौट आए । यहाँ पर गौरी और सरस्वती परस्पर 
( सम्बन्धिनी ) समधिन थीं । दोनों का झाशीवदि इस नव युग्म पर प्राप्त हुआ। 
अन्त में उन्होंने उन दोनों को कवि-मानस का निवासी बना दिया। यह कवि-लोक 
उनके लिए नवीन स्वर्ग था । 

इस प्रकार राजशेखर ने एक दी्घे रूपक-योजना के माध्यम से काव्य के सभी 
उपकरणों का सुन्दर विवेचन किया है साथ ही कवि, काव्य आदि की परम्परा श्रौर 
उनके प्रयोग की शोर भी रांकेत किया । इस रूपक में उन्होंने वेदों से लेकर ध्वन्या- 
लोक तक की समस्त तत्सम्बन्धी विचार-धाराओं और सिद्धान्तों को समेटने की चेष्टा 
की है । काव्यपुरुष को जो विराटता अपेक्षित थी, वह भी इस रूपक से उनको 
मिलती है। प्रत्येक स्थान पर प्रतीक-योजना बड़ी ही सार्थक और सटीक है। 
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[कप 
पाधारणाकरण 
साधारणीकरण की आवश्यकत्ता--सासान्य एवं विशेष 
भावन-व्यापार, विभावन-व्यापार एवं वीत-विध्न-ब्यापार 
' संस्कृत आचायों की सान्यताएं : भट्ननायक-मह्ठ लोल्लट, भद्ठ तौत, अभि- 
नव गुप्त, सम्मट, विश्वनाथ 
* भद्दनायक अभिनव गुप्त एवं परवर्ती आचायों के सिद्धान्तों का सौलिक 
अन्तर 
&, आचाय रामचन्द्र शुक्ल का सिद्धांत ग 
६. डा० नगेन्द्र एवं आचाय ननन्‍्द दुलारे वाजपेयी के अ्रभिमत का निरूपण 
७, संस्कृत एवं हिन्दी के आचायों का तुलनात्मक विवेचन 
८. निष्कर्ष 

मनुष्य की एक सहज प्रवृत्ति है : विशिष्ट से सामान्य की ओर अग्नसर होना । 
इसी लोकतवृत्ति से प्रेरित वैज्ञानिक विशिष्ट पदार्थों के प्रयोगात्मक निरीक्षण से सामान्य 
सिद्धान्तों की उपलब्धि एवं स्थापत। करता है। यही प्राकृत प्रवृत्ति साहित्य के रसा- 
स्वादन के लिए भी आवश्यक भूमिका प्रस्तुत करती है। काव्य के रसास्वादन की 
यह एक आवश्यक कड़ी बन जाती है । साहित्य शास्त्र में सामान्य की और जाने की 
प्रवृत्ति साधा रणीकररणा के सिद्धान्त में अपनी परिणाति प्राप्त करती है । सामान्य को 
विशिष्ट रूप प्रदान करने में देश-काल की परिस्थितियाँ सर्वाधिक प्रभावकारिशी सिद्ध 
हुई हैं। देश-काल के बन्धनों से जब विशिष्ट मुक्त हो जाता है तो वह सामान्य रूप में 
उपस्थित होता है। विशिष्ट के साथ होने बालो प्रतिक्रिया भी सीमित क्षेत्र में आबद्ध 
रहती है। उसके साथ होने वाले राग-द्ेपात्मक सम्बन्ध भी एक व्यक्ति, या व्यक्ति 
समूह तक परिसीमित रह जाते है। 'विशेष' सभी के झानन्द-संबंधों का आालंबन नहीं 
हो सकता । सामान्य ? होने पर वह प्रत्येक व्यक्ति के साथ बहुधा सम्बद्ध हो सकता 
है। इसी प्रक्रिय। को रस-शास्त्र के व्यवहृत स्वरूप में साधारणीकरणा कहते हैं । 
इसमें विशेष को सामान्‍्य-साधारण बनाने का उद्योग समाविष्ठ रहता है। भारतीय 
साहित्य शास्त्र के आचरर्यो की दृष्टि सर्वत्र विशिष्टों के अच्तरंग में व्याप्त सामान्य सूत्र 
के उद्घाटन की ओर रही है। भेद में अ्रभेद-अतेक में एक-क्री खोज मानव की चिर 
साधना रही है । कवि की प्रातिभ-साधना विज्येष के चित्रण की सामान्य भूमिका की 
ओर संकेत करके वरयय या अलंकार्य को देश-काल की श्यूद्भुला से मुक्त कर सार्व- 
जनीन बनाने की ही साधना है। इस प्रकार साधारणीकरणा शब्द का व्यवहार 
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१, सामान्यमेकत्वकरं विशेषस्तु एथक्‌ इथक्‌ ( अग्निवेश चरक संहिता ) 
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व्यक्तित्व-लय, निर्वेषक्तीकरण, सम्बन्ध. विशेष-परित्याग, तथा असामान्य के सामान्यी- 
करण के अर्थ में किया जाता रहा है। साधारणीकृत अनुभव में व्यक्ति एवं वस्तु निव्वे- 
यक्तिक रूप में प्रस्तुत होकर सबके आनन्द का विधान कर सकने में समर्थ होती है । 

साधारणीकरण की इस प्रक्रिया को भट्टनायक ते 'भावन-व्यापार', साहित्य 
दर्वशकार ने 'विभावन-व्यापार', अभिनव गुप्त ने 'वीत-विध्न-प्रतीति-व्यापार' शब्दों से 
अभिहित किया है। रसास्वादन की भूमिका में यही प्रक्रिया रहती है । 
१. रस परम्परा में संस्क्षत के आचारयें--- 

भट्टनायक इसके आ्राविष्कारक हैं। पर भरत मुनि के नाट्यशास्त्र में भी कुछ 
विचार बीज रूप में हैं, भरत ने लिखा है: “एभिश्च सामान्य गुणयोगेव रसाः 
निष्पद्यते ।” अर्थात्‌ भाव सामान्य गुणा सम्पन्न होते हैं और सामान्य गुण योग विभा- 
वादि में रहता है । इस प्रकार भरत के अनुसार विभावादि का लोकधर्मी स्वरूप ही, 
साधारणीकरण का काररणा है । काव्य सौन्दर्य, काव्य गुण, काव्य शक्ति आदि से भाव- 
कत्व व्यापार उत्पन्न होता है। भावकत्व व्यापार से साधारणीकरण व्यापार सम्भव 
होता है। इससे विभावादि का रूप साधारणीकृत होता है ।) आलंबन, आश्रय, 
उद्दीपन, स्थायीभाव, अ्रनुभाव, संचारीभाव का साधारणीकरण होता है। भावना- 
व्यापार का संबंध कविकर्म से है । भट्टननायक के साधारणीकररा में कवि कर्म का 
साधारणीकरणा निहित है। भट्टनायक ने विभावादि, विशेष रूप से, आलंबन के 
सावारणीकरणा पर बल दिया है । विभावादि कवि के कर्म के द्योतक हैं। अतः प्रका- 
रान्तर से कविकर्म का साधारणीकरण सिद्ध हो जाता है। 

मम्मट ने काव्य प्रकाश में भट्टरनायक के साधारणीकरण संबंधी विचार को 
स्पष्ट किया है। उसमें साधारणीकरण का स्वरूप उपस्थित करने वाले थे शब्द हैं--- 

धविभावादि साधारणीक रणात्मना भावकत्व व्यापारेण भाव्यमानः स्थायी ।' 

इस पर बामनाचार्य ने यह टिप्पणी दी है--- 

अन्य---स म्बन्धित्वेनासाधा रण॒स्य विभावादे: स्थायिनहच व्यक्ति विशेषाशपरि- 
हारेशोपस्थापनं साधारणीकरणम तदात्मना ।' 

इसका तात्पय यह है : साधारणीकरण भावकत्व व्यापार में सन्निहित है। 
यही भावकत्व का स्तरूपाधायक है । भावकत्व व्यापार से स्थायी का साधारणी- 
करण ( भाव्यमान:--साधा रणीक्रियमाण॒ः ) होता है | भावकत्व व्यापार का स्वरूप 
है विभाव, अनुभाव और संचारी का साधारणीकरणात्मक रूप ( विभावादि साधा- 
रणीकरणात्मना भावकत्व व्यापारेण ) अर्थात्‌ साधारणीकरण विभाव, अनुभाव, 
संचारी और स्थायी--चारों का होता है | इनमें से विभाव, अ्नुभाव, संचारी का 
साधारणीकरणा पहले सम्मन्न हो जाता है। अन्ततः स्थायीभाव का साधारणीकरण 


द्वितीये नाशेन भावकत्व व्यापारेण भाव्यमानों रसः। [ अ्रभिनव भारती : भट्टनायक 
संबंधी विवेचन |] 
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हो जाता है स्थायी भाव का साधारणीक रण प्रथम तीन के साधारणीकरणा का ही 
फल है । विभावादि की संयोजना कवि-कर्म में सम्मिलित है। इसीलिए साधारणी- 
करण में झालंबन पर अधिक बल देकर भट्टनायक कवि की “कारयित्री प्रतिभा” पर 
विशेष बल देते हैं ।*--भट्टनायक ते यह भी कहा है कि सहृदय कवि-निरूपित विभा- 
वादि के सामान्यीकृत रूप को अपनी अनुभूति का विषय बनाता है । उसी समय उसके 
हृदय में सत्वोद्रेक होता है। इस प्रकार सहृदय भी साधारणीकरण के व्यापार में 
सम्मिलित है । सहृदया को सम्मिलित करके भट्टतायक ने साधारणीकरण के क्षेत्र 
को विस्तृत किया है । इस प्रकार कवि, सहृदय, और विभावादि का साधारणीकरण 
होता है। परन्तु भट्टनायक ने विभावादि के साधारणीकरण पर विशेष बल 
दिया है । 
१ २. अभिनव गुप्त--- 

भट्टतौत अभिनव गुप्त के गुरु थे । उन्होंने भी साधारशीकरणा पर विचार 
किया । साधारणीकरणा में इन्होंने सहृदय, आलंवन, कवि के साधारणीकरणा को 
स्वीकार किया है ।* अभिनव गुप्त का भी यही मत है : विभावादि के साथ सहृदय, 
कवि का भी साधारणीकरण माना गया है| एक अन्तर भट्टनायक एवं अ्रभिनवशुष्त 
में है : भट्टनायक ने सामाजिक के ऊपर विशेष बल दिया है। भट्टनायक के साधा रणी- 
करणा के तात्त्विक स्वरूप में तो इन्होंने कोई परिवर्तत नहीं क्रिया । पर दोनों की 
प्रक्रिया में सामान्य सा अ्रन्तर है। भट्नतायक के अनुसार, सहृदय-सामाजिक को 
विभावादि की प्रतीति साधारणतया होती है । न तो वह यही समझता है कि इनके 
साथ मेरा या किसी का सम्बन्ध है श्लौर न यही समझता है कि सम्बन्ध नहीं है । यही 
बीत विध्त प्रतीति व्यापार का रहस्य है। अभिनव गुप्त के श्रनुमार रस “सर्वथा बीत 
विध्त प्रत्तीति ग्राह्म: है । साधारणीकरण को बाधित करने वाले विधघ्नों का संबंध 
उन्होंने सहृदय से माना है ।१ विभावादि के साधारणीकरणा के उपरान्त सामाजिक के 
हृदय का स्थायीभाव भी वेयक्तिक सीमा में निबद्ध नहीं रहता : वह भी व्यक्तित्व- 
सीमाओं का उल्लंघन कर जाता है । जब सामाजिक का रत्यादि स्थायी भाव व्यक्ति- 
गत नहीं रहता तब सांसारिक लज्जा और संकोच जेंसी बाधक वृत्तियाँ भी तिरोहित 
हो जाती हैं । व्यक्तिगत सीमाओं से बाहर निकल कर भाव असीम और सात्विक हो 
जाता है। सामाजिक इसी रूप में उसका अनुभव करता है। ब्रह्मास्वाद सहोदर रस 
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१. 'तच्यैतद्भावकत्वं ताम र॒सानू प्रति यत्काव्यस्य तद्विभावादीनां साधारणत्वापादनंनाम? 
[ सटीक लोचन, द्वितीयोद्रोत ) 

२. कवेरन्तगतं॑ भाव॑भावयन्‌ भाव उच्येत । 
नायकस्य कवेः श्रोतु समानुभवस्तथा ॥ भट्टतौत ॥ 

३. अ्रत्र तु स्वात्मेक गतत्व नियमासंभव्रात ( नविषयाबेश वैवश्यम ) स्वात्मानु प्रवेशात्‌ 
परगतत्व नियमामावात्‌ ( न तादस्थ्यस्फुट स्वम्‌ ) तेदिमावादि साधारणीवेश संप्र बुद्रो- 
चित्‌ निज रत्यादि वासना वेश वशाच्चन विष्नान्तरादीनां संभवः इत्यवों चामबहुशः”? 
[ अभिनव भारती ) 
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का लक्ष्य ही मानव-मन में सत्त्वोद्रेक करके उसे सात्त्विक बनाना ही है॥ इस प्रकार 
प्रथम विभावादि का तथा परिणामतः स्थायीभाव का साधारणीकरण यद्यपि भट्ट- 
नायक और अभिनव गुप्त दोनों को स्वीकार्य है फिर भी भट्टनायक के भावकत्व और 
भोजकत्व व्यापार को अनावइयक मातकर उनका निराकरण शअ्रभिनवगणुप्त ने किया है। 
वस्तुत: ये दोनों व्यापार शब्द के न होकर सामाजिक के हैं। भ्रर्थ की दृष्टि से ये 
विभावादि में ही निष्ठ हैं। उदाहरण के लिए सामाजिक शकुन्तल! रूप विभाव की 
भावना करता है, इसलिए भावकत्व का अर्थ स्वयं ही उसमें उपस्थित है । इसी प्रकार 
जब सामाजिक का स्थायी भाव अलोकिक आनन्द के रूप में परिणत होता है, तो 
वह सामाजिक के लिए उपभोग स्वरूप है। अतः भोजकत्व व्यापार मानना भी श्रना- 
वश्यक ही है । इस मान्यता का परिणाम यह हुआ कि जहाँ भट्टनायक का साधारणी- 
करण सामाजिक के भावकत्व व्यापार के भीतर समाविष्ट था, वहाँ अभिनव गुप्त ने 
उसे विभावादि के स्वरूप में प्रतिष्ठित कर दिया। विभावादि, कविकर्म और शब्द- 
व्यापार के अन्तर्गत है। अतः साधारणीकरण दब्द-शक्ति या व्यज्ञना की सीमा में 
चला गया। यही दोनों में मौलिक अन्तर है । 
१- ३. श्रन्य परवर्ती श्राचायों का-मत--- 

दशरूपककार वनझ्य ने भी विभाव, अनुभाव, सच्ारी तथा स्थायी सभी का 
सामान्य होना बतलाया है ” कवि करापूर भी सभी के संश्लेषण पर बल देते हैं । 
मम्मट ने सम्बन्ध-विशेष के त्याग, निर्वेयक्तीकरण अथवा असाधारण का साधारणी- 


कृत होना ही साधारणीकरण माना है। मम्मट भी विभावादि के साधारणीकरण 
पर विशेष बल देते हैं । 


विश्वनाथ ने विभावादि*, स्थायीभाव३ तथा सामाजिक के साधारणीकरण 
की चर्चा की है। साथ ही उन्होंने आश्रय के साथ सहूृदय के तादात्म्य की भी चर्चा 
की है।* विश्वताथ ने भी अ्रभिनवगुप्त-सम्मत साधारणीकरणा-प्रक्रिया को ग्रहण 
किया है । उसको इन्होंने और भी स्पष्ट किया है। पहले विभावादि और तत्पश्नात्त्‌ 
स्थायी भाव के साधारणीकरण का क्रम इन्होंने भी स्वीकार किया है। मेरे और तेरे 
के अभाव से विलक्षण विभावादि श्रलौकिक हो जाते हैं । इससे रस भी अलौकिक 
होता है ।/ विभावादि में संलग्न आदि' अनुभावों का भी बोधक है। पर अनुभाव के 
साधारणीकरणा पर इन्होंने स्वतंत्र विचार व्यक्त किया है। इसका तात्पर्य यह भी 
है कि आश्रय का भी साधारणीकरण होता है। श्राश्रय की चेष्टाएँ ही तो अनुभाव 


46 अति (20%: सकल लकी 7 28 02 की लक लक 25.86 00 कीवर्ड 
१, धीरोदात्तागवस्थानां रामादि प्रतिपादकः | विभावयति रत्यादीन्स्वदत्त रसिकस्यते । 

कि तहिसवेलोक साधारणीः स्वोस्पेज्ञाकृतसन्निपीः धीरोदात्तायवस्था: क्वचिदाश्रय- 
मात्रदायिनी नीर्विंदधति [ दशरूपक, श्लोक ४० एवं कारिका _] 

, व्यापारोइस्ति विभावादेनाम्ना साधारणीक्ृतिः । 

, साधारण्येन रत्यादिरपि तद्ग॒त्प्रतीयते । 

, प्रभाता तदभेदेन स्वात्मानं प्रतिपद्यते | [ साहित्य दर्पण ] 

५. परस्य न परस्येति ममेति न ममेति च। 
तदा स्वादे विभावादेः परिच्छेदी न विद्यते । 
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श्८ साहित्यिक निबन्ध 


ते 


हैं।* वीर रस प्रेरित होकर समुद्रोल्लंघन करते हुए हनुमान (आ्राश्रय ) के साथ 
सामाजिक का साधारणीकरण होता है। ग्रन्तर केवल इतना है कि यह अनुभाव का 
साधारणीकरण तादात्म्यमूलक या अभेदमूलक होता है ( तदभेदेत स्वात्मानं प्रति- 
पच्यते |) | विभाव के साधारणीकरण की भाँति विपयमूलक नहीं । 


शंका समाधान : स्पष्टीकरण 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि संस्कृत के आचार्य प्रायः विभावादि के 
ग्रन्तर्गत आश्रय, आलंबन, उद्दीपन, स्थायी तथा सहृदय सभी का साभारशीकरशणा 
स्वीकार करते हैं। वे लोग समाज-रक्षक पात्रों के उचित क्रोध तथा रावणा, परशुराम, 
कुम्भकर्णा आदि के भावों में भी रोद्र और वीररस के परिपाक की शक्ति मानते हैं । 
मम्मट ने हनुमनन्‍ताटक के मेधनाद की '्षुद्राः संत्रासमेते' उक्ति को वीर रस के अन्त- 
गत स्वीकार किया है तुलसी के हनुमाव से आतंकित राक्षसों के पत्नायन में 
ग्रालोचक भयानक रस मानते हैं। भानुदत्त ने रावण से संत्रस्त देवताओं में भयानक 
रस की स्थिति मानी है। इस प्रकार परपक्ष में भी क्रोध और वीर रस का परिषपाक्त 
आचार्यों को स्वीकार्य है । यदि यहाँ साधारणीकरण नहीं होगा, तो विपक्षियों के 
कारण रस की सूट भी सम्भव नहीं । 


ग्रब प्रतत सामाजिक का है। क्या भिन्न जाति, वय, लिझ, देश, काल के 
सामाजिकों को-किसी नाटक या काव्य-विशेष से एक सा रस प्राप्त हो सकेगा ? किसी 
मुसलमान बादशाह के हिन्दुओ्नों पर श्रत्याचार के कर्म से क्या हिन्दू और मुसलमान 
एक सा ही भाव-रस प्राप्त करेंगे ? भक्त पर नास्तिक असुर का अत्याचार देखकर 
क्या नास्तिक और आस्तिक सामाजिक एक सा ही अनुभव करेंगे? उत्तररामचरित 
में राम श॒द्र मुनि का हनन करते हैं| क्या इसमें शूद्र और ब्राह्मण को एमसा रस 
मिलेगा ? रसवादी इन प्रश्नों का उत्तर यही देगा कि भेद में अभेद सिद्ध करने वाले 
साधा रणीकरणा की शक्ति से सभी सामाजिक एक-सा ही अनुभव करेंगे । यदि ये भेद 
बने रहे और सामाजिकों के भाव में अन्तर आ गया, तो काव्य-रस की ग्रलीकिकता 
सिद्ध नहीं होगी । इत सभी प्रइनों का समाधान संस्कृत के आचार्य चार झ्राधारों पर 
करते हैं : वासना, सत्वोद्रेक, सहृदय की योग्यता तथा श्रौच्ित्य । सभी प्रारियों में 
समान रूप से वासनाएँ तथा मूलवृत्तियाँ प्रकृतियद्ध हैं। इत समान प्रवृतियों के श्राधार 
पर सभी एक भाव-भरूमि पर आ सकते हैं। हाँ, इनमें से वृत्तियों की प्रमुखता या 
गौणता हो सकती है| इस अंतर के कारण भूमियों में अन्तर भरा सकता है। स्वभाव- 
गत विरोध का निराकरण सत्व के द्वारा होता है। सत्वोद्रेक से विरोधों का भमाहार 
हो जाता है। सत्व प्रकृति-प्रदत्त भी है, तथा अभ्यास से अर्जित भी क्रिया जा सकता 
है । यहीं सहृदय की योग्यता का तत्त्व आ जाता है। उसकी योग्यताओं में काव्यानु 

“7 व्यापारोस्ति विभावादेनाम्ना साधारणी ऊतिः... 
तत्प्रभावेण यस्यासन्‌ पाथोवि प्लवनादयः प्रमाता तब्भेदेन स्वात्मानं प्रतिपद्ने | 
उत्साह्दि समुद्बोषः साधारणयाभिमानतः | नृणामपि समुद्रादि लंघनादों न दुष्यति । 
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शीलन, अ्रभ्यास आदि आते हैं। सत्व से हृदय का कलुष धुल जाता है। तत्पश्चात्‌ 
सामाजिक औचित्य की भूमि पर जाता है। “सत्वशील व्यक्ति किसी को अपना शत्रु 
या मित्र नहीं मानता, अपितु उचित मार्ग का अ्रवलम्बन करने वाले सभी व्यक्तियों के 
साथ एक रस हो जाता है और कष्ट पाते हुए सभी प्राणियों पर अपनी दया-करुणा 
श्रोर ममता की वर्षा करता है | मानवीय स्वभाव को भली प्रकार देखेंगे तो कह 
सकते हैं कि सत्वोद्रेक और साधारणीकरणा की यह कथा उदात्त मानवता की कथा 
है ।* इस प्रकार सत्व सामाजिक को श्रौचित्य तक ले जाता है। रसास्वाद के 
विध्तों पर विचार करते हुए संस्कृत के आचार्य यह स्वीकार करते हैं कि पर्याप्त 
संस्कार के पश्चात्‌ भी रसास्वाद को बाधित करने वाले कुछ विध्न कवि या पाठक में 
रह जाते हैं । क्षेमेन्द्र ने वैयाक रणों और दार्शनिकों को रसास्वाद में अ्रक्षम बताया है । 
धामिक कथागप्रों में यदि कुछ आादर्श-विरोधी परिवर्तन कर दिया जाय, तो परम्परा- 
निष्ठ सामाजिक विघ्न से पीड़ित होकर रसास्वाद में श्रसमर्थ रहेगा। भरत मुनि ने 
इसो मानवीय सत्य को ध्यान में रख कर लिखा है कि भिन्न शील और प्रकृति के 
व्यक्तियों को भिन्न-भिन्न रूप में रसास्वाद होता है । शूर, वीभत्स, रौद्ग तथा बीर का; 
बालक, मूर्ख एवं स्त्रियाँ हास्य का, तरुण या कामी शृज्भधार का, तथा विरागी शान्त 
के आस्वादन में समर्थ होंगे ।* इससे रसास्वाद में न्यूनाधिकता आ सकती है, पर 
प्रदर्शित भाव के विपरीत रस नहीं आ सकता | न्यूनाधिकता को अभिनव गुप्त ने भी 
स्वीकार किया है ।१ तमस-प्रधान व्यक्ति राक्षसादि के क्रोध का भी आस्वाद लेने 
लगते हैं । उसे भी आस्वाद ही कहना चाहिए ।४ किन्तु यह प्रकृति संस्कृत व्यक्तियों 
की नहीं होती । 


इस प्रकार हम साधारणतः किसी कार्य के ओऔचित्य को ध्यान में रखकर ही' 
भाव को आास्वाद के रूप में ग्रहण करते हैं । कवि काव्य के प्रधान पात्र के गुणादि के 
द्वारा ही रस का पोषण करना चाहता है। यह एक केन्द्र है जिसकी ओर काव्य के 
सभी भाव और रस प्रेरित होते हैं। प्रतिपक्षी के भाव भी कभी-कभी रस-दशा तक 
पहुँचते हुए प्रतीत होंगे परन्तु वे क्षरिक होंगे श्ौर दूसरे ही क्षरा मुख्य पात्र के किसी 
भाव से निष्पन्न रस के संचारी मात्र रह जायेंगे। प्रभाव और स्थिति दीघेकालिक ते 


लक न तक नितिन >॑नननन«-नम-म«+-म नामक“ %++ ३०% 
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१, डा० आनन्द प्रकाश दीक्षित, रस-सिद्धान्त : स्वरूप विश्लेषण, पृ० १२२ 

२, नाट्यशासत्र : भरत मुनि [ २७।५५-६२ चौखम्बा प्रकाशन ] 

३, न हन्येतच्चित्तवृत्ति वासनाशन्यः प्राणी भवति। केवल कस्यचित्‌ काचिदधिका चित्त- 
वृत्तिः काचिदूना, कस्यचिदुचित विषय नियन्त्रिता, कस्यचिदन्यथा । तत्कदाचिदेव- 
पुमर्थो पयोगिनीत्युपदेश्या । तद्विभागक्ृतश्च उत्तमादिप्रकृत्यादि व्यवहारः । 
[ अभिनव भारती, १ |] 

४. ननु सामाजिका नाम्‌ तथा भूत राक्षसादि दशेने कर्थ क्रोधात्मक भ्रास्वादः । उच्यते ... 
हृदय संवाद आस्वादः । क्रोवे च हृदय संवादः तामस ग्रकृतीतामेव सामाजिकानामिति 
मानवादिसहशाः तनन्‍्मयीभूताः णवान्यायकारिविषयं क्रोधमास्वादयन्तीति न किंचिद 
वद्यम! [ अभिनव भारती | 
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होने से झास्वाद नहीं हो सकता । ये क्षणिक प्रभाव प्रधान पात्र पर आधारित रस के 
आस्वाद के सहायक साधन मात्र बन जायँंगे। अनौचित्य के कारण रस-दशा को प्राप्त 
न होकर भी वे मुख्य रस के सहायक ही होंगे। किसी उत्त्ृष्ट पात्र द्वारा प्रतिपक्षियों में 
उत्पन्न करुणा, सुसंस्क्रत प्रेक्षकों को विकल नहीं बना सकती । इसे आ्ानन्द में ही वृद्धि 
होती है ।” 

इस प्रकार साधारणीकरण समस्त विभावादिं का होता है। झ्ालम्बन और 
आश्रय विशिष्ट व्यक्तित्व के केंचुल को उतार कर सामात्य पुरुष या स्त्री बन जाते हैं । 
इसका तात्पर्य यह नहीं कि राम के भाव की आलंबन सीता सभी की पत्नी हो जाती 
है। इसका भ्रर्थ केवल इतना ही है कि उसे देखकर सहृदय को पत्नीत्व का बोध होता 
है । सहृदय के मन में एक ऐसा सामान्य भाव उत्पन्न हो जाता है कि पत्नी का रूप 
यह है। अतः तादात्म्य नहीं साधारणीकरणा होता है | तादात्म्य मानने पर सीता को 
पत्नी रूप में देखना होगा । इस प्रकार तादात्य और साधारणीकरण को एकार्थक 
नहीं मानता चाहिए । यहाँ एक और रस-संकट उपस्थित हो सकता है। तादात्म्य होने 
पर राम की रति सीता के प्रति और सीता की रति राम के प्रति क्रमश: पुरुष और स्त्री 
को आतत्दित कर सकती है। 'सकल-सहृदय-संवादभाजा रति' की स्थिति नहीं रह 
सकती । इस प्रकार स्वयं सामाजिक भी साधारणीकृत रूप में उपस्थित होता है। 


विभावादि के वर्णन में कवि को सावधान रहना चाहिए। यदि वर्णन में 
कवि-कर्म असावधान रहा तो विध्त उपस्थित हो जायगा और साधारणीकरण नहीं 
हो सकेगा । किसी भी प्रकार का विध्न रसास्वाद को बाधित कर सकता है। सहृदय 
के मन के सुदृढ़ पूर्वाग्रह भी रसास्वाद में बाधक बन सकते हैं । 


२. हिन्दी के आचाय॑ 
२१ शभ्राचार्य रामचन्र शुक्ल--- 
शुक्ल जी कवि, सहृदय , पात्र और भाव सभी का साधारणीकरण स्वीकार 
करते हुए भी आलम्बन के साधारणीकरण पर अ्रधिक बल देते हैं और उसी को 
महत्त्वपूर्ण मानते हैं। वे श्रालम्बनत्व-धर्म के साधारणीकरगणा का सिद्धान्त प्रस्तुत करते 
हैं। भ्राश्रय के साथ तादात्म्य की भी वे चर्चा करते हैं। उनका कहना है कि काव्य में 
वर्णित आलम्बन तो विशेष ही होता है । पर कवि उस्ते ऐसे रूप में चित्रित करता है 
कि आश्रय के भाव के भ्रालंबन के समान ही वह सहृदय के भाव का भी उसी रूप में 
आलम्बन बन सके । कभी-कभी ऐसी स्थिति नहीं आती फिर भी उस स्थिति के 
श्रभाव में एक प्रकार का साधारणीकरण होता है : इसमें कवि के भाव से हमारा 
तादात्म्य होता है। ऐसे स्थल पर कवि शील-निरूपक के रूप में रहता है। इसलिए 
प्राश्रय के लिए जो आलम्बन है, वही सहृदय का भी आलम्बन नहीं बनता । पआ्राश्नय के 
प्रति ही हमारा कोई न कोई ऐसा भाव उदय होता है जो उसके प्रति कवि में रहता 
१, आनन्द वर्धन, हिन्दी ध्वन्यालोक, ४० ३०६ 
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हे । यह रस की मध्यम कोटि है। काव्य में इसका भी महत्त्व है। कवि सदैव हो 
विभावादि की पूर्ण योजना करके पूर्ण रस-परिषाक का ही प्रयत्न नहीं करता : वह 
चरित्रों को स्फुट रूप में भी प्रस्तुत करता है । शुक्ल जी के साधारणीकरगरा सम्बन्धी 
विचारों की यही संक्षिप्ति है । 

साधारणीकरण के स्वरूप को उन्होंने इस प्रकार समझाया है: “विभावादि- 
सामान्य रूप में प्रतीत होते हैं, इसका तात्पयय यही है कि रसमग्न पाठक के मन में 
यह भेद-भाव नहीं रहता कि ये आलम्बन मेरे हैं या दूसरे के । थोड़ी देर के लिए पाठक 
था श्रोता का हृदय लोक का सामान्य हृदय हो जाता है ।”* रस की अनुभूति का एक 
लक्षण उन्होंने दिया है--अनुभूति काल में अपने व्यक्तित्व के सम्बन्ध की भावना का 
परिहार ।* इसी को पाश्चात्य समीक्षा में अरहं का विसर्जन या निःसंगतच्ा ( 77९78- 
07240 या 0०८३८४४४४०४ ) कहा जाता है। इसी अवस्था में रस का लोकोत्तरत्त्व 
या ब्रह्मानन्द सहोदरत्व संभव है । अजोकिकत्व का अभिप्राय इस लोक से संबंध न 
रखने वाली कोई स्वर्गीय विभूति नहीं है ।३ “जब तक किसी भाव का कोई विषय 
इस रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का आलम्बन हो सके 
तब तक रस में पूर्णतया लीन करने की शक्ति उसमें नहीं रहती ।/४ “इससे सिद्ध 
हुआ कि साधारणीकरण आ्रजम्बनत्व धर्म का होता है ।५ 


“साधारणीकरण स्वरूप का होता है, व्यक्ति या वस्तु का नहीं ।”$ उन्होंने 
यह भी माना है कि “साधारणीकरणा प्रमाव का होता है, सत्ता या व्यक्ति का 
नहीं ।/ विशेष और सामान्य को स्पष्ट करते हुए उन्होंने कहा है : “काव्य का विषय 
सदा विशेष होता है, सामान्य नहीं । वह व्यक्ति को सामने लाता है, जाति” को 
नहीं ।5 इस प्रसंग में काव्य के धर्म एवं कवि-कर्मे को भी उन्होंने इस प्रकार स्पष्ट 
किया है : “अनेक व्यक्तियों के रूप-गुण आदि के विवेचन द्वारा कोई वर्णो या जाति 
ठहराना, बहुत सी बातों को लेकर कोई सामान्य सिद्धान्त प्रतिपादित करना, यह सब 
तर्क और विज्ञान का काम है --- निश्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है। काव्य का 
काम है कल्पना में “बिब! ( [7782० ) या मूर्तिभावना उपस्थित करता, वृद्धि के 
सामने कोई विचार लाना नहीं । जिब जब होगा तब विशेष या व्यक्ति का ही होगा। 
सामान्य या जाति का नहीं ।** भारतीय परम्परा भी यही रही है : “भारतीय काव्य- 


, रस मीमां सा, (० २६६-६७ 
« वही, १० २७० 
, वही, १० २६६ 
» वहीं; पृ० २७० 
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दृष्टि भिन्न-भिन्न विशेषों के भीतर से 'सामान्य' के उद्घाटन की ओर बराबर रही है । 
किसी-त-किसी 'सामान्य' के प्रतिनिधि होकर ही “विशेष” हमारे यहाँ काव्यों में आते 
रहे हैं । १ इस दृष्टि से साधारणीकरण का रूप यह होगा : “विभावादि साधारण- 
तया प्रतीत होते हैं, इस कथन का अभिप्राय यह नहीं है कि रसानुभूति के समय भ्ोता 
या पाठक के मन में अआलम्बन शभ्रादि विशेष व्यक्ति या वस्तु की मूर्त भावना के रूप में 
न आकर सामान्यतः व्यक्तिमात्र या वस्तुमात्र-जाति-के श्रर्थ-संकेत के रूप में आते हैं । 
साधारणीकरण' का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्ति 
विशेष या वस्तु विशेष आती है, वह जैसे काव्य में वरण्ित आश्रय के भाव का 
आलम्बन होती है वेसे ही सब सहृदय या श्रोताश्रों के भाव का आलम्बन हो जाती 
है ।/* वे एक और स्थिति की ओर संकेत करते है : “कभी-कभी ऐसा भी होता है 
कि पाठक या श्रोता की मनोवृत्ति या संस्कार के कारण वशित व्यक्ति विशेष 
के स्थान पर कल्पनाओं में उसी के समान धर्मवाली कोई मूर्ति विशेष झा जाती 
[3 

| शुक्ल जी ने रस को दो कोटियों में विभक्त कर दिया है : “साधारणीकरशणा 
के प्रतिपादन में पुराने श्राचायों ने श्रोता या पाठक और आश्रय--भावव्यंजना करने 
वाला पात्र--के तादात्म्य की अवस्था का ही विचार किया है। ......पर रस की एक 
नीची अवस्था और है, जिसका हमारे यहाँ के साहित्य-प्रन्थों में विवेचन नहीं हुश्रा 
है। ......किसी भाव की व्यंजना करने वाला, कोई क्रिया था व्यापार करने वाला 
पात्र भी शील की दृष्टि से श्रोता या दर्शक के किसी भाव का...... आलम्बन होता है । 
इस दशा में श्रोता या दर्शक का हृदय उस पात्र के हृदय से अलग रहता है--प्र्थात्‌ 
श्रोता या दर्शक उसी भाव का अनुभव नहीं करता, जिसकी व्यझ्ञना पात्र अपने आल- 
म्बन के प्रति करता है, बल्कि व्यजञ्ञना करने वाले पात्र के प्रति किसी और ही भाव का 
अनुभव करता है | यह दशा भी रस-दशा ही है। ...... पर इस रसात्मकता को हम 
मध्यम कोटि की ही मानेंगे ।”४ 

“इस दशा में भी एक प्रकार का तादात्म्य और साधाररणीकरणा होता है । 
तादात्म्य कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है, जिसके अनुरूप वह पात्र का 
स्वरूप संगठित करता है | 

कवि कर्म के विषय में उनकी मान्यता है कि : “विशेष का चित्रण करने में 
भी 'भाव' के विपय के सामान्यत्व की ओर जब कवि की हृष्टि रहेगी तभी यह साधा- 

रणीकरण हो सकता है।* “पात्र द्वारा भाव की व्यञज्जना करने में कवि के दो 

१, रस मीमांसा, ए० १२२ 
२. वही, १० ३११-३१२ 
३, बही, १० २६६ 
४. वही, प० ३१४ 
५. वही, १० ३१४ 
६. वही, ९० ६० 
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रूप होते हैं---सहज और आरोपित । यदि व्यक्त किये जाने वाले भाव का भ्रालम्बन 
सामान्य है--तो समझता चाहिए कि कवि उसे अपने सहज रूप में प्रकट कर रहा 
है--जसे रावण के प्रति राम का क्रोध । यदि व्यक्षित किया जाने वाला भाव ऐसा 
नही है, तो समझना चाहिए कि वह उसे आरोपित रूप में प्रकट कर रहा है, जैसे 
राम के प्रति रावण का क्रोध । श्रारोपित भाव कवि अनुभव नहीं करता, कल्पना द्वारा 
लाता है।”' यही आरोपित दशा की अ्रनुभूति मध्यम रस-दशा है। यह भी आवश्यक 
नहीं कि कवि सदा पूर्णा रस की योजना करे । पर “जहाँ आचार्यों ने पूर्ण रस माना 
है वहाँ तीन हृदयों का समन्वय होना चाहिए । आलम्बन हारा भाव की अनुभूति प्रथम 
तो कवि में चाहिए, फिर उसके वशित पान में, और फिर श्रोता या पाठक में ।* 
इसके लिए कवि को कला-निपुणा और सहृदय होना चाहिए । 5 
ग्रालोचना-... 

श्री रामदहिन मिश्र ने काव्य दर्पण में शुक्ल के उक्त मत की आलोचना 
करते हुए लिखा है : “आलंबन पर इतना अधिक वल ही शुक्ल जी के विचारों की 
उलभान का कारण है। क्‍या रसोइबोध में आलम्बन हो आलम्बन है ? यदि अनुभाव 
विपरीत हो तब ? ...... अतः केवल आजम्बन का ही नहीं, सभी का साधारणीकरण 
आवशद्यक है |” पर यह आलोचना अपूर्व और एकाज्ी है । शुक्ल जी ने सभी का 
साधारणीकरणा मातते हुए भी आलम्बन पर मात्र बल दिया है ।* 

दूसरी आपत्ति आश्रय के साथ तादात्म्य की है। यहाँ तादात्म्य शब्द का प्रयोग 
अनुपयुक्त है। इसके ग्राधार पर तो राम-प्रिया, विश्व-प्रिया बन जायेंगी । यदि कल्पना 
में ग्वनी प्रेयसी श्रा जाती है, तो भी साधारणशोकरण बाधित होगा : उसके साथ स्व- 
सम्बन्ध अलौकिक स्थिति को उत्पन्न नहीं होने देगा । व्यक्ति-विशिष्टठता यहाँ नष्ट नहीं 
होती । आरम्भिक स्थिति में व्यक्ति-वेशिष्ट्य का ध्यान अवश्य रहता है, पर यह स्थिति 
क्षणस्थायी होती है । 

कवि के सम्बन्ध में उनको धारणा सर्वेमान्य है। कवि अपनी अनुभूति को 
सामाजिक तक प्रेषित करके ही आत्म-प्रसारणा का सुख अनुभव करता है। अपने 
कतृ त्व के कारण वह कवि है : अ्रन्यथा वह सहृदय ही है---कविस्तु सामाजिक तुल्य 
एवं । कवि को 'लोकहृदय की पहचान भी आवश्यक है । 

नट के संबंध में शुक्ल जी ने कोई विचार उपस्थित नहीं किया । प्रसाद जी 
ने कहा है कि नटों में भी रसानुभूति मानी जाती है और वह सम्भव भी है। पर यह 
१, रस मीमांसा, १० ६१ 
२, वही, १० ६& 
३, बही, १० ६.६ 
४, रामदहिन मिश्र, काव्य दपेण, एृ० १७१ 
५. “भाव और विभाव दोनों पक्चों के सामन्जस्य के बिना पूरी और सच्ची रसानुभूति 

नहीं दो सकती ।” रस मीमांसा, १० २६७ 
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विषय विवादास्पद. । कवि, नठट और सहूृदय में अन्तर है । कवि और सहूृदय तो 
उद्देश्यतः समान हैं। नठ अपने को उसी पात्र में ढाल लेता है । चाहे नट अपने 
व्यक्तित्व से निरपेक्ष हो जाय, पर वह एक पात्र विशेष से बच जाता है। वह दूसरे 
पात्र के भावों का उन्मुक्त आस्वादन नहीं कर सकता । 

आश्रय के साधारणीकरण का शुक्ल जी खणश्डन तो नहीं करते, पर अपने 
विवेचन में इसको उन्होने स्थान नहीं दिया। वास्तव में आलम्बन के विषयमूलक साधा- 
रणीकरंण होने पर आश्रय के साथ सामाजिक का तादात्म्यमूलक साधारगीकररा 
अनिवार्य रूप से स्वयं ही सम्पन्न हो जाता है। श्रत: उसका पृथक से अनुमोदन करना 
या न करना कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता । 

जो नवीन बात शुक्ल जी ने कही है, वह है आश्रय के आलम्बन के रूप में 
बदल जाने की । यह परिस्थिति आ्राश्नय के साथ सामाजिक का तादात्म्य न हो जाने 
पर होती है। ग्राश्नय सामाजिक के किसी भाव का झालम्वन वन जाता है। जब 
ग्राश्रय स्वयं आलम्वन बन गया, तो झाश्वय के लिए किसी अन्य पात्र की वह प्रतीक्षा 
करेगा । इसका कारण यह है कि रस-प्रक्रिया में सामाजिक को आश्रय की सदेव 
आवश्यकता रहती है | शुक्ल जी ने इसको एक उदाहरण से स्पष्ट किया है। एक 
निर्देय व्यक्ति एक निरफ्राध पर क्रोध की व्यक्षना कर रहा है । इस' श्रवस्था में सामा- 
जिक आश्रय के साथ तादात्म्य करके, उस निरप्राध को अपने क्रोध का आलम्बन 
नहीं समझ सकता । स्वयं झ्राश्रय सामाजिक के क्रोध का झआलम्वबन बन जायगा। यदि 
कोई अन्य पात्र आकर सामाजिक के क्रोध की व्यकज्ञगा कर देगा तो सामाजिक का 
तादात्म्य उसके साथ होगा। यदि कोई दूसरा पात्र आकर क्रोध को व्यड्ड,ना नहीं 
करता, तो कवि की भावना के साथ सामाजिक का तादात्म्य होगा। इस प्रकार की 
स्थिति हमारे यहाँ भाव झ्रथवा भावाभामन के श्रन्तर्गत रखी गई हैं। पर साधारणी- 
कररणा के साथ इसकी चर्चा करना शुक्ल जी के मौलिक चिन्तन का परिणाम है। यह 
चर्चा मोलिक होते हुए भी अशास्त्रीय नहीं है। इस विचार के म्रोत के सम्बन्ध में 
डा० रामलाल सिंह ने जिखा है : “साधारणीकरणा की मध्यम स्थिति के श्र।विष्कार 
में शुक्ल जी के ऊपर दो मान्य ग्रंथों, विश्वनाथ के साहित्य दर्पण तथा दौन्ड के 
'फाउन्डेशन आफ करेक्टर' का प्रभाव जान पड़ता है। भाव विवेचन में शील, दक्षा 
की बात उन्हें शैन्ड की पुस्तक से प्राप्त हुई । साधारणीकर ण में श्राथय के साथ सह- 
दय के तादात््य की बात उन्हें 'साहित्य-दर्पण” से मिली । 'साहित्य-दर्षण' में वर्णित 
आश्रय के साथ सहृदय के तादात्म्य वाली बात पर गम्भीरता से सोचने के कारण 
उसकी अपवादीय स्थिति का आविष्कार उन्होंने किया। झ्राश्रय के साथ तादात्म्य 
तथा आलम्बन के साथ साधारणीकरण न होने वाली इस स्थिति में कवि के भाव या 
अनुभूति मात्र के साथ सहृदय के तादात्म्य होने पर भाव-विवेचन में शैन्ड की शील- 
दशा का उपयोग करने के कारण उक्त स्थिति में सहदय को शीलहष्टा के रूप में 
निरूपित कर उन्हें साधारणीकरण के मध्यम कोटि की बात सूझी ।” शुक्ल जी के 
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इस विवेचन से यह नहीं समभ लेना चाहिए कि उन्होंने तादात्म्य मूलक साधारणी- 
करण को स्वीकार किया है। 
डा० नमेरद्र-. 

'रस-सिद्धान्त' से पूर्व डा० नगेन्द्र ने 'रीति काव्य की भूमिका' में साधारणी- 
करण पर विचार किया है। उन्होंने संस्क्रत के श्राचायों और शुवलजी का कुछ बातों 
में खशडन भी किया है और अ्रपने विचारों की स्थापना भी की है| 


डा० नगेन्द्र ने स्वीकार किया है कि साधारणीकरण से शुक्ल जी का भ्राशय 
आलम्बन का साधारणीकरण है । यह कथन सत्य है। भझ्ाश्रय के साथ तादात्म्य की 
बात भी नगेन्द्र जी ने स्वीकार की है : “इसका अ्नुवर्ती परिणाम यह होता है कि 
पाठक का अ्रपना तादात्म्य आश्रय के साथ हो जाता है ।” शुक्ल जी के अनुसार इसी 
तादात्म्य पर पुराने भ्राचार्यो ने विचार किया है। यहाँ शुक्ल जी ने पुराने आचायों 
से पृथक्‌ रस की एक नीची कोटि की चर्चा प्रस्तुत की है। डा० नगेन्द्र ने इस कथन 
से यह तात्पर्य लिया है कि शुक्ल जी के मत में संस्कृत के आचार्यो ने केवल तादात्म्य 
मूलक साधारणीकरण माना है । इसीलिए उन्होंने कहा : 'इसका संकेत “विश्वनाथ! में 
मिलता है । पर यह सत्य नहीं है । शुक्ल जी यह कहना चाहते हैं कि संस्कृत के 
आचार्यो ने भ्राश्नय के साथ तादात्म्य वाली एक ही स्थिति की चर्चा की है। दूसरी 
नीची रस-स्थिति की उन्होंने चर्चा नहीं की । 

डा० नमेन्‍्द्र ने शुक्ल जी के इस कथन की भी झ्रालोचना की है : “कभी-कभी 
ऐसा होता है कि पाठक या श्रोता की मनोवृत्ति या संस्कार के कारण वर्णित व्यक्ति 
विशेष के स्थान पर कल्पना में उसी के समान धर्म वाली कोई मूर्ति विशेष आ जाती 
है। जैसे यदि किसी पाठक या श्रोता का किसी सुन्दरी से प्रेम है तो शद्भार रस की 
फुटकल उत्तियाँ सुनने के समय रह-रह कर आलम्बन रूप में उसको प्रेयसी की मूर्ति ही 
उसके सामने आएगी ।” शुक्ल जी के इस कथन का भी नगेन्द्र जी खश्डन करते 
ते भट्दनायक और अभिनव गुप्त इसका भी निषेध करते है कि हम दुष्यन्त के 
स्थान पर अपने को और शकुन्तला के स्थान पर अपनी प्रेयसी को देखने लगते हैं, 
क्योंकि एक तो झपनी रति का प्रकाश लज्जास्पद है, दूसरे यह भी सम्भव है कि 
हमारा किसी व्यक्ति विशेष से प्रेम ही न हो । उस समय शुक्ल जी कहते हैं कि हमारे 
सामने किसी कल्पित सुन्दरी का चित्र आएगा, किन्तु किसी कल्पित सुन्दरी का चित्र 
आना व्यक्तिगत रति का नहीं साधारण रति का रूप है । वास्तव में साधारणीकरण 
में आलम्बन के साथ निज-पर सम्बन्ध नहीं रहना चाहिए । डा० नगेन्द्र को एक विद्वान 
का उत्तर यह है : “यहाँ इतना समभना है कि प्रचीन आचायों ने रस-प्रक्रिया के 
भीतर “इदानींतनी' और 'प्राक्तनी' दोनों प्रकार की वासनाएँ मानी हैं। और वासना 
को संस्कार भी कहा है। आखिर वासना-रूप से संस्कारों में स्थित कोई भाव जब 
प्रबुद्ध होता है, उसी को तो रस कहा जाता है। 'इद्ानीतनी' वासना के भीतर वह 
संस्कार हमारे इसी जन्म का हो चाहे वह हमारे किसी व्यक्ति-विशेष के साथ प्रेम के 
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रूप में हो या लोक एवं काव्य-कथाओं के रूप में हो। ...... बुक्ल जी भी यही कह 
रहे हैं और पहले वाक्य में उन्होंने सावधानी से संस्कार! और “कल्पना' दब्द का 
प्रयोग कर दिया है ।”* 

डा० नगेन्द्र ने प्राचीन आचारयों के सिद्धान्तों का भी खशडन किया है | उनके 
अनुसार साधारणीकरण न आश्रय का हो सकता है और न झालम्बन का | झ्ाश्रय के 
साधारणीकरण का खशडन करने के लिए वे सीता पर क्रोध प्रदर्शित करते हुए रावण 
का उदाहरण देते हैं। इस स्थिति में रावण के साथ साधारणीकरणा नहीं हो सकता। 
यह शद्धा शुक्ल जी ने भी उठाई थी । रस के एक नवीन पक्ष ( रस की नीची कोटि ) 
का उद्घाटन करके उन्होंने इसका समाधान भी कर दिया था । 


आगे उन्होंने किसी पृ जीवादी नायक के साधारगीकरण का खशडन किया 
है । उसके साथ भी यही बात लागू होती है। जिस प्रकार रावगा सामाजिकों के क्रोध 
का आलम्बन होता है, आश्रय नहीं, उसी प्रकार पूजीवादी नायक भी सामाजिक के 
क्रोध का आलम्बन बनता है । 


इस प्रकरण में डा० नगेन्द्र की स्थापनाएँ भी महत्वपूर्णा हैं। आलमग्बन के 
साधारणीकरण को कवि की अनुभूति का साधारणीकरण मानते है। सीता-राम का 
ही उदाहरण देकर उन्होंने कहा है कि जगज्जननी सीता को सामाजिक प्रिया के रूप 
में नहीं कल्पित कर सकता । नगेन्द्र जी ने इसके लिए एक मार्ग निकाला : “हम काव्य 
की सीत। से प्रेम करते हैं और काव्य की यह आलम्बन रूप सीता कोई व्यक्ति नहीं है 
जिससे हमको किसी प्रकार का संकोच करने की झ्रावशइयकता हों, वह कवि की मानसी 
सृष्टि है । अर्थात्‌ कवि को अपनी अनुभूति का प्रतीक है । उसके द्वारा कथि ने अपनी 
अनुभूति को हमारे प्रति संवेद्य बनाया है । बस, इसीलिए जिसे हम आलम्बन कहते हैं 
वह वास्तव में कवि की अपनी अनुभूतियों का संवेद्य रूप है। उसके साधारगीकररणा 
का श्रर्थ है कवि की अनुभूति का साधारणीकरण जो भट्ट नायक और अभिनव गुप्त 
का प्रतिपाद है | अतएवं निष्कर्ष यह निकला कि साधारणीकरणा कवि की अ्रपनी 
अनुभूति का होता है। ...... काव्य में वशित सीता वह सीता नहीं है जो हमारी 
परम्परा-गत पूज्य बुद्धि का प्रतीक है वल्कि वह कवि की अपनी अनुभूति का प्रतीक 
है | तुलमी को यदि उसके प्रति अ्रमिश्रित रति की अनुभूति न होकर श्रद्धा-मिश्रित 
रति की अनुभूति होती है तो हमको भी वैसी ही होगी । हम राम से तादात्म्य न करके 
तुलसी से तादात्म्य कर पायेंगे। ...... यह सीधा सत्य है जिसे एक ओर साधारणी- 
करण के आविष्कारक भट्ट नायक और अभिनव भुप्त भारत की अव्यक्तिगत काव्य- 
परम्परा के कारण, दूसरी ओर आधुनिक आलोचना में उनके पृष्ठपोपक शुक्ल जी 
अपनी वस्तु-परक दृष्टि के कारण स्पष्ट रूप में व्यक्त नहीं कर पाए थे ।” यहाँ इतना 
ही कहा जा सकता है कि यदि आलम्बन कवि की अनुभूति का प्रतीक है, तो आश्रय 
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भी है। भ्रत: आश्रय के साथ साधारणीकरण का भी तात्पर्य कवि की अनुभूति के 
साथ साधारणीकरणा ही हुआ । 


इसके साथ ही शुक्ल जी भी इस तथ्य की श्रोर संकेत कर चुके थे । “तादात्म्य 
कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है, जिसके अ्रनुरूप वह पात्र का स्वरूप संघ- 
टित करता है । जो स्वरूप कवि अ्रपनी कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका कुछ 
भाव अवद्य होता है। अतः पात्र का स्वरूप कवि के जिस भाव का आलम्बन रहता 
है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव का प्रायः श्रालम्बन होता है ।” हाँ, इतना 
अवश्य है कि शुक्ल जी कवि के अव्यक्त भाव का साधारणीकररा उसी परिस्थिति में 
मानते हैं जब कि कवि को स्वयं ग्राश्रय का पद ग्रहण करना पड़ता है । नगेन्द्र जी ने 
एक नवीन तथ्य दिया कि विषयमूलक साधारणीकरण भी कवि की अनुभूति का ही 
होता है। साथ ही उन्होंने यह भी कहा है कि रौद्र, करण और वीभत्स जैसे रसों में 
विरोधी आलम्बन होता है जिसके साथ सामाजिक का तादात्म्य नहीं हो सकता, पर 
विपयमूलक साधारणीकरण होता ही है। सीधी सी बात यह है कि साधारणीकरण 
दो प्रकार का होता है : विषयमूलक और तादात्म्य मूलक । प्रथम श्रालम्बन का आर 
द्वितीय आश्रय का साधारणीकरण है । झ्रालम्बन सदा कवि-निबद्ध होता है। श्राश्रय 
कवि-निबद्ध कोई पात्र भी हो सकता है और कभी-कभी स्वयं कवि भी । आँसू! में 
प्रसाद जी की प्रेयसी श्रालम्बन है और भ्राश्रय स्वयं कवि है । इसमें तादात्य मूलक 
साधारणीकरण होगा । कुछ नवीन परिस्थितियों और नायकों के नवीन रूप को ध्यान 
में रखकर डा० नगेन्द्र ने कवि की अनुभूति के साथ साधारणीकरण का मार्ग निकाला 
है। पर आलम्बन और ग्राश्रय का साधारणीकररा अधिक शास्त्रीय है । 


ग्राचार्य नःददुलारे बाजपेयी-- 


वाजपेयी जी ते 'तया साहित्य, नये प्रयोग' में एक अनुच्छेद दिया है। उसमें 
उनका विचार नगेन्द्र जी से भिन्न प्रतीत होता है। उन्होंने साधारणीकरण की यों 
समभाया है : “साधारणीकरण का अर्थ रचयिताऔर उपभोक्ता ( कवि और दर्शक ) 
के बीच वी भावना का तादात्म्य ही है। साधारणीकरण वास्तव में कवि-कल्पित समस्त 
व्यापार का होता है, केवल किसी पात्र-विशेष का नहीं । इस तथ्य को न समभते के 
कारण ही साधारणीकरण! के प्रइन पर अनेक निरर्थक विवाद होते रहे हैं। इसके 
साथ ही उन्‍होंने पूज्य के प्रति रति-भावना के बहुचचित भ्रश्न पर लिखा है : “साधा- 
रणीकरण के साहित्यिक सिद्धान्त के साथ कुछ असाहित्यिक दलीलें भी लाकर जोड़ दी 
गई हैं । उदाहरण के लिए यह कहा जाता है कि देवताओं और पूज्य व्यक्तियों के रति- 
भाव का साधारणीकरण प्रेक्षक को नहीं हो सकता । पर श्रई्न यह है कि रचयिता 
या कवि के लिए भी तो ये देवता या पुएय चरित्र उतने ही पूज्य हैं जितने दर्शक या' 
श्रोता के लिए । ऐसी प्रवस्था में कवि द्वारा वशणित देवताओं का रतिभाव दश्ैकों को 
उसी प्रकार प्रभावित करेगा--उसी भाव की सृष्टि करेगा जिस भाव की अनुभूति 


शत साहित्यिक निबन्ध 


कवि या नाटककार ने स्वतः की है । उससे भिन्न भाव की सृष्टि हो ही नहीं सकती, 
क्योंकि कवि की रचना में उससे भिन्न भाव की स्थिति ही नहीं है ।”* 

डा० नगेन्द्र ने कवि की अनुभूति मात्र का साधा रणीकरण माना है : वाजपेयी 
जी ने कवि-कल्पित समस्त व्यापार का साधारणी माना है। वास्तव में सभ्ली पात्रों 
की संरचना में कवि की मूल प्रवृत्ति और तज्जन्य व्यापार के साथ सहृदय का तादात्म्य 
होता है । वाजपेयी जी के अ्रनुसार किसी पात्र विशेष के साधारणीकरणा पर भी 
बल देना व्यर्थ है। एक प्रकार से वाजपेयी जी संस्कृत के झ्राचार्यों का ही समर्थन 
करते हैं । शुक्ल जी और वाजपेयी जी में एक मौलिक अन्‍्तर है : शक्ल जी सामाजिक 
की हृष्टि से विचार करते हैं ग्रौर वाजपेयी जी कवि की हृष्टि से | शुबल जी की हृष्टि 
पहले विषय पर पड़ती है और वाजपेयी जी की कवि-व्यापार पर | शुक्ल जी विपय- 
मूलक साधारणीकरण को लेकर चले हैं, वाजपेयी जी कवि-व्यापार को । वाजपेयी 
जी ने जिसे असाहित्यिक दलील माना है, वह सम में नहीं आाती। पृज्य-भाव वाले 
व्यक्तियों के शुद्भार पर कुछ आपत्तियाँ की जाती रही हैं । यदि ऐसी रति भावना भाती 
है, तो साधारणीकरणा में कुछ बाधा होती ही है। इसीलिए रसाभास की स्थितियाँ 
भानी जाती हैं। यहु सब अ्रसाहित्यिक नहीं। यह भी भ्रावश्यक नहीं कि सामाजिक 
और कवि में किसी पात्र के प्रति समान पृज्य-भाव हो । देश, काल, संस्कार-गत भेद 
भी हो सकता है। किसी विदेशी सामाजिक में राम-सीता के प्रति इतना पूज्य भाव 
नहीं हो सकता । सूर भ्रथवा मीरा का कृष्ण के प्रति तथा तुलसी का राम के प्रति 
जो पूज्य भाव है वह आज के पाइचात्य शिक्षा में दीक्षित पाठक के मानस पर सम्भव 
ही नहीं है । कवि का जंसा संस्कार है, उतना ही पाठकों का होना आ्रावश्यक नहीं । 
भेद के अनुसार साधारणीकरण की भी कोटियाँ हैं । 

श्रंत में हम यही कह सकते हैं कि संस्कृत के भ्राचायों ने इस विषय पर पर्याप्त 
विचार किया है । उनके सिद्धान्त की नवीन व्याख्याएँ भी हुई, पर धू म-फिर कर सब 
उन्हों सिद्धान्तों के परिकर में आ जाते हैं । मूल-सिद्धान्तों की व्याख्या तो होती रह 
सकती हैं, पर इस क्षेत्र में कोई सर्वथा नवीन एवं आधुनिक विचार नहीं दे सका 
है । संस्कृत के आचार्यो के सिद्धान्तों को संक्षिप्ति इस प्रकार दी जा सकती है। 
“साधारणीक रण विभाव, अनुभाव और स्थायी का होता है। विभाव के दो पक्ष हैं: 
झालम्बन और उद्दीपन । उद्दीपन विभाव में आलम्बन की चेथ्टएँ श्लौर आतम्बन-बहि- 
भूत प्राकृतिक दृश्य श्रादि आते हैं। वैसे विभाव के इन तीनों रूपों का ही चित्रण इस 
प्रकार किया जाता है कि सामाजिक में उद्दिष्ट भाव को उद्दीध्र कर सकें पर झ्धिक 
महत्त्व आलम्बन के साधारणीकरण का है । आलम्बन के विपरीत चित्रण होने पर 
उसकी चेशझों और प्रकृति का चित्रण निरर्थक हो जाता है। अनुभावों का कार्य 
ग्राश्रय की भावना को प्रदर्शित करना है और आश्रय और सामाजिक के बीच साधा- 
रणीकरण सिद्ध करना है । यही झनुभावों का तादात्म्यमूलक साधारणीकरण है | 


१, नया साहित्य + नये अयोग, श्री नन्‍्द दुलारे वाजपेयी 
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सामाजिक की दृष्टि से ग्रालम्बन और आश्रय का रूप यह बनता है: जिसके प्रति 


सामाजिक को आराकर्षश या विकरषंण हो, वह आलम्बन है | जिसके द्वारा सहदय को 
समर्थन प्राप्त हो, वह आश्रय है। आश्रय कभी-कभी पात्र होता है और कभी स्वयं 
कवि ही आश्रय रहता है। आालम्बन अनुकूल और प्रतिकूल दोनों ही दश्ाश्रों में हो 
सकता है। श्राश्रय केवल अनुकूल ही होता है। वह आकर्षणात्मक ही होता है, विक- 
षणात्मक नहीं । सामाजिक का तादात्म्य आश्रय के साथ ही होता है। तादात्म्य 
प्रतिकूल से नहीं हो सकता । आश्रय और भ्रालम्बन से साधारणीकरण होने पर स्थायी- 
भाव भी साधारणीकृत होता है। यह साधारणीकरण स्वात्ममूलक या विषयमूलक 
होता है। स्थायी भाव भी व्यक्ति-सीमा का अ्रतिक्रमण करके असीम हो जाता है। 
इस प्रकार (7) आलम्बन का साधारणीकरण विषयमूलक, (॥) आश्रय का तादात्म्य- 
मूलक और (॥7॥) स्थायी भाव का विषयीमूलक होता है । 


काव्य में अलझ्भार 


१, अलझ्करण एवं संस्करण बृत्तियाँ 
२, अलहझ्ार की परिभाषा एवं अथोत्कर्ष 
३. अलइ्लारों के प्राचीन एवं अर्वाचीन प्रयोग 
वेद-ब्राह्मण ग्रन्थ, उपनिषद्‌, रामायण, महाभारत 
४, संस्कृत के अलकहूर वादी आचाय 
भामह - दुण्डी - वामन - उद्भट - रुद्र॒ट - कुन्तक - रुययक - जयदेव 
४, आचार्यों के सिद्धान्तों का परीक्षण 
६. अलहझ्लार स्वरूप निर्णय 
७, अलइक्लार एवं रस 
अलझूपर एवं गुण 
शद्भार का रसराजत्व 
८. काव्य में अलझूारों का ओचित्य 


भाषा मनुष्य का सर्वाधिक महत्वपूर्ण क्रान्तिकारी आविष्कार है। सौन्‍्दर्यो- ५ 
पासक होने के कारण मनुष्य में भाषा के प्रति स्वभावतः दो प्रकार की प्रवृत्ति पायी ' 
जाती है : संस्करण और अलद्ूरण । संस्करण का सम्बन्ध भाषा की साधुता, शुद्धता 
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प्रयोग-वेशिष्य, अ्र्थंगाम्मीय एवं भावाभिव्यञ्ञन से है और अलद्भुर॒ण' का सम्बन्ध 
भाषा की शब्दसामथ्यं, शक्ति-विकास और सौन्‍्दर्य-व्यवस्था से है। इन दोनों ही प्रति- 
क्रियाओं को व्यवस्थित और शासित करने के लिए शास्त्रों की रचना हुई | अ्र॒लंकृत 
शैली में लिखे पद्मों को पतंजलि ने व्याकरण में उदाहरणों के रूप में दिया है। पर 
इनके रचयिताओों का नाम नहीं मिलता ।? बररूचि-रचित काव्य को ओर भी पतं- 
झलि ने संकेत किया है ।* इससे अलंकेत काव्य शैली की दीर्घ भारतीय परम्परा सिद्ध 
हो जाती है । वेदों में भी अलंकत शैली का प्रयोग हुआ है वैदिक भ्रलदझ्धूरों का विद्वानों 
ने गम्भीर परिशीलन भी किया है ।३ ब्राह्मण-साहित्य के कर्त्ता भी अलंकृत शैली की 
और आकर्षित हुए हैं ।* उपनिषद्‌ साहित्य में भी पर्याध अलझ्ूर मिलते हैं ।* पुराण 
और महाकाव्यों की शैली तो काव्यालछूारों से परिपूर्ण ही हैं। भ्रभिजात-संस्क्ृत- 
साहित्य में छन्द और अ्लच्टारों का प्राधान्य होता गया । इस प्रकार अ्र॒लझ्भार साहित्य 
का एक प्रमुख काव्योपकरण होता गया । पुराणों में तो इनका प्रयोग स्वाभाविक था 
ग्र्थोदिबोध की हृषटि से ही ये प्रायः प्रयुक्त होते थे। पीछे के साहित्य में सौन्दर्यात्मक 
उद्देश्य से इनका प्रयोग होने लगा । इनकी व्यवस्था ही कहीं-कहीं लक्ष्य बन गईं । इस 
स्थिति में अलद्भूार से संबद्ध शास्त्र बलना आवश्यक हो गया । वैसे पहले यास्क* 
गौर पाणिनि” ने भी काव्य के उपकरणों पर विचार किया। पीछे इस ज्ास्त्र को 
सुनिश्चिति मिली और गअलड्ूारों की संख्या में भी वृद्धि होने लगी । अलड्भार' शब्द 
के श्र्थ में भी विकास हुआ । अलझ्ूरों के वर्गीकरण की हृथ्याँ भी बदलती गई । 
१. परिभाषा और अर्थ विकास-- 
गलझूार एक संयुक्त शब्द है: अलम्‌--कार । इसमें द्वितीय अ्रंश प्रत्ययवत्‌ 
प्रयुक्त होकर कतृ त्व का द्योतन करता है। अलम्‌' शब्द के व्यावहारिक अर्थ में भी 
परिवर्तन होता रहा है | दराडी ने अलद्धार को काव्य-गरीर से भिन्न माना है और 
काव्य-शरीर का रूप यह है : हृष्टार्य व्यवच्छिन्ना पदावली | काव्य-शरीर उन शब्दों 
का क़म-संयोजन है जो काव्याथ को अभिव्यक्त करता है । काव्य के धर्म में सौन्दर्य- 
वर्द्धक तत्त्वों का समावेश उन्होंने किया है । वामन ने अलछूार को सौन्दर्य ही कह 
दिया |“ आलनन्‍्दवद्धंत के अनुसार गुण काव्यात्मा के सौन्दर्य-विधायक हैं । श्रलड्धार 
२ वाररुचं काव्यम , महासाध्य ४।३/१०१ 
३. दृष्य ; 002] ठद82879९, 0५0०६085ऋ ० 6 एं्या८ ००0ए9भ$00, 
( /0 3 07९ (७, ५० # , 9. 2382-36 ); 7. 0. ४८९ ४४८०७, शि8- 
७९०४८ 80008, 8 887१60.58 ४०७०), ।+, 988, आदि | 
४. कुछ उदाहरण, राजशेखर, काव्य मीमांसा, अध्याय ६ | 
५. उदाहरण के लिए, छन्दो० ६।८२; काठक उपनिपद्‌ १।१॥३१ आदि । 
६. बैदिक निघण्दध ३१३; निहक्त ३१३, ३।१८ 
७. अ्रष्टाध्यायी २११॥५५-५६; २३७२; ३११०; ३॥४।४९; ४१६६; ५॥४६७; 
८० काव्यालझ्ार सूत्र, १२ 
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काव्य के निजी सौन्दर्य की उसी प्रकार वृद्धि करते हैं, जिस प्रकार आभूषण मनुष्य 
के सौन्दय्य की । साहित्यदर्पणकार ने भी इसी प्रकार की उपमा दी है। इस प्रकार 
सभी प्रमुख काव्य-शास्त्रियों ने अलझ्भार का सम्बन्ध काव्य-सौन्दर्य से माना है 
अलम्‌--सौन्दर्य । परन्तु आरम्भ में विषय-विचार को सुबोध बनाने के उद्देश्य से 
अलदूगार क। प्रयोग होता था ।* पर इसके ग्रन्य अर्थ भी हैं। वेदिक ऋषि ने सम्भ- 
वतः अपने कथन को विशद्‌ बनाने के लिए ही अ्लद्भार का प्रयोग किया था। शैली 
की शुद्धता, विशदता, सुबोधता और सुन्दरता के अतिरिक्त प्राचीन धामिक साहित्य में 
अलम' का भिन्न अर्थ भी था। 

अलम्‌” का एक रूपांतर अरम' भी धामिक साहित्य में मिलता है। ग्रलम्‌ 
के ये अ्र्थ और मिलते हैं : अलम्‌>-पर्याप्त, ( जैसे 'अलम्‌ अतिविस्तरेण' ), अलमू -- 
वर्जत ( जैसे अलम्‌ विषादेन' ), भ्रलम्‌--क्षमता, सामर्थ्य ( अ्रलम भल्लोमल्लाय ) 
अथवा देत्येभ्योइलम्‌ हरि: । इसमें उपयुक्तता का भाव भी है। पालि में भी श्रलम्‌-एव 
न-झयुक्तमएव मिलता है। वैदिक साहित्य में युक्तता या पर्याप्तता वाला अर्थ ही अधिक 
लोकप्रिय दीखता है । देवता अग्नि को होतृपद पर अधिष्ठित करते समय कहते हैं: 
तू वीय॑वान है, तू अलम है। उसके पर नहीं हैं, फिर भी चलने में समर्थ है : अलमस्‌ 
एव प्रतिक्रमराय भवति ।' इस प्रकार के अनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं, जिनसे 
अलम' के योग्यता, क्षमता अथवा उपयुक्तता आदि अर्थ सिद्ध होते हैं । 

धर्म के क्षेत्र में इस शब्द की एक और गभ्रर्थ-दिशा सामने आती है। प्रत्येक 
श्रनुष्ठान से सम्बद्ध मौखिक स्तुतियों का महत्त्व था। शक्ति-गर्भित शब्दों या एक विशिष्ठ 
क्रम में नियोजित शब्द-क्रम अ्रभीष्ट देवता की शक्ति का वद्धंन करते हैं, यह विश्वास 
अनुष्ठानिक प्रार्थनाओं के साथ बद्धयूल हो गया। इस शक्ति-बद्ध न के विश्वास का 
विकाश हुआ और यह भी माना जाने लगा कि देवता इन प्रार्थनाश्रों से प्रसन्न होता 
है । साथ ही स्तोत्र” के साथ यह भावना भी निबद्ध हो गई कि देवता के शौर्य-कार्यों 
का व्याख्यान करने से उसकी शक्ति में वृद्धि होती है । हमारी कामनाएऐं भी पूर्ण होती 
हैं। मंत्रों के साथ देवता तथा ऋषि का समायोजन इसी प्रकार होता गया।* 
भारतीय धामिक साहित्य में प्रवचन की शक्ति को महान्‌ माना गया है: 
था कामये तंतम्‌ उग्र कृणोमि । देवता वाक्‌-शक्ति पर जीवित ( स्तुति जीवी ) बत- 
लाए गए हैं । अथवं वेद में जादू-टोने से सम्बन्धित प्रसंज्ों में 'अरंकृत' का. प्रयोग हुआ 
है । यहाँ भी इसमें शक्तिशाली बनाने का भ्रर्थ ही सन्निविष्ट है। मनुष्य देवों को “अरं- 
कृत' ह॒वि प्रदान करते हैं | मृत से सम्बन्धित क्रियाओ्रों और मंत्रों में भी अ्ररंक्रत का 
प्रयोग मिलता है। मृत-शरीर को पुष्पादि से अरंकृत' किये जाने का विधान है । 
इसके साथ यह विश्वास था कि उसे यमराज्य में प्रवेश करने की योग्यता इस 
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गलछूरण से प्राप्त होती है। छान्‍्दोग्य उपनिपद्‌ क/ एक उदाहरण लिया जा सकता 
है : 'प्रेतस्य शरीरंभिक्षया वसने ना लड्ूरेणेति सत्कुर्वन्ति, एतेनहन्य श्रम्न लोक॑ 
जेष्यन्तो मन्यन्ते । मनुस्मृति में एक अ्नुज्ञा मिलती है ! दो वर्ष का होने से पूर्ण ही 
यदि किसी बालक की मृत्यु हो जाय तो सम्बन्धी उसे बाहर ले जायेंगे | उसे पुष्प 
मालाओं से सजायेंगे तथा पवित्र-भूमि में गाड़ देंगे । पर मनुस्मृति में ही सौन्दर्योपकरण 
के रूप में भी अलड्ूकार' का प्रयोग मिलता है : स्त्रियाँ श्राभूपणों से प्रेम करती हैं । 
महाभारत में भी कन्या: स्वलंकृत; ( ५/१७३।१२ ) तथा 'गणिकाः स्वलंक्ृता:, 
( ५।७८।२०६ ) जप उल्लेखों में सौन्दर्य वाला ही अर्थ व्यक्त है । 

शब्दों के साथ भी अलझद्झार का प्रयोग मिलता है। रामायण में वाच: 
संस्करालंकृत शुभ" जेसे प्रयोग मिलते हैं। इसमें मापा के दोनों विशेषण 'संस्कृत' 
गौर अलंकृत' मिलते हैं। आरम्भ में काव्य या प्रगीत देवों को समपित होते थे। 
इसलिए भाषा को देवता द्वारा स्वीकृत कराने की योग्यता का भाव भी इसमें हो सकता 
है । अ्नलंकृत भाषा देव को स्वीकार्य नहीं, यह भी विश्वास था। धाभिक क्षेत्र वाला 
यह ग्रर्थ पीछे काव्य के क्षेत्र में भी प्रविष्ट हो गया तथा मात्र सौन्दर्योपकरणा के रूप 
में इस शब्द का श्रर्थ संकुचित हो गया । जब तक काव्य धामिक श्रनुष्ठानों से विच्छिन्न 
नहीं हुआ था, तब तक काव्य के साथ भी अल'्भार का प्रयोग सम्मोहन और देवता 
द्वारा ग्रहण किए जाने की योग्यता प्रदान करने वाले उपकरणों के रूप में ही होता 
था । कालान्तर में देवता के स्थान पर 'सामाजिक' आगया । उसके आस्वाद के योग्य 
भाषा को बताने वाले उपकरण ही अलझ्ार हो गए। 
काव्य के लिए श्रलड्ारों की श्रपेक्षा-- 

काव्य के लिए एक विश्येष प्रकार की भाषा! की आवश्यकता होती है 
जिसमें सामान्य देनन्दिन प्रयुक्त भापा की अपेक्षा चमत्कार हो। भाषा जब विदेष 
तर्क-पूर्ण और सुनिश्चित रूप में विकसित हो जाती है, तो काव्य के लिए अपनी उप- 
युक्तता खो बेठती है। उसकी कल्पना के पड्डीं पर तर्क और परिनिष्ठित व्यवस्था के 
बोभिल पत्थर लटक जाते हैं। भाषा की आरंभिक स्थिति में काव्य के लिए उपयुक्तता 
अधिक रहती है। शेली' ने इसीलिए कहा था, अपने मल स्रोत के निकट हर भाषा' 
एक कविता है। जब भाषा विकसित अवस्था में होती है तो उसे काव्य के लिए उप- 
युक्त बनाने के लिए अलड्ूरण की प्रक्रिया की आवश्यकता होती है । कवि विस्तृत 
अर्थ में भाषा को अलंकत किए बिना अपने कवि-कर्म में सफल नहीं हो सकता । भाषा 
की दृष्टि से कवि की प्रक्रिया आदिम-स्थिति की ओर जाने की होती है । सूक्ष्म भ्र्थों के 
के स्थान पर बिम्ब-विधान, प्रतीक-विधान, चित्रात्मकता और यूत॑ता की स्थापना करके 
कवि, भाषा को कविता के उपयुक्त बनाता है । मानवीकरण भी एक आदिम प्रक्रिया 
ही है । इसका सम्बन्ध 'एनीमिज्म” से है। मानवीकरण भ्रादिम अवस्था में एक यथार्थ 
कल्पना थी । वह आज एक अलझ्भार बन गया है । 
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भाषा के अलझ्भार की अनुभूति मूलक आवश्यकता भी है । कवि की ग्रनुभूति 


काव्य में अलद्धार ३३ 

कुछ विशिष्ट क्षणों में उत्त जित अहू की तीज हलचल से सम्बद्ध है। इस अनुभूति के 
विस्तार और इसकी गहराई के साथ साथ इसमें अ्भिव्यक्ञना के लिए एक उद्दाम 
लालसा रहती है । पर अभिव्यञ्ञना सामान्य व्यावहारिक भाषा के द्वारा सम्भव नहीं 
होती । तब, कवि को भाषा और शब्दों की शक्ति श्रौर उनकी स्फीति की सम्भावना 
की खोज करनी होती है । इन शक्तियों के द्वारा शब्दों की व्यज्ञना की क्षमता बढ़ 
जाती है । शब्दों के नवीन संयोगों के द्वारा अनुशभृत्यात्मक ग्रर्थों की अभिव्यक्ति सम्भव 
होती है । इसी आ्रावश्यकता में ग्रलड्भूरण का महत्त्व अ्न्तनिहित है । इसके साथ ही 
प्रेषण के साधन की सौन्दर्यात्मक आवश्यकता भी संलग्न है। अलम को पूर्णाता के 
रूप में ग्रहण करके किसी संस्कृत भ्राचाय ने अलड्भू।र का निरूपण नहीं किया। पर 


हिन्दी में ग्वालकवि ने इसी श्रर्थ में ग्रहण करके अ्रलड्भगर की महिमा का गायन 
किया है-- 


कविता भूषन कहत है, अलड्ुगर बहु जान। 
अलम्‌ भाषियत पूत्त को, पूरि रह्यौ अषरान ॥ 
हेमादिक भूषनन को, ग्रहन उतारन होत। 
ये भूषन तन-मन दिपत, होत न जुदों उदोत ॥ 
ग्रलक्लारों की लोक-प्रियता लगभग आदि काल से चली झा रही है। संस्कृत- 
साहित्य में तो अलद्धारवादी सम्प्रदाय ही बन भया जिसका स्पष्ट प्रभाव हिन्दी 
साहित्य के रीतिकाल पर परिलक्षित होता है। 
संस्कृत के अलडूगरवादी आ्राचार्य--- 
अलंकारवादी विशिष्ट आचार्यो की सूची इस प्रकार है--- 
भामह काव्यालद्धार छटवीं शती 
द्शडी काव्यादर्श सातवीं शती 
वामन काव्यालक्वार सूत्र आठवीं श्ती 
उद्भट. काव्यालद्धार सारसंग्रह आठवीं शती 


र्द्रट काव्यालड्भार नवीं शती 
कुन्तक वक़ोक्ति जीवित ११ वीं शती 
स्य्यक ग्रलड्भा रसवब॑स्व १२ वीं शती 
जयदेव चद्घधालोक 


भामह को संस्क्ृत-काव्य-शास्त्र का पितामह कहा जाता है। इन्होंने ही सर्व प्रथम 
नाट्शास्त्र से स्वतंत्र काव्यशास्त्र की प्रतिष्ठा की । रस-सिद्धान्त नाट्यशास्त्र का मूल 
सिद्धान्त था । भामह ने काव्य का अनिवार्य तत्व अलछ्थार ही माना। भागह ने 
कहा : कान्‍्त-वनिता-मुख भूषणों से रहित पूर्ण शोभित नहीं होता, उसी प्रकार काव्य 
भी अलझ्धारों से रहित शोभा नहीं पाता |? दशडी ने भी अलक्कार को काव्य का 
सर्वस्व माना । इन्होंने गुण को भी अ्लकझ्भार माना* और रस, भाव ग्रादि को भी 

१, काव्यालझार, ११३३ ३।५८ 

२. काव्यादशें, २१; ४,२९७ 


रेड साहित्यिक निबन्ध 


अलझ्भारों के श्रन्तर्गत रखा।* यही नहीं ४ वृत्तियों, नर्मतत्‌ आदि १६ वृत्यज्ों, 
भूषण श्रादि ३६ लक्षणों तथा अन्य नाट्यालद्ारों को भी इन्होंने अलझ्भूार की संज्ञा 
दी ।* इस प्रकार भामह ने जिसको सिद्धान्त रूप में घोषित किया था, दशडी ने 
उसको अधिक व्यापक और व्यवस्थित बनाया । इन दो आचार्यों ने नाट्य के तत्त्वों 
को अपने उद्योग से काव्य के उपपग्रुक्त बनाकर एक नवीन रूप प्रदान किया । 


वामन ने अलछ्भार को समस्त काव्य-सौन्दर्य का पर्याय बता दिया। उनकी 
सौन्दर्यमलद्भार:' तथा काव्य ग्राह्ममलछ्वारात्‌ उक्तियों से यही बात प्रकट हो रही 
है। प्रथम वक्ति में उन्होंने इनको सॉन्दर्य-प्रदायक माना है और दूसरी उक्ति में 
अलझ्डार के उपयोगी पक्ष की ओर संकेत है । इस प्रकार इच्होंने भी दरडी के मत का 
सबलता से संवद्धत कर समर्थत किया है। साथ ही अलद्भार के काव्यशास्त्रीय श्रर्थ 
को भी विकास-विस्तार प्रदान किया है। इनका अलक्षार शब्द उपमा आदि अलडूारों 
का पर्याय नहीं है ।* उन्होंने अलझ्भार को काव्य का नित्यधर्म स्वीकार नहीं किया ।* 
इनकी विचार-धारा यह वनी : भ्रजक्कछार सौन्दर्य है : सीन्दर्य, दोयों के बहिप्कार और 
गुणों के समावेश से प्राप्त होता है | गुण नित्य है, अलझ्लार अनित्य । केवल गुण ही 
काव्य में सौन्दर्य-वि ॥न करने में शक्य हैं, पर केवल अलडझ्ूार नही । इस प्रकार वामन 
ने अलझ्भारों की अपेक्षा गुण को महत्व दिया | इनके अनुसार काव्य की परिभाषा 
इस प्रकार बनी : अनिवार्यतः गुण युक्त, अलड्डूगरों से साधारणतः युक्त तथा दोष 
रहित शब्द-अ्र्थ ही काव्य है ।” ध्वनिवादी मम्मठ ने इसी काव्य-परिभाषा को श्रप- 
नाया ।* इसमें उन्होंने इस पर बल दिया कि शब्द-श्रर्थ कभी अनलंकृत भी हो सकते हैं । 
वस्तुत: भामह्‌ की काव्य-परिभाषा शब्दा्थों सहितोकाव्य! की वामन ने सुस्पष्ट व्याख्या 
की है । हो सकता है 'सहिंतो' की व्याख्या को ही इन्होंने विरतार दिया । बसे मम्मट ने 
वामन का विरोध किया है, पर परिभाषा की आत्मा दोनों में प्रायः समान है । भामह 
ने शब्द-अर्थ के सामञ्जस्य ( जतसाहित्य ) को काव्य कहा था । दराडी ने 'साहित्य' 
या सामज्जस्य की आवश्यकता इश्र्थ की सिद्धि के लिए मानी थी। इसीलिए 
उन्होंने काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी : “इश्टार्थ व्यवच्छिन्ना पदावली ।” शब्द- 
अर्थ का सामञ्जस्य ही उनकी दृष्टि में श्र॒लद्भार है । इस प्रकार : प्रलद्भूटर >-शब्दार्थ 
सामञ्जस्य । इसी में सौन्दर्य के तत्त्व विद्यमान हैं। भामह और दरडी अ्रलब्वार 
और गुण में अभेद मान कर ही चले थे | शब्द और श्रर्थ का सामज्जस्थ आज के 
ताक्ष्विकों को भी एसी रूप में स्वीकार है । प्रयुक्त शब्द यदि अनुभत्यात्मक काध्यार्थ 
के साथ मैत्री नहीं रखते तो अभीष्ट प्रेप्य पूर्राख्पेश प्रेषित नहीं हो सकता। अ्प्रेषित 
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३ सदोष गुणालझ्वार हानादानाभ्याम !। ६ ॥। 

४० पूर्व नित्याः ३ं!३ ६ । । 

५५ काब्य-शब्दोड्यं गुणालझ्ार संस्ठ्रतयोः शब्दाथ्योबेवते । 
६, तददोषो शब्दार्थों समुणाबनलंकृती पुनः क्वापि। 





काव्य में भ्रलड्भूर 5:34 


तीव्र अर्थ कवि को भी तुष्टि प्रदान नहीं कर सकता और ग्राहक भी काव्यार्थ-अहण 
की असफलता पर श्रसस्तुष्ट ही रहेगा । इस मनोवैज्ञानिक असन्‍्तुष्टि में सौन्दर्य तत्त्व खो 


जायगा । इस प्रकार भामह भौर दरशडी ते परम व्यावहारिक और भाषा वैज्ञानिक 
सिद्धान्त दिया । 


वामन के पश्चात्‌ उदभट ने अलझ्भारवाद का समर्थत किया । उन्होंने अपने 
काब्यालछ्ार सास्संग्रह्ट! में केवल अलछूुरों का ही निरूपणा किया । दरडी का अनु- 
करण करते हुए उन्होंने भी अ्द्भीमूत रस, भाव को रसवत्‌, प्रेयस अलझ्भार के नाम 
से अभिहित किया ।) स्व प्रथम उन्होंने ही श्रद्ठभूत, रस, भाव आदि को उदात्त 
अलदडूगर के अन्तर्गत माना ।* उन्होंने गुण और अलक्कार में अन्तर नहीं माना । जो 
इनमें भ्रन्तर मान कर चलते हैं, उनका उन्होंने उपहास किया । 


रुद्ट ने काव्यालड्थार में रस का भी विवेचन किया है। पर वह अत्यन्त 

सामान्य और आानुपजजिक है। मुख्यतः इनको अलझ्ूूर वादी ही माना जाता है। इन्होंने 
अलडूएरों का स्पष्ट विवेचन किया। कुन्तक ने अलडुूरवादी विचारधारा को आगे 
बढ़ाया और एक नवीन दिशा भी प्रदात की । उनके अनुसार वक्रोक्तियुक्त बन्ध या 
पद-रचना में सहभाव से नियोजित शब्द-श्र्थ ही काव्य है । ---“शब्दा्थों सहितौ 
वक़्कवि व्यापारशालिनि बन्धे व्यवस्थितौ काव्यम्‌, .....। कुन्तक ने स्पष्ट रूप से 
भामह के कथन को पहले बल दिया : रमणीयता-विशिष्ट न अ्रकेला शब्द और न 
अकेला अर्थ काव्य हो सकता है :? इन दोनों की सहिति :--साहित्य” ही काव्य है । 
एक पद श्रागे बढ़ कर कुन्तक ने सहित-भाव को वक्रीक्ति से प्रष्ट किया। वक्रोक्ति के 
बिना शब्द और अर्थ का सहिति-भाव काव्य संज्क होने का अ्रधिकारी नहीं हो 
सकता । शब्द और श्रर्थ अलड्ुाये हैं । वक़ोक्ति के द्वारा ये अलंकृत होते हैं। कवि- 
कौशल-जन्य चमत्कारपूर्णा कथन का प्रकार ही वक्रोक्ति है।।* उन्होंने काव्य-लक्षण 
करते हुए कहा : सहित शब्द-अर्थ काव्य हैं। ये कवि के वक्रव्यापार ( >>वक़ोक्ति-- 
कविकौद्यल-जन्य-चमत्कार युक्त कथन विशेष ) से युक्त पद बन्ध में व्यवस्थित होने 
चाहिए । यह पद-व्यवस्था सहृदयजनों को आह्लादक होती है | ;--- 

शब्दा्थां सहिता वक़कवबि व्यापार शालिनि। 

बन्धे व्यवस्थितो काव्य तद्विदाह्वादकारिरि ॥ व० जी० १॥७ 
इस प्रकार कुन्तक ने सहृदयों के आह्वाद का तत्त्व पद-रचना के साथ स्पष्ट रूप से 
जोड़ा । कुन्तक ने भामह की परिभाषा को और भी पूर्ण और स्पष्ट बनाने की चेष्टा 





१, काव्यालड्वार सारसग्रह ४॥१,८ 

२. वही ४ी८ 

3, न शब्दस्यैव रमणीयता विशिष्टस्य केवलस्य काव्यत्वम्‌ , नाप्यथस्येति। वक्रोक्ति 
जीवितम , श्राचाय विश्वेश्वर कृत हिन्दी भाष्य, ए० २४ 

४, उभावेतावलंकार्यों तयोः पुनरलंकृतिः । 
बक्रोक्तिरेव वेदग्ध्यभज़्ीमणिति रुच्यते ॥ ब० जी० ११० 


३६ साहित्यिक निवन्ध 


की । विश्वनाथ ने कुन्तक के ऊपर ग्राक्षेप किया है : बक़ोक्ति एक अलऊ्ूार मात्र है, 
वह काव्य का जीवित केसे हो सकता है। पर कुन्तक की वक्रोक्ति मात्र उपमादि के 
समान अलझ्ार नहीं है । यह तो चमत्कारपूर्ण एक अपूर्व अलझ्भूार है-- 

तोकोत्तर चमत्कारकारि वैचित्रय सिद्धये । 

काव्यस्याध्यमलच्छूर: कोः्प्यपूर्वों विधीयते ॥| ब० जी० १२ 
कुन्तक की वक़ोक्ति काव्य के समस्त बाह्याम्यंतर सौन्दर्य को अपने में समेटती है । 
इसके इन्होंने छः भेद माने हैं : वर्णा-विन्यास, पद-पूर्वा््ध, प्रत्यय, वाक्य, प्रकरण और 
प्रबन्ध | वर्राविन्यास श्र वाक्य की वक्रता में शब्द, अर्थ और अलडू/रों को समाविष्ट 
किया गया है। इस प्रकार श्रलद्भार और रीति का सामझस्य कुन्तक की वक्रोक्ति में हो 
जाता है। साथ ही उन्होंने वक़ोक्ति को विचित्रा:प्रभिधा भी कहा है ।' इस प्रकार 
ये सिद्धान्त ध्वनि के समीप भी पहुँच जाता है । इस प्रकार वक्रोक्ति को एक मात्र 
अल्ार मानना भ्रम है। 


इस प्रकार अलक्भारवादियों ने काव्य में श्रलड्भार की स्थिति को भिन्न-भिन्न 
प्रकार से व्यक्त किया है : प्रथम कोटि के ( भामह, दश्डी आदि ) आचारयों ने अल- 
जूार को काव्य का अनिवार्य तत्त्व माना है : दूसरी कोटि के आचार्यों ( वामन आदि ) 
ने गुण पर बल देते हुए और रीति का समर्थन करत हुए, अलदड्ूर को काव्य में 
वाडञ्छित माना, अनिवार्य नहीं । कुन्तक ने वक्रोक्ति के द्वारा अलच्ूार-दर्शन को व्यापक 
बनाया तथा इसमें रीति और ध्वनि को भी समेटने की चेष्टा की । उनके अनुसार शब्द 
और अर्थ में मात्र वाचक-वाच्य सम्बन्ध नहीं रहना चाहिए। उसमें वक्रता-बं चित्र्य 
तथा गुणालकझ्टार सम्पदा रहती चाहिए। मात्र वाचक-वाच्य सम्बन्ध वाले शब्द-प्र्थ 
आह्वादक नहीं बन सकते । 


मम्मठ ने अलझ्कार को काव्य में अ्रतिवाय॑ स्थान नहीं दिया। क्योंकि इनकी 
पृष्ठभूमि में ध्वनिवादी आचार्यो के सिद्धान्त हैं। ध्वनिवादियों ने अलंकार-निबन्ध को 
चित्रकाव्य कहा है। मम्मट, अप्पयदीक्षित और नरेन्द्र प्रभसूरि ने ध्वनिकार का अनु- 
सरण किया है। आनन्दवद्ध न के अनुमोदन में मम्मठ ने अनलंक्रती पुनः क्वापि” उक्ति 
को अपनी काव्य परिभाषा में स्थान दिया । विश्वनाथ ने अलडूारों को 'स्वरूपाधा- 
यक' न मान कर उत्कष॑मात्राधायक' कहा है ।* पर ध्वनिवादियों के सामने अल छूगार - 
वादियों ने घुटने नहीं ठेके । कुन्तक और जयदेव ने अलडूगर की फिर से स्थापना की | 
कुन्तक ने कहा : अलछ्कार सहित शब्दार्थ ही काव्य है। काब्य में अलझ्भार की स्थिति 
अनिवार्य है। उनका योगदात मात्र ही पर्याप्त नहीं, उसकी स्थिति ही अनिवार्य है ।३ 
जयदेव ने मम्मट पर इस प्रकार प्रहार क्रिया-- 
१. वक्रोक्तिः प्रसिद्धामिधान व्यतिरिकिणों विविश्वेवाभिया । ब० जी० १.१५ ' बृत्ति ) 
२, स्रा० दर्पण, प्रथम परिच्छेद 
२. तत्तं सालझ्लार॒स्य काव्यता & 2» » तेनालंक्ृतस्य काव्यलमिति स्थितिःन पुनः काव्य 
स्थालझ्ार योग इति । वृ० जी९ पृ० १७ 
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श्रद्धीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनल॑ंकृती । 
भ्रसा. न मनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ।।* 

इस तश्कार संस्कृत भ्राचार्यों के अलड्ूगर के प्रदन पर दो दल हैं : एक ओर भागह, 
देशडी, उद्ृभट और कुल्तक हैं दूसरी ओर वामन, आनन्दवर्दधत और उनके समर्थक 
हैं। प्रथम, अलझ्भार को काव्य का ग्रनिवार्य तत्त्व मानता है तथा दूसरा श्रलद्भारों को 
शोभाधायक आभूषणों के समान काव्य-शरीर से सम्बद्ध मानता है । 
पलड्ूर : स्वरूप-लिरूपश--- 

दराडी, वामन, मम्मट, विश्वनाथ और जगन्नाथ ने अ्रलद्भूार-निरूपण मौलिक 
रूप से किया है। अन्य अलझ्भार-निरूपक आचायों पर मम्मट का स्पष्ट प्रभाव है। 
दरशडी ने काव्य ( >"शब्दार्थ ) की शोभा करने वाले उपकरणों को अलछ्थार की 
संज्ञा दी है ।* वामन ने शोभा करने वाले उपकरशा गुण माने हैं। भ्लच्छार का धर्म 
अतिशय शोभा करना माना है ३ झानन्द-वद्ध न मे भ्रलद्भार को अज्भ ( शब्दार्थ ) के 
झधीन कहा है | शब्दार्थ रूप काव्य-शरीर की शोभा के जनक अलझ्धार हैं ।४ आतनन्‍्द- 
चर्द्धन ने रस के साथ कोई सम्बन्ध स्थापित्त नहीं किया । मम्मट* और विश्वनाथ 5 ने 
इस कार्य को पूरा किया। इन्होंने अ्लझ्ार को 'रस का उपकारक भी माना है। 
जिस प्रकार शरीर और आभूषणों का श्रनित्य सम्बन्ध है, उसी प्रकार अलझ्धारों का 
भी शरीर से सम्बन्ध अनित्य है । परन्तु परम्परा-सम्बन्ध से झलझ्भार रस के उपकारक 
अवश्य हैं। इसी प्रकार जगन्नाथ ने काव्य की झात्मा व्यंग्य! के रमणीयता प्रयोजक 
धर्म के रूप में अलझ्भारों को स्वीकार किया है : “काव्यात्मनो व्यंग्यस्य रमणीयता 
प्रयोजका ग्लद्भारा: ।” 

निष्कर्ष : एक बात पर सभी आचायें एक मत हैं कि अलझ्ूार काव्य की 
शोभा के जनक हैं । साथ ही सभी ने अ्लझ्भार को शब्दार्थ का ही शोभाकारक धर्म 
माना है। अलड्ूरवादी शब्दाथ की शोभा पर आकर अ्रटक जाते हैं, पर रस-ध्वनि- 
वादी आचाये शब्दा्थ की शोभा के द्वारा रस का भी उपकार मानते हैं । 
झलडूगरवादी श्राचा्य और रस--- 

अलडूरवाद के आयद्याचार्य भामह और दशडी ने रस की महत्ता को भी 
स्वीकर किया है । पर इन्होंने 'रस' की पृथक सत्ता न मान कर रस, भाव आदि को 
रसवत्‌ आदि झलडूतारों के अच्तर्गत सम्मिलित किया है। उद्भट भी इसी मत के 
श्रनुयायी प्रतीत होते हैं । रुद्ृट एक ओर तो झलडूपर-सम्प्रदाय का समथ न करते हैं, 





१. चन्‍्द्रालोक १८ 
आप ॥ 
२. काव्यशोमाकरान्‌ धर्मोनलझ्जभारान्‌ प्रचक्षते | काव्यादश, २।१ 
» काव्यशोभायाः कतोरों धर्माः शुणा: | तदतिशयहेतवस्त्वलड्टाराः ॥ [ काव्यालड्डार सूत्र, 
३,१।१,२ | 


२६ 


४, भ्रज्ञाअितास्व्वलड्वाराः मन्तव्या: कटकादिवत्‌ । ध्वन्यालोक २।६ 
५५ का० प्रकाश, ६७ 
६. सादित्य दर्पण १०।१ 
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दूसरी ओर ध्वनि श्रौर रस से प्रभावित हैं। उन्होंने 'रसवत्‌' ग्रादि रस-भाव-अलडूारों 
को अपने प्रन्थ में स्थान नहीं दिया । रसवादियों का अनुसरण करते हुए, रस का ही 
चार ग्रध्यायों ( १२-१४ ) में गम्भीर निरूपण किया है । इससे प्रतीत होता है कि 
अलच्भारवादी श्राचार्य रस-ध्वनि-सिद्धान्तों की ओर कालान्तर में फुकने लगे थे। 


भामह और दरडी दोनों ने ही 'रस' को महाकाव्य के लिए आवधश्यक ही नहीं 
अनिवार्य माना है ।! भागह ने यहाँ तकाकहा कि रस प्रयोग से शुप्क शास्त्रीय चर्चा 
भी सरल और ग्राह्म बन सकती है।* दणशडी ने माधुर्य गुण को रस पर आधारित 
ही माना है। माधुये गुणा की रसवत्ता सहृदयों को मत्त बना देती है ।* माधुर्य दो 
प्रकार का होता है। वागाश्रित और वस्तु-गत । वागाश्रित माधुय श्र त्यनुप्रास है और 
वस्तु-गत माधुर्य अग्राम्यता । अग्राम्यता ही काव्य में रस-मेचन के लिए सबसे शक्ति- 
गाली अलझ्धार है ।* अग्राम्यता के भी दो रूप हैं : शब्दगत और अश्रर्थगत । थे दोनों 
ही उपरूप रस पर अवलम्बित हैं ।* रुद्रट तो स्पष्टतटः 'रस' के पक्षपाती हैं ही । रुद्रट 
ने भी महाकाव्यों के लिए रस को प्रनिवार्य माना है ।* इस्होंने प्रथम बार वैदर्भी 
आदि रीतियों, मधुरा-ललिता-अ्रादि वृत्तियों के रसानुकूल प्रयोग का पक्ष-समर्थन 
किया है ।९ 

इस प्रकार एक प्रवृत्ति अलद्भारवादियों में दीखती है : उन्होंने महाकाव्य के 
लिए 'रस' को आवश्यक माता है। महाकाव्य में रसोपकरणों के 'संयोग' और उनकी 
विस्तृत प्रक्रिया के लिए अवकाश रहता है। पर मुक्तक और गीत के लघु कलेवर में 
रस-पाक की पूर्ण व्यवस्था सम्भव नहीं होती है । आज के प्रगीत-युग में रस-परिपाक 
झालोचक नहीं मानते । इस सम्बन्ध में भावोन्ननन और भाव-स्फीति को ही चर्चा 
सुनाई पड़ती है। भारत में आरम्भ से गीतिमुक्तक की परम्परा बंदिक-लौकिक धरातल 
पर चली आई है | अ्रभिजात साहित्य में यदि महाकाव्य की परम्परा रही है, तो 
पुराण की परम्परा भी रही है, जिसमें प्रबन्ध के साथ भावभय गीतों के तत्त्व भनु- 
स्पृत हैं। प्राकृत तो मुक्तक-गीत शैली में समृद्ध ही हुई थी । नाटक के क्षोत्र में तो रस 
की प्रतिष्ठा थी और रस परिपाक के लिए वहाँ पर्याप्त अवकाश भी था, पर भारतीय 
नाटकों में भी गीत-तत्त्व पर्याप्त मात्रा में रहता था। भारत की गीत-प्रियता एवं 


१, भागह: युक्त लोकस्वभावेन रसेश्च सकले: पृथक : काव्यालझार १२१ 
दण्डी : अलंकृतम संक्षिप्त रसभाव-निरन्तरम्‌ | काव्यादर्श ११८ 

» स्वादुकाव्यरसोन्मिश्रं शास्त्रमप्युपयुण्जते । 
प्रथमालीढमधवः पिवन्ति कढु ओपधिम्‌ । काव्यालझार ५३ 

» मधुर रसवद्‌ वाचि, वस्तुन्यपि रसस्थितिः । 
येन माधन्ति धीमन्‍्तो मधुनेव मधुब्रताः। काव्यादश १५१ 

« काव्यादश १६२ 

५५ काव्यादर्श १६४, ६५ 

« काव्यालझ्षार १६।१, £ 
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संगीतात्मकता को सभी स्वीकार करते हैं।? इस प्रकार गीत भारतीयकाव्य की एक 
प्रमुख प्रवृत्ति है। उसमें 'रस' का पूर्ण परिषाक हो भी सकता है और भावपूर्ण रूप 
से रस में परिणत हुए बिना भी रह सकता है। इस दृष्टि से अभ्रलज्भारवादियों ने महा- 
काव्य में तो रस की स्थिति अ्रनिवाय मानी ही है अन्यत्र भी उसकी महत्ता अलझ्भार, 
वृत्ति, रीति आदि के संदर्भ में ही स्वीकार की गई है। यह एक परिकत्पना ही है 
जिसकी सिद्धि के लिए अभी शोध अपेक्षित है। 


अलज्कारवादियों की रस-सम्बन्धी दूसरी प्रवृत्ति शज्ार को रसराज मानने 
की ओर रही । रुद्रट ने नायिका-तायक-भेद के प्रकरण पर भी लिखा है* झोर 
शद्धार रस की प्रधानता के सम्बन्ध भें भी स्पष्ट कथन किया है ।* आगे चल कर 
यही प्रवृत्ति श्ज्ञार के रसराजत्व में परिणत हुई। दूसरी ओर नायिका-भेद का 
विस्तार भी होता गया । जिस समय अलझ्ुार का प्राधान्य रहा, उस युग में तायिका- 
भेद का विस्तार भी हुआ और श्वुद्धार के रस-राजत्व की मान्यता भी रही । उदाह- 
रण के रूप में रीतिकाल को लिया जा सकता है। रीतिकाल में भी अलझ्]ूरों, 
नायिका-भेद ओर शषज्भार का प्राघान्य रहा । 

अ्रलड्भरवादियों की तीसरी प्रवृत्ति रस का अलद्ार में अन्तर्भाव करने की 
झ्ोर रही है । भामह, दश्डी और उद्भट तीनों श्राचारयों ने रस, भाव, रसाभास भर 
भावाभास को क्रमशः रसवत्‌, प्रेयस्वत, और ऊर्जस्वि अलडूरों के नाम से अभिहित 
किया । उद्भठ ने समाहित को भाव शान्ति का पर्याय माना । 


गुण और झलडूु।र-- 

भरत ने स्पष्ट शब्दों में गुणा और भ्रलक्लार की तुलना नहीं की । उन्होंने 
'समता' गुण का लक्षण दिया है। इसमें उन्होंने गुण और शअ्रलज्कार को 'अन्योच्य 
सहश' कहा है और श्रन्योन्यभूषण भी ।४ उपमा-अलझ्ूर तथा समाधि गुर में इन्होंने 
पोयक-पोष्य या साधन-साध्य सम्बन्ध स्वीकार किया है ।* इससे प्रतीत होता है कि 
इन्होंने गुण और अलकझ्लारों में निकट सम्बन्ध माना है। दरशडी ने गुणों को अ्लद्भार 
ही माता है । इन्होंने पुनरुक्ति और संशय के झ्रभाव को 'गुग” न कह कर अ्रलक्कार 
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कहा है।" प्रसादादि दस गुणों को भी इन्होंने अलड्ूार ही माना है । इस प्रकार 
दशडी ने समस्त गुणों को अलऊझ्थारों में समाविष्ट कर दिया। इससे श्रलद्भार का ही 
भुणों की अपेक्षा अधिक महत्त्व ज्ञापित होता है। उदभठ श्रोज आदि गुणों और अनु- 
प्रासादि अलक्कारों में कोई भेद नहीं मानते । उनके मतानुसार थे काव्य में समवाय 
सम्बन्ध से ही स्थिर रहते हैं| इन्होंने लौकिक गुणों और अ्रलझ्धारों के समान काव्य- 
गत गुणों और अलक्ारों में भी भेद समझता भ्रम माता है। गुण और अलझ्छार 
चारुत्व या सौन्दर्य के कारण हैं। श्रत: इनमें विषय और ग्राश्रय का भेद तो रहता है 
प्र, महत्त्व में दोनों समान हैं । 


वामन ने सबसे पहले गुण को अलझ्भार की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया। 
इन्होंने अपने रीति-सिद्धान्त में गुणों को अनिवार्य माना । भ्रलद्भार की अपेक्षा इन्होंने 
काव्य में गुणों को अधिक महत्त्व दिया |३ इनके अनुसार अलझ्भार नहीं, गुण ही 
काव्य की शोभा के उत्पादक हैं ।४ अलझ्धार गुग-जन्य शोभा के वद्धक हैं ।/ साथ ही 
उन्होंने गुणों को नित्य और अलक्ारों को अनित्य माना ।* अकेले गुग से तो शोभा 
हो सकती है, पर केवल अल'ा्भार से नहीं ।४ उनकी इन मान्यताशों की आलोचना 
मम्मट ने की थी । 


रुट्रभट्ट ने भ्रलद्भार और गुणों को समान ही महत्त्व प्रदान किया | गुण और 
अलद्ूार दोनों ही काव्य-शोभा के जनक हैं। भ्रागे आनन्दवर्दधन, मम्मठ और विश्व- 
नाथ ने गुणा और अलऊछछूर में भेद की स्थापना की और अ्रधिक महत्त्व गुणों को 
प्रदान किया । इनकी मान्यताएँ इस प्रकार हैं : गुग रस ( अर्जी ) के आश्रित हैं 
और अलद्डार धवब्दार्थ ( श्रद्धा ) के; गुग रस के स्थिर धर्म हैं; और अलझ्कार 
बब्दार्थ के भ्रस्थिर धर्म । गुणों से रसोत्कर्प होता है और अ्रलड्भार शब्दार्थ के शोभा- 
विधान द्वारा भ्रव्यक्त रूप से रस का उत्कर्ष करते हैं। सरस रचना सगुगा तो होगी, 
पर उसका सालद्भार होना श्रनिवार्य नहीं । वेसे अलक्लारों के होने से काव्य की शोभा 
में वृद्धि होती है। गुणा सदा ही रसोपकारक होते हैं, पर अलड्भूयर कभी-कभी रसो- 
पकार नहीं भी करते ।7 नीरस रचना में अलछ्डार उक्ति-वेचिश्य के विधायक हो 
सकते हैं,5 पर नीरस रचना में गुणों का अस्तित्व ही नहीं रहता । इस प्रकार अल- 
द्भार की काव्य में अनिवारय स्थिति अ्रमान्‍्य रही और गुणों का होना काव्य में 
अनिवार्य हो गया । फलतः रस-ध्वनिवादी सिद्धान्तों के प्रकर्ष ने अलद्भार की श्रपेक्षा 

गुण को ही अश्रधिक महत्त्वपूर्ण बना दिया । 
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काव्य में अलद्भार ४१ 


काव्य में श्रलडूपरों का प्रयोग : औचित्य-- 
उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि अ्रलद्भार चाहे काव्य का अ्रनिवार्य तत्त्व 
नहीं भी हो, पर उससे काव्य में शोभा-वृद्धि होती है भर अव्यक्त रूप से वह रस का 
उपकारक भी है। पर यदि रसहीन था व्यंग्यार्थ-रहित काव्य में इनका प्रयोग हो, तो 
चमत्कार ही उत्पन्न हो सकता है श्रानन्द नहीं। केवल चमत्कार के लिए श्नलड्भार- 
प्रयोग उचित नहीं ।१ वास्तव में अ्रभ्यासार्थी कवियों की प्रतिभा के अ्रभाव में अ्रलंकृत 
और चमत्कार-युक्त काव्य की शोर प्रवृत्ति हो जाती है। इससे रसास्वाद तो नहीं 
होता, पर चमत्कार का विधान होता है। भ्रतः यह अ्रधम काव्य है।* भागे के 
आचार्यों ने काव्य में अलच्कार-प्रयोग के औचित्य पर अधिक बल दिया। अलड्ूार का 
अधिकारी सुपात्र है। इनसे न निर्जीव शरीर ही शोभा पा सकता है और न वीतराग 
यति का ही शरीर और न यौवन-वन्ध्य नारी ही इससे सुशोभित हो सकती है ।* 
निश्चय ही अज्ञन बड़ी आ्ाँखों को ही सुन्दर बनता सकता है और मुक्ताहार पीत पयो- 
धरों पर ही सुशोभित होते हैं ।४ कशठ में मेखला, नितम्बों पर हार, हाथों में नूपुर, 
पैरों में केयूर धारण करना कुरूप श्रौर हास्यास्पद होता है ।* इस प्रकार अ्रलष्छार- 
प्रयोग स्वस्थ-सजीव शरीर की अ्रपेक्षा रखता है, वहाँ उनका झ्ौचित्य भी एक 
अनिवार्य तत्त्व है । काव्यगत अलझ्धारों के साथ भी ये दोनों बातें समझनी चाहिए । 
अलझूरों का नीरस काव्य में प्रयोग निरर्थक है और उनका काव्य में अनुचित 
प्रयोग असज्भत । नीरस काव्य में इनका प्रयोग मात्र चमत्कार-विधायक होता है। 
“यत्र तु नास्ति रसः तत्र [ अलछूराः | उक्ति वैचित्य मात्र पर्य वसायिन्र: । 
वियोग श्वद्भार में यमक आदि का श्राडम्बर उचित नहीं है । क्षेमेन्द्र ने तो श्रौर स्थष्ट 
कहा है ।” '“रकार' का शअनुप्रास यदि वियोग श्युज्जञार में रस का उपकारक होता 
है, तो टकार' का श्रनुप्रास उसमें बाधक । 
शब्दालंकारों के औचित्य पर और भी अधिक चर्चा हुई है। दंडी ने भी 

अनुप्रास और यमक के प्रति उदासीनता प्रकट की है ।* रुद्रट ने अनुप्रास के प्रयोग 
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के औचित्य पर बड़ा बल दिया है ।? आनन्दवर्धन के अनुसार अनुप्रास शूद्धार के 
सभी रूपों में उचित नहीं होता । वियोग छछज्भार में यमक का प्रयोग करना ही नहीं 
चाहिए।* वुन्तक ने भी अनप्रासमयी रचना की अतिनिबद्धता का विरोध किया 
है।3 पर श्रर्थालकछ्लारों के अनौचित्य और निषेध का उल्लेख नहीं मिलता । इस 
प्रकार संस्कृत के आचायों ने किसी न किसी रूप में रस-भाव को मुख्य मानते हुए, 
अलड्ूरों के उनके अनुरूप प्रयोग का समर्थन किया है। शब्दालड्ारों के वर्जन 
और नियन्त्रण के मूल में भी यही बात है कि कुछ स्थलों पर शब्दाल्टार जटिलता 
प्रस्तुत कर देते हैं श्रौर वियोग भ्रादि की अनुभूतियों तक पाठक की पहुँच को विलम्बित 
कर देते हैं । इसलिए इनके बहुल प्रयोग के सम्बन्ध में चेतावनी दी गई है । 


श्रन्त में यही कहा जा सकता है कि भ्रलझ्वार भाषा की. शक्ति को भी बढ़ाते 
हैं और काव्य में वे सौन्दर्ग विधायक भी हैं। नाट्य के उपकरणों को अलझ्धारों 
के रूप परिणित करके ही सबसे पहले काव्यशास्त्र का आरम्भ हुआ। आरम्भ में 
अलडुूारों को काव्य का अनिवार्य तत्त्व माना गया । पर रस-ध्वनि-गुण की सिद्धान्त- 
त्रयी से अलडूगर की इस स्थिति का सामना हुआ और इनकी अपेक्षा अलझ्ूधार का 
काव्य में गौण स्थान हो गया । बसे व्यापक श्र५ में यदि अलंकार को लिया जाय तो 
अनुभूति के उपयुक्त भाषा को बनाने में अलद्धारों का महत्त्वपूर्ण योगदान है । 


ै 


“ज्ञरि का रसराजल 
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श्ुद्धार का रसराजत्व "४३ 


शुद्धार का रस राजत्व--- 

रस के आद्याचार्य नन्दिकेश्वर भाते जाते हैं ।* भरतघुनि ने अपने ताट्य- 
शास्त्र के “रसविकत्प' और भावव्यझ्क' नामक श्रध्यायों में रस श्र भाव का 
निरूपणा किया है। इन श्रध्यायों में भरतमुनि ने रस-सम्बन्धी प्रायः सभी सामग्री 
प्रस्तुत की है। भरत के पव्चात्‌ रस-सिद्धान्त की उपेक्षा कोई भी आचार्य नहीं कर 
पाया । सात सौ वर्षो तक अलछझ्भारवादियों का काव्यक्षास्त्र के क्षेत्र में ग्रधिराज रहा, 
पर आज इन आचायों ने भी रस का महत्त्व स्वीकार किया। भट्ट लोल्लट श्रादि 
महान्‌ आचार्यों ने रस की दाशनिक और व्यावहारिक, गम्भीर व्याख्या प्रस्तुत करके 
इसके आधार को सुहढ़ बनाया। ध्वनिवादियों ने भी रस को ध्वनि के एक भेद के 
रूप में स्वीकार किया । भरतमुनि ने मूलरस चार मानते हैं :-शज्जार, रौद, वीर झोर 
वीभत्स । इनसे ही क्रमशः हास्य, करुण, अदभुत और भयानक रसों की उत्पत्ति 
मानी है ।* फिर रसों के भेदोपभेदों की चर्चा की गई है |? श्ज्धार के दो प्रसिद्ध 
भेद हैं :-सम्भोग और विप्रलम्भ | कालान्तर में शज़ार के महत्त्व की स्वीकृति 
शास्त्रीय रूप ग्रहण करती गई। यह महत्त्व-स्वीकृति यद्यपि प्राचीनकाल से ही 
आरम्भ हो गई थी, पर इसकी रसराज संज्ञा बहुत समय पद्चात्‌ हुई। अतः 
महत्त्व-स्वीक्ृति काल से श्वृद्धार के रस-राजत्त्व तक की विकास-विधि का पर्यवेक्षण 
कर लेना समीचीन होगा । 
१. शद्भधार की महत्त्व-स्वीकृति - 

भरतमुनि ने कहा हैं : संसार में जो कुछ शुचि, शुद्ध और दर्शनीय है, उसकी 
उपमा आज्भार से दी जा सकती है।४ रुद्रट ने श्द्भार की व्यापकता की ओर हृष्टि- 
पात किया । उनके अनुसार कोई रस ऐसी रस्यता उत्पन्त नहीं कर सकता । आबाल- 
वृद्ध, पशु-पक्षी तथा समस्त जीवधारी तथा लता-गुल्मादि भी इस रस से आप्लावित 
एवं समाविष्ट हैं । इस रस से हीन काव्य निम्नस्तरीय होता है। कवि को सायास 
इस रस का समावेश अपनी कृति में करना चाहिए। "» आनन्‍्दवरद्धंन ज॑से महाव 
श्राचार्य ने भी आज्भार के महत्त्व को स्वीकार किया। उनके अनुसार शज्ञार ही 


१, रूपकनिरूपणीय मरतः, रसाधिकारिक नन्दिकेश्वरः । राजशेखरः काव्यमीमांसा, 
अमु० पं० केदारनाथ, प्रथम अध्याय, ६० है 
२, नाव्यशास्त्र ६३१६-४१ 
३. वही”? ६।१६-४१ 
४, यत्किंचिल्लोके शुचि मेध्यं दशनीयं वा तच्छ॑ गारेणानुमीयतें। ना शा० ९४५ (बृत्ति) 
५, सर्वस्सेभ्यः आज्ञार॒स्य प्राधान्यं प्रचिकटयिपुराइ--- 
अ्रनुसरति रसानां र॒स्यतामस्य नान्‍्यः । 
सकलमिदमनेन व्याप्तमाबाल वृद्धम्‌ । 
तदिति विरवनीयः सम्यगेष अयत्नाद, 5 
भवति विरसमेवानेन हीने हि काव्यम। रुद्वट, काब्यालझ्ार ( निर्णेयसागर ) 
श्डादिद 


४४ साहित्यिक निबन्ध 


सर्वाधिक मधुर आह्वादक रस है।* इस प्रकार प्रारम्भिक उद्भावक श्राचार्यो ने 
आद्भार-रस के महत्त्व की स्पष्ट शब्दों में घोषणा की । पर यह घोषणा का एकपक्षीय 
भावात्मक रूप ही रहा । इसके महत्त्व को शास्त्रीय और वेज्ञानिक रूप नहीं मिला । 
इसके लिए कुछ भ्राध्यात्मिक और मनोवैज्ञानिक तर्कों की श्रावश्यकता थी । थे तक 
थ्रागे के श्राचार्यो ने प्रस्तुत किये और श्वृज्भार के महत्त्व को शास्त्रीय रूप 
प्रदान किया । 


२. श्ृद्धार का महत्व : शास्त्रीय छप-- 


शद्धार के महत्त्व को शास्त्रीय रूप देने का श्रेय मुख्यतः भोजराज शोर 
भ्रग्निपुराणकार को है। भोज ने 'रस' की संज्ञा केवल श्रृद्धार को दी। श्रन्य तथा- 
कथित रस उनकी दृष्टि में रस ही नहीं हैं।* इन्होंने आज्भार को श्रहृद्धार का 
पर्याय माना है ।१ परन्तु यह अहड्लार' सामान्य लोकधर्मी श्रहमन्यता से भिन्न 
अपनत्व की अनुभूति है। मनुष्य का अपने प्रति सहज प्रेम ही भोज की दृष्टि से 
अभिमानत! (--श्रहंकार) है यही विश्व की गतिशीलता का मूल हेतु है। इसी के 
आराधार पर भनुप्य को अपने व्यक्तित्व का श्राभास होता है। इसकी जागृति के क्षण 
जीवन में आ्राते रहते हैं । किसी सुन्दरी के अ्रपने ऊपर कटाक्ष-पात होने पर मनुष्य 
में आत्म-बोध (व्यक्तित्वज्ञान) होता है। उसे अपने ऊपर एक मधुमय विश्वास सा 
अनुभव होने लगता है श्रौर वह श्रात्मानुराग से स्तात हो जाता है। यही उसके 
श्रात्मानुराग की मनोवैज्ञानिक और आध्यात्मिक भूमिका है। वह अपने को किसी 
के स्नेह के अ्रवलम्ब के रूप में पाकर इताथ्थ हो जाता है । यही जाग्ृत-अहंकार रस 
की कोटि में आता है। मनोनुकूल दुःखादि भावों में भी सुखद 'अभिमान' की प्रतीति 
रहती है। यही भोज के अनुसार रस है ।* रमणी को रति-गत उत्पीड़क क्रियाएँ भी 
रस-मय प्रतीत होती है ।* श्र का तात्पर्य है सुख की पराकाप्ठा | जागृत श्रहंकार 
की स्थिति में सामाजिक, सुख की चरम-स्थिति में होता है। अ्रतः जागृत अ्रहुंकार 


१, श्रृज्ञार एव सधुरः परः प्रह्मादलनों रसः । ध्वन्यालोक २।७ 
२, शृड्ार वीर करुणादअतरोद्रहास्य- 

बीभत्सवत्सल भयानक शान्तनाम्नः । 

श्रम्नासिपु दशरसान्‌ सुधियो, वरय॑ तु, 

अृज्ञारमेव रसनाद्रसमामनामः । शज्ञर प्रकाश । 


३. रसो5मिमानोडहंकारः श्ज्ञार श्ति गीयते | सरस्वती कर्ठाभरण ४।१ 
४. भ्रह्दो अहो नमो महन्यं यद॒हं वीकितो5नया । 

मुग्धया त्रस्तसारंग तरलायत नेत्रया । श्रज्ञार प्रकाश | 
५. मनो5नुकूलेषु दुःखादिषु आत्मनः सुखाभिमानः रसः। +. $ 
दुःखदातापि सुर्ख जनयति यो यस्य बलल्‍लभों भबति । 
दयितनखदूयमानयोः विवर्धते स्तनयोः रोमांवः । का 


मे 
कु 


श्रुद्धार का रसराजत्व छू 


ही छज्भार है ।* इस प्रकार भोज के अनुसार जागृत 'अभिमान' ही शज्भार है और 
श्वज्ञार ही एक मात्र रस है। अन्य प्रचलित रस वास्तव में रस नहीं हैं ।* 


अहंकार एक मूल, मानवीय वृत्ति है। प्रत्येक व्यक्ति के अन्तराल में ग्रनायास 
इसका जागरण ( उत्पत्ति ) नहीं होता । यह संचित सुक्ृतों के फल स्वरूप सौभाग्य- 
शालियों को प्राप्त होती है । इससे श्रेष्ठ मनृष्योचित गुणों का उदय होता है ।* जिस 
व्यक्ति में इस अहंकार का उदय हो जाता है वही सहृदय, रसिक अथवा सामाजिक 
संज्ञक हो सकता है। इसका जिसमें भ्रभाव होता है वह रसास्वादन करने में अक्षम 
रहता है : वह नीरस-अ्ररसिक होता है।* अग्निपुराण में भी 'रसिक' और “ूज्धारी' 
समानार्थक हैं। शड़ारी कवि स्वयं तो रसस्‍्नात होता ही है, वह अपनी रसमय-कृति 
से समस्त जगत्‌ को रसमग्न कर देता है ।" समस्त रस-भावों का उदय उसी के 
हृदय में होता है, जिसके हृदय में अ्रहुंकार उच्छेलित रहता है। भरतमुनि ने रत्यादि 
वृत्तियों से रस के उदय की जो बात कही है, भोज के अनुसार यह अ्रम है। वस्तुतः 
मनुष्य को अ्रहंकार से ही रत्यादि की उत्पत्ति माननी चाहिए ।* 


भरतमुनि ने भावों की संख्या ४६ मानी है: ८ स्थायी भाव -- ३३ व्यभिचारी 
भाव--८ साल्विक भाव ।४ भोज ने इनको भी स्वीकार नहीं किया है। उन्होंने 
कहा है कि परिस्थिति के अनुसार सभी स्थायी श्ौर सभी संचारी भी बन सकते हैं । 
साथ ही सभी का जन्म मन ( सत्त्व ) से है। इसलिए सभी को सात्तिक कहा जा 
सकता है। भोज के अनुसार ये सभी भाव मूलतः: अहंकार से आविभू त होते हैं। इनसे 
अहंकार भाव ही प्रकाशित होता रहता है । अ्रहंकार की शक्तियों के रूप में ही विभिन्न 
भावों का उदय होता है और सभी का कार्य अहंकार की परिधि में स्थित होकर 





२, ये न खब्ड' रोयते ( गम्यते ) स आज्ञारः । अृड्भार प्रकाश 
२, (क) स श्वज्ञारः सोउभिमान: स रसः । 

(ख) रसः खृज्ञर एव एकः। 99 9१ 
३, सत्त्वात्मनाममल धर्म विशेष जन्मा, 


जन्मान्तरानुभव निर्मित वासनोत्थः । 
सर्वात्मसंपदुदयाति शये क हेतुः 


जागर्ति कोउपि हृदि मानमयो विकार: ।. » |» 
४. श्ृज्ञारोहि नाम ४ ४ * आत्मनो5हंकार विशेष: सचेत सा रस्थमानों रस श्वत्युच्यते, 
यदस्तित्वे रसिकोडन्यथात्वे नीरस इति | खू्गर प्रकाश 


५, खड़गरी चेत कविः काव्ये जात॑ रसमयं जगत्‌ । 
सचेत्‌ कविर्वीतरागो नीरसं व्यक्तमेव तत्‌। अग्निपुराण ३३६८ 

६. 'न हि र॒त्यादि भमा रस» कि तहि खब्बारः | खज्ारो हि नाम 2 2 » आत्मनो5हंकार 
विशेषः १८ » » । रत्यादीनामयमेव प्रभवः इति। खज्ञारिणों (अहंकारियो ) हि 
र्यादयों जायन्ते, न खज्गरिणः 7 खन्वार प्रकाश । 

७, नाव्यशास्त्र ७६ (वृत्ति ) 


ढद्‌ साहित्यिक निबन्ध 


केन्र (अ्रहुद्धूर) को प्रकाशित करना है।' अ्रहद्भार एक राजा के समान है अन्य 
सभी भाव उसके सामन्त हैं। जिस प्रकार चतुर्दिक खड़े राजा की शोभा बढ़ाते 
उसी प्रकार अहक्कूर . की शोभा-वृद्धि अन्य भाव करते हैं। भरतमुनि के अनुसार 
स्थायी भाव विभावादि के द्वारा प्रकृष्ट ग्रवस्था को प्राप्त होते है। स्थायी भाषों की यही 
प्रकृष्ठवस्था आनन्द-विधायिका होती है। भोज ने इस मत में भी संशोधन किया । 
इतका मत है कि मात्र स्थायी भाव नहीं, सभी भाव प्रक्ृश्टावस्था को प्राप्त होकर 
आपनन्दप्रद बन सकते हैं। साथ ही भोज इनको 'रस' संज्ञक नही मानते : इनको 
“रस' नाम से पुकारना मात्र श्रोपचारिक है। ये तो यथार्थतः भाव ही हैं। क्योंकि 
ये सभी भाव अपनी व्यापार-प्रक्रिया से अहड्भार रूप रस को ही प्रकाशित करते 
हैं। अतः अहड्डूर' (श्द्भार) ही एक मात्र रस के रूप में भोज को स्वीकार्य है । 
यदि आ्ानन्द प्रदान करना ही इसका लक्षण कहा जाय तो रसों की संख्या ४९ होगी * । 
भोज का यह मत रस-विवेचन के क्षेत्र में महत्त्वपूर्णा एवं क्रान्तिकारी मत है। श्षद्भार 
के रसराजत्व की इसमें हढ़ दाशेनिक भूमि प्रदान नहीं की जा सकती 

भोज ते तीन रस-कोटियों को स्वीकार किया है : 'झढ़ाहंकारता : मानव- 

मन में अहुद्भार की मूल स्थिति; रत्यादि ४६ भावों की आनन्द-दायक स्थिति के 
कारण शथ्ौपवारिक रूप से “रस संज्क मानना या कहता दूसरी कोड है; तीतरी 
कोटि में रति, हाम, उत्पाहित भावों की प्रेम रूप सें परिगाति आती है। यही 
प्रेमन्‌' रस है |) यही प्रेम आगे के प्रनेफ कविन्ञ्याचार्यों के लिए प्रेरणा-स्रोत 
बन गया । कवि कर्सापूर ने भी प्रेमन्‌ में सभी रसों का अन्तर्भाव कर दिया ।४ हिन्दी 
के आचारयों में देव ने भी यही वात कही--- 

भूलि कहत नव रस सुक,व॒ सकल मूल सिद्भार । 

तेहि उछाह निरवेद ले वीर सान्‍्त संचार |। 

१. र्यादयोडर्धशतमेक विवर्मिता हि. 

भावा: पृथग्विघध विभावश्ुत्रो भवन्ति । 

खुज्गर तत्तमभितः परिवारयन्तः 

सप्तचिंष॑द्यूतिचया इव वर्धेयन्ति। [ खत्ार प्रकाश ] 

२, [क]) यच्चोक्तम विभावाठुभाव व्यमिचार संयोगात्‌ स्थायिनों रसत्वम? इति तदपि 
मन्दम्‌, हृषादिष्वपि विभावानुभाव व्यभिचारि संयोगस्य विद्यमानलात्‌। तस्माद 
रत्यादयः सब एवेंने भाव: । खब्बार एव एक्ो रस इति। तेश्व सविभावानुभागे 
प्रकाशमानः खज्ञारः विशेषतः स्वदते ।.[ खड्ार प्रकाश ] 

[] यद्यपि खज्ार एवं एक्रोरतः, तथापि तत्पमवा ये रत्यादयः तेडप्युदीपन विभावे 
रुद्दीप्यमानाः, तदनुप्रवेशादेव, संचारिणाम्‌ अनुभावानां च निमित्तभावमुप्यन्त 
रसव्यपदेश लभन्ते [वही ] 

३. 'रसन्लिह प्रेमाणमेवामनन्ति सर्वषामपि दि रत्यादि प्रकर्षाणां रतिप्रियो रण ग्रियोडमर्ष 

प्रियः परिहास प्रियः इति प्रेम्ण्देव पर्ववसानातू।.. [ श्र प्रकाश ] 

४. उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति प्रेम्श्मखण्डरसलवतः । 

सर्थे रसाश्च भावाश्च तरज्ञा इव वरिधी। [ अलझ्वार कौस्तुभ ] 

४० भवानी विलास, १० 
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शद्धार का ४७ 


इस प्रकार मानव मन का अ्रहद्भार ही मूल भाव है। विभावादि से यही 
प्रकाशित होता है। श्रहद्भार 'रस' और '“श्ृद्भार' दोनों का पर्याय है । यह एक 
दाशनिक पद्धति है । उपनिषद्‌ के अनुसार सभी-भाव मानब मन के सन्‍्तोष के, लिए.. 
होते हैं।! भोज का अहक्कार पारिभाषिक रूप से इसी सस्तोष या आत्मानुराग 
का वाचक है। 'अहड्भार' भावों का जनक भी है और इनसे पोष्य-प्रकाइ्य भी । 
काव्य का लक्ष इसी अहद्भार को जागृत और तृप्त करना है । 


इसी सिद्धान्त के समान अग्निपुराण का मत है। “आनन्द ब्रह्म का सहजात 
है। आनन्द की अभिव्यक्ति ही रस है : इप्ते चैतन्य-चमत्कार भी कहा जा सकता 
है। रस का विकार ही अ्रहद्भार है । ग्रहद्भार से ही अ्भिमान का जन्म होता है 
और अभिमान से ही 'रति' की उत्पति | रति ही व्यभिचारी आदि से पुष्ट होकर 
“थूजुगर बनती है। अपने-अपने स्थायीभावों पर आधारित हास्यादि इसी रत्याश्रित 
शुद्धार के भेद मात्र हैं।* अग्निभुराणकार ने भरतोक्त चार मूल रसों को तो माना 
है: श्ज्भार, रोद, वीर और अदभुत । पर रति को इन चारों का मूल माना गया 
है। 'रति' के चार रूप हैं : राग, तैक्षणय, अ्रवष्टम्भ, और सद्भोच । इन्हीं चारों से 
उक्त चार मूल रसों की उत्पत्ति होती है। इन्हीं चारों से क्रमशः हास्य, करुण, अव- 
भूत और भयात्क का उदय होता है।?* भोज और अग्निपुराणकार के रस-विकास- 
क़म में अन्तर है : भोज ने अरहझ्भार से ही ४६ भावों की उत्पत्ति मानी है और अग्नि- 
पुराण के अनुसार क्रम इस प्रकार है: आनन्द ->अभिव्यक्ति ( अहक्कार ) ->अभि- 
मान ->रति ->अन्यभाव। साथ ही अग्निपुराण में अहड्भूर और अभिमान में तथा अ्रभि- 
मान और रति में उत्पादकोत्पाद्य सम्बन्ध स्वीकार किया है। भोज ने अ्रहद्धार, अ्रभि- 
मान और शज्ार को पर्याय माना है तथा प्रकारान्तर से अहल्ार और श्ृद्भार में 
उत्पादकोत्पाद्य सम्बन्ध भी स्वीकार किया है। भोज ने शुद्धभार को व्यापक अ्रथे में 'रस' 
का पर्याय माना है। अग्निपुराण के अनुसार यह रस का एक प्रमुख भेद है : हास्यादि 
इसके अन्य भेद हैं। रतिभाव से सभी रसों की उत्पत्ति भरत मुनि ने भी अ्रभीष्ठ मानी 
थी । मूलतः इन दोनों मतों में कोई अन्तर नहीं दिखलाई देता । इस प्रकार भोज और 
अग्निपुराण ने श्वद्भार को सभी रसों का मूल ओर सर्वोत्कृष्ट रस स्वीकार किया है । 


ग्ागे कुछ आचार्यों ने श्द्भार की सर्वोत्कृष्टता भ्रन्य आधारों पर भी सिद्ध की । 
हेमचन्द्र, विद्याधर और रामचन्द्र-गुणाचन्द्र ने इसकी सृट्टिगत व्यापकता पर बल दिया : 
यह केवल मानवजाति की ही थाती नहीं है, श्रपितु यह समस्त-जीव-जाति-सामान्य' 
है। इस प्रकार भोज और अग्निपुराण के दाशैनिक झ्राधार के साथ इन आचारयों 
द्वारा निर्दिष्ट सकल-जाति-सामान्यता का तत्त्व भी संयुक्त होगया । विष्वनाथ ने इसकी 


१, आत्मानस्तु कामाय सब प्रियं मवति । बृहदारण्यक, २४४ 

२, २, अग्निपुराण २३६।१-८ 

४, तत्न कामस्य सकलजाति सुलभतयाछत्यन्त परिचितन्वेन सर्वान्प्रति हग्मतेति पू्वे शक्ारः । 
[ काव्यानुशासन, निर्ययसागर प्रेस, १० 5१५ एकावली; नाद्यदप॑ण | 
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| प्युद्भार ही ऐसा एकमात्र रस है 
“ससस:-अेर-अस्लस्य-को-छफ्रेडक्यज सभी सचारियों तथा जुगुप्सा को 
छोड़ कर शेष सभी स्थायी भावों का' समय के अनुसार समावेश हो जाता है ।? यह 
शद्धार की काव्यशास्त्रीय व्यापकता का ही अनुकथन है । “वस्तुतः देखा जाय तो 
उमग्रता, मरण, झ्ालस्य श्ौर जुगुप्सा का भी श्युज्भार रस के साथ किसी न किसी रूप 
में सम्बन्ध-स्थापन हो ही जाता है ।”* शारदातनय के अनुसार सभी सच्ाारियों का 
शृद्धार से सम्बन्ध है।? स्थायी-सच्चारियों की स्थिति तो श्वद्भार में है ही, अनुभाव 
ग्रौर सात्त्विक भाव भी सबसे अ्रधिक श्ृद्भार में ही समाविष्ट होते हैं। वियोग शज्भार 
के पाँच भेद हैं : पूर्व राग, मान, प्रवास, करुणा और शाप हेतुक।“ काम की चक्षुः- 
प्रीति आदि १२ अवस्याएँ तथा अभिलाप श्रादि १० अ्रवस्थाएँ श्ृज्भार की रागात्मक 
परिणतियों की परिधि को बहुत विस्तृत कर देती हैं। आलम्बत विभाव में नायक 
ओर उनके भेद, नायिकाशों का विस्तृत तन्त्र-विधान, नायिका की दूती-सखी भआरादि 
7िकाएँ तथा सखा-पीठमर्द आदि नायक-सहायक शृत्ञार के काव्यशास्त्रीय और 
कामशास्त्रीय विस्तार को और भी व्यापक कर देते हैं। नायक-नायिका के हाव-भाव- 
हेत्वादि सत्वज अलझ्धार भी शड्भार के अन्तर्गत श्रा जाते हैं। “रसों में केवल यही 
एक रस है जिसमें दोनों आलम्बंनों [ तथाकथित आलम्बन और आश्रय ) की चेष्टाएँ 
एक दूसरे को उद्दीत्त करती हैं । दूपरे शब्दों में, भ्रन्य रसों के श्रालम्बन-युगल परस्पर 
शत्रु अथवा उदासीन हैं, पर केवल इसी रम के ही आलम्बन परस्पर अनुकूल घनिष्ट 
मित्र हैं। और फिर, समय समय पर विभिन्न श्राचार्यो द्वारा स्वीकृत सौहाद, भक्ति, 
कार्पएय श्रादि तयाकथित भावों का भी श्वज्ञार रस की व्यापकता में अ्रन्तर्भाव हो 
जाता है ।* 





३. भक्ति और श्वड्भार-- 


आखज़भार के रसराजत्व को पुष्ठ करने में मथुरा या प्रेमाभक्ति तथा उसके निरू- 
पण करने वाले आचार्यों का भी महत्त्वपूर्णो योग है। मधुराभक्ति का शास्त्रीय विवेचन 
चैतन्य सम्प्रदाय के आचार्य-भक्तों ने किया है। इनकी सूची इस प्रकार है : रूप- 
गोस्वामी : भक्ति रसामूर्तातधु'; उज्ज्वल नीलमणि' तथा लघु भागवतामृत'; सना- 
तन गोस्वामी : 'श्रीमदर्भागवत्‌ दशम स्कन्ध की टीका, 'पटठसन्दर्भ' तयागोपाल चम्पू!। 
इनसे पूर्व भी 'भक्ति-सूत्र' साहित्य के सिद्धान्तों ने शद्भार के रस राजत्व की आध्या- 
त्मिक भूमिका प्रस्तुत कर दी थी। भक्ति-शास्त्र शोर भक्ति साहित्य में प्रेम या श्रज्भार 
का सूक्ष्म और उदात्त रूप मिलता है । इसके सभी छोर अध्यात्म में लीन होते 


१, त्यक्त्वोम्यमरणालस्य जुगुप्सा व्यभिचारिणः । साहित्यदर्पण ३।१८६ 

२, ढा० सत्यदेव चौधरी, हिन्दी रीतिपरम्परा के प्रमुख आचाये, ५० १३७ 

8, समग्रवर्णनाधारः शब्बारों वृद्धिमश्नुते । भावप्रकाश । 

४, काव्यप्रकाश, ४॥४४ ( बृन्ति ) 

५, डा० सत्यदेव चौधरी, हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुख आचाय, १० १३७-8३८ 


खुज्ार का रस राजत्व है 


दिखलाई देते हैं । पर उसके समस्त उपकरण सामान्य शज्भास-श्ास्त्र से ही गृहीत हैं । 
प्रसज़ग, लीला, और लौकिक दृष्टि से वेपरीत्य आदि से भी उनकी आध्यात्मिकता ही 
सिद्ध होती है । नारद ने इस प्रेम को अनिर्वंचनीय कहा है |" यह भी स्पष्ट किया 
गया है कि सामान्य लौकिक प्रेम में स्व-सुख प्रमुख होता है। आध्यात्मिक प्रेम में 
प्रियतम का सुख ही लक्ष्य होता है और प्रियतम के सुख से ही प्रेमी को सुख मिलता 
है ।* भक्ति-सम्प्रदायों में इसी को अपनाया गया है। नारद ने इस प्रेम को गुण-रहित, 
कामना-रहित, प्रतिक्षण वर्धमान, विच्छेद-रहित, सृक्ष्म से सुक्ष्मतर, तथा अलौकिक 
कहा है ।* इसकी प्राप्ति होने पर इसके अतिरिक्त न कुछ इन्द्रिय गोचर होता है और 
न अनुभव में ही आता है ।४ सर्वेत्र-चतुदिक इसी का प्रसार और विस्तार हो जाता 
है । इस प्रेम या रति की लौकिक से पृथक बतलाने के लिए इसका नाम “उज्ज्वल 
बताया गया । रूपगोस्वामी ने इसी “उज्ज्वल रस” का निरूपणा किया है। डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने इस पार्थक्य पर अपना अभिमत इस प्रकार दिया है : “वस्तुतः जिसे 
लौकिक रस कहते हैं, वह गौड़ीय वेष्णवों की दृष्टि में रसाभास-मात्र है। जो रति 
जड़ोन्मुख होती है वह मोह है, प्रेम नहीं; वह बन्धन का कारण होती है। जो रति 
चिन्मुख होती है उसी को केन्द्र करके सच्चा प्रेम प्रकट होता है । मनुष्य जब जड़- 
दरीर की ओर आसक्ति दिखलाता है तो वस्तुतः वह मोह के वशीभूत बना रहता है । 
उसकी इस जड़ विषयक आसक्ति को कार्म' कहा जाता है, 'प्रेमा' नहीं । प्रेम ( प्रेमन्‌ 
दब्द का पुल्लिज्र रूप ) भगवद्विषयक प्रेम को कहा जाता है। अवश्य ही ब्रजरामाशओं 
, के 'काम' और प्रेमा' में कोई अन्तर नहीं था, यद्यपि उन्होंने श्रीकृष्ण के सम्बन्ध में 
बसी ही प्रीति दिखाई थी जैसी प्राइ्त स्त्री प्राकृत पुरुष के सम्बन्ध में दिखाती है। 
परन्तु श्रीकृष्ण प्राकृत पुरुष थे नहीं । उनका शरीर चेतन्य की घनीभूत मूर्ति-चिद्घन 
| विग्रह-था । इसीलिए रूपगोस्वामी पाद ने कह दिया है कि ब्रजरामाओ्ं की 'प्रेमा' ही 
लोक में 'काम' कही गयी है : --प्रेमेव ब्रजरामाणां काम इत्य गमत्‌ प्रथाम्‌ । गौड़ीय 
वैष्ण॒वों ने मुक्त करठ से घोषित किया था कि यह प्रेमा' ही परम पुरुषार्थ है, मोक्ष 
या कैवल्य अथवा अपवर्ग आदि नहीं प्रेमा पुर्थों महान्‌ ,* चैतन्य सम्प्रदाय की पृष्ठ- 
भूमि में सिद्ध-तन्त्र सहज शज्जार दर्शन की अन्तर्धारा थी। साथ ही चश्डीदास, जयदेव 
और विद्यापति का अमर साहित्य भी इसी भूमिका में पतपता रहा । अलौकिक ऋृद्भार 
का भी काव्यशास्त्रीय शैली में निरूपण हुआ और आधारभूत लौकिक उपकरणों को 
स्वीकृति ने श्ज्भार को लौकिक और अलौकिक दोनों ही क्षेत्रों में रसराज बना दिया । 


१, अनिवचनीयं प्रेमस्वरूपम्‌” - नारद भक्तिसूत्र, ५९१ 

२. 'ास्त्येव तमिस्तत्सुख सुखित्वम! । नारदभक्ति सूत्र, २४ 

३. गुणरहित कामनारहितं प्रतिक्षण वर्धभानमत्रिच्छिन्त सह्ममतरमनुभवम्‌ | नारदभक्ति 
सूत्र, ५४ े 

४, तत्प्राप्य तदेवावलोकपति तदेव श्णोति तदेव भाषयति तदेव चिन्तयति । नारदमिक्त 
सुत्र, *ई. 

५, आलोचना? वर्ष ३, अह्डू * ( अक्टूबर, १६५३ ) 9० ८३ 


प०' साहित्यिक निबन्ध 


रूपगोस्वामी का उज्ज्वल नीलमशि वेष्णव-सम्प्रदाय और काव्यशास्त्रियों दोनों में 
हैं । रूपगोस्वामी ने मथुर को 'भक्ति रसराट' कहा है ।? इसके गम्भीर विवेचन के 
साथ नायक-नायिका-भेद पर भी विस्तार के साथ लिखा गया है । इस प्रकार भक्ति के 


क्षेत्र में श्ज्धार या मधुर का रसराजत्व घोषित किया गया । 
४. मनोविज्ञान और श्रृज्भार-- 


मनोविज्ञान की दृष्टि से 'रति' मनुष्य की काम-वृत्ति का ही रूप है। यह 
मनुष्य की मूल-वृत्तियों में प्रबलतम है। पाइचात्य मनोविज्ञान के आचार्य सिम्मेन 
फ्रायड के अनुसार 'काम' मनुष्य के प्रत्येक कर्म की धूल सच्ालिका वृत्ति हे । सभ्यता, 
संस्कृति आदि इसी उन्चयन ओर रूपान्तरण की साधना के परिणाम है । विलड्यूरसाट 
ने भी संयोगेच्छा को मूलेच्छा स्वीकार किया है। वह अपने अर्द्धाश की ओर जाने- 
अनजाने आकर्षित होकर उसी की खोज भर उससे मिलने की साधना में रत रहती 
है | ऋग्वेद तो संसार का प्राचीनतम उपलब्ध ग्रन्थ है उसने भी काम को मन का प्रथम 
विकार माना है ।* इसी संयोगेच्छा श्रौर कामवृत्ति पर श्ृज्ञार का भवन खड़ा है। 
'रति' इसी काम-प्रेम से जन्य वृत्ति है ।* इस क्षृत्ति के संतोष के लिए मनुष्य अनेक 
प्रकार की साधनाएँ करता है। इसकी हझुतुश्टि के मार्ग में आने वाली बाधाओं से मनुष्य 
दुद्बंध संघर्ष करता आया है। इसकी संतुद्टि एक अपूर्व मानसिक सन्तुलन और लय 
को जन्म देती है । इसका कारण यह है कि इराके सन्तोप से शअ्रन्य वृत्तियाँ भी 
अ्रव्यक्त रूप से सन्‍्तोष प्राप्त करतो है । इसके असन्तुष्ट या बाधित होने पर मनुष्य 
इसका उदात्तीकरण शोर उन्नयन करता श्राया है । इसी साधना में मनुप्य ने अमर 
साहित्य की अ्रमराइयों की रचना की है, जिनकी शीतल छाया में उसे श्रपने झ्राहत 
भन की आध्यात्मिक तृप्ति मिलती रही है । “रिचड्स का कथन है कि जिस मनोवेग 
की तुष्टि से अधिकाधिक श्रत्य मनोवेगों को भी संतोष लाभ होता है, वही मूल्यवान है 
तथा उसी का चित्रण काव्य में ग्राह्म है।” संसार के माहित्य में इसी के उन्नयन 
और उदात्तीकरण की प्रातिभ-साधना के सुरभित कुसुमों का सघन सौरभ व्याप्त है। 
काव्यशास्त्र में, शिष्ट साहित्य में और लोकगीतों में इसी मूल तार की भाड्भार 
अनुगुझित है । सर्जक ही रति की साहित्यिक परिगाति में अपनी असन्तुष्ट या बाधित 





लत 


१, मुख्य रसेपु पुय्य यः संचेपेणेंदिता रहस्य लात । 
पृथगेव भक्तिरसराद स विस्तरेणोच्यते मधुरः ॥ 
शान्त प्रीतिप्रेयोवल्सलोज्ञलनामसु भुख्येपु यः पुरा रसायृतसिधों संजपेणोदितः । 
स ए्ोज्जलापरपर्यायों भक्तिरसानां राजा मधुराख्यों रसः पुनत्ध » ८ * / उच्यते । 
हे उब्खलनालमणि, १२ तथा टीका भाग ] 
२, कामस्तदगो समवत्त तोधि मनसो रेतः प्रथम तदासीत ।? 
३. स्त्री पु सयोसन्योन्‍्यालम्बनः प्रेमाख्यश्चित्तशृत्ति विशेष रतिः स्थायिभावः / (रसगड्ना- 
धर, निर्णयसागर प्रेस, १६१६ ) ४० ३८ 
४. हिन्दी साहित्य कोश, ४० ७७१ 


शजद्भार का रसराजत्व ध्‌१ 


काम भावना की सुरम्य. विकास वही पाता, श्रोता की कामवृत्ति भी एक सूक्ष्म गुद- 
गुदी का अनुभव करती है, जिससे पुलकित कामवृत्ति स्फूतिदायक बन जाती है । इस 
प्रकार मनुष्य की मूलवृत्ति की तुश्टि से सम्बद्ध होने के कारण व्यावहारिक जीवन तथा 
साहित्य के क्षेत्र में इस भाव-वृत्ति और श्ृज्भार को सर्वोच्च स्थान प्राप्त रहा । 


इसका द्वितीय पक्ष पतनोन्मुख भी है। यदि इसकी साथना में श्रसावधानी 
बरती जाय तो सामाजिक हृष्टि से अनेक उत्पातों की सृष्टि हो सकती है। क्योंकि 
साहित्य का लक्ष्य जन-रचि और जन-भावना को प्राज्लन और परिष्कृत बनाना है। 
यदि कवि इस वृत्ति की कुरुचिपूर्णा श्रौर सामाजिक दृष्टि से च्यूतिपूर्ण परिणति करता 
है, तो भ्रमड्गल और शव्यवस्था की परिस्थिति उत्पन्न होती है । इसीलिए ध्वन्यालोक- 
कार झानन्दवर्द्धध ने कहा है कि इसके वर्णन में कवि को श्रत्यन्त सावधानी से श्रवृत्त 
होना चाहिए । 
४. हिन्दी में शुद्भधएर के रसराजत्व की भुभिका--- 
संसार के सरस-साहित्य में शृद्धभार की सरल-तरल वीचियों का लास-तृत्य ही 
सबसे अधिक गिलता है ! हिन्दी साहित्य में आरम्भ से ही श्रृद्धार के प्राधान्य की 
स्थिति मिलती है। आरम्भ में जैन मुनियों श्रौर सन्‍्त-सिद्धों के साहित्य में शम-शान्त 
भाव के प्राधान्य की ही श्राशा की जाती है।' पर जीवन तो गतिशील ही है। इसका 
शुद्धार-पक्ष इतना सहज आक़ाम्य नहीं होता । इसलिए दर्शन-तत्त्व में चाहे 'शान्त' 
का ही अधिराज्य रहा हो, पर साधना और साधना की अनुभूतियों की अभिव्यक्ति में 
र के तन्तु अनुस्यूत हो जाते हैं। बौद्ध धर्माश्वित साथना में तो तन्‍त्राश्रित श्वू जार 
उच्छलित है ही, जेत मुन्रियों में भी श्वद्धभार के छींटे--चाहें विरल ही हों--अ्रवश्य 
मिलते हैं | राहुलजी ने लिखा है : “भूत-प्रेत, जादूमन्‍्तर और देवी-देवतावाद में जैन 
भी किसी से पीछे नहीं थे । रहा सवाल बाम मार्ग का, शायद उसका उतना जोर नहीं 
हुआ । लेकिन यह बिल्कुल ही नहीं था, यह भी नहीं कहा जा सकता । आखिर चद्द्रे- 
इवरी देवी यहाँ भी विराजमान हुई और हमारे मुनि-कवि भी निर्वाण-कामिनी के 
आलिज्भन के गीत गाने लगे ।”* जैन साहित्य में रूप-सौन्दर्य का चित्रण अत्यधिक 
मिलता है। शमन की शक्ति श्रौर रूपाकर्षण में प्रतियोगिता सी चलती रहती है । 
रूप का उद्दाम श्राकर्षण निर्वाण-मार्ग की बाधा है। यद्यपि उसका भी उद्देश्य विरक्ति 
ही है । जड़गत रूप की ओर मनुष्य का आकर्षण जितना घनिष्ठ होगा, उससे उतनी 
ही तीत्र विरक्ति भी होगी । “नारी के शृद्धारिक-रूप, यौवन, तथा तज्जन्य कामोत्ते- 
जना आदि का चित्रण उसी कारण बहुत सुक्ष्मता से किया गया है ।3 सिद्ध-साहित्य 





“7 शाधारण तया जैन साहित्य में जैन धर्म का ही शान्‍्त वातावरण व्याप्त हे । सन्त के. 
हृदय में श्वज्ञार केसा ? डा० रामकुमार वर्मो, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास, ४० १०० 

२. हिन्दी काव्यधारा, १० ३७ 

१, डा० शिव प्रसाद सिद्द, सूर॒पूर्व अजमाषा और उसका साहित्य, १० श८२ 


भर साहित्यिक निवन्ध 


की अभिव्यक्ति में तो प्रतीकात्मक शज्भार का प्रचुर प्रयोग है ही | स्वकीया, परकीया, 
सामान्या, अभिसारिका आदि नायिकाओों, संयोग-वियोग श्वृद्भार के दोनों पक्षों का 
योगी-योगिती की साधना और प्रतीकों को स्पष्ट करने की हृष्टि से पूर्ण नियोजन मिलता 
है ।" रासो की वीररस-धारा में श्वृद्भार के रड्भ इन्द्रधनुष से प्रतिबिम्बित मिलते हैं । 
रासो काव्य में वर्शित युद्ध की पृष्ठभूमि में नारी-सौन्दर्य और युद्ध-विरत स्थिति में 
शुद्धार-चित्रण, इसकी विशेषताएँ है ।* 


इसके पश्चात्‌ भक्ति-गत छड्भार की उच्छलित धारा समस्त हिन्दी-साहित्य को 
हराभरा बना देती है। भक्त कवियों ने शद्भार की महत्ता और उसके रसराजत्व को 
भी पुष्ट किया है । श्री वल्लमाचार्य जी ने वात्सल्य-भाव को महत्ता अवश्य दी थी, पर 
उनके निकट माधुय भी उपेक्षित नहीं था । उनके पुत्र गोस्वामी बिट्ठलनाथ जी ने 
“यूद्भार-मंडनम्‌' लिख कर दास्पत्थ-भाव को सर्वोत्कृष्ट घोषित किया। इसी भाव से 
पुष्ट भक्ति उनकी दृष्टि में सर्व श्रष्ठ भक्ति है। रस-हीन व्यक्तियों को इप ग्रन्थ के 
ग्रवलोकन का भी अधिकार उन्होंने दिया ।३ डा० दीनदयालु गुप्त ने इस विकास को 
यों व्यक्त किया है : “वल्लभाचाये जी ने पहले माहात्म्यज्ञान पूर्वक वात्सल्य भक्ति का 
ही प्रचार किया था । बाद को उन्होंने अपने उत्तरजीवनकाल में तथा उनके उत्तराधि- 
कारी गो० बिट्ठलनाथ जी ने किशोर-क्ृष्णा की युगल-लीलागों का तथा युगल स्वरूप 
की उपासना-विधि का भी समावेश अपनी भक्ति-पद्धति में कर लिया ।”* चंतन्य ने 
सद्भीतंन, नामस्मरण और लीलासक्ति को घनीभूत उज्ज्वल रस की भूमिका में प्रस्तुत 
किया था । इसी को शास्त्रीय आधार प्रदान करके रूप और सनातन गोस्वामियों ने 
ब्रज को ही इसके लिए उपयुक्त क्षेत्र समझ कर अ्रपनी साधना-स्थली बनाया। श्रीहित- 
हरिवंश जी ने प्रेमाभक्ति को ग्रहरा किया और इनके सम्प्रदाय के अनुयायी भक्तों ने 
उज्ज्वल रस-सिक्त साहित्य का सृजन किया |" निम्बाक सम्प्रदाय के भक्तों में श्री भट्ट 
तथा हरिव्यास देवाचार्य जैसे भक्त कवियों ने माधुर्य-भक्ति की श्रेष्ठता का उद्घोष 
किया ।* स्वामी हरिदास जी के सम्प्रदाय में भी माधुर्य का ही प्राधान्य रहा । इनके 
शिष्यों में विहारिनदेव, बीठलविपुल, सहचरिश रण आदि ग्रशचार्यों ने अपने साहित्य 
के द्वारा माधुर्य की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया। निग्ु णिया सन्‍्तों की वाणी में 
श्वृज्भार-रहूपक सज गए । जायसी तो प्रेम की पीर के ही कवि थे । उनकी प्रेम-परम्परा 
ग्राकाश और धरती को मिला रही है। सूर के श्रमरगीत एवं तुलसी के मानस ने 





२, डा० धर्मवीर भारती, सिद्ध साहित्य, प्‌० २४५-२५२ 
२, पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, हिन्दी साहित्य का अतीत, पृ० ५० 
३, प्राथ ये रसिका स्वेरं पश्यन्त्विदमहर्निशम्‌ । 
एतद्रसानिभिशः माद्राक्षीरपि वैष्णवः ॥ श्ज्ञार मण्डन । 
४, “्रष्ट छाप और वल्लभ सम्प्रदाय', (० ५२७ 
, डा० विजयेन्द्र स्नातक, राधावल्‍लम सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य | [० ३६ 
६, दृष्व्य श्रीमट्ट का 'युगल-शतक' तथा व्यासदेवाचार्य की . मशवायों !! 


हद 


हज़ार का रसराजत्व १३ 


झलोकिक प्रेम की लौकिक गज्भा ही बहा दी। मीरा प्रेमदिवानी हो गई । वस्तुत्तः 
रीतिकाल में जिस श्वद्भार की अविरल वृष्टि हुई, उसकी भूमिका मधुर भाव श्ृज्धार के 
स्वणुसूत्रों से विनिमित है। सूरदास, और नन्‍्ददास ने तायक-नायिका को मधुर रस की 
शास्त्रीय रूपरेखा में जोड़ कर जो बीज-चपन किया, उसने दो युगों को आच्छादित 
किया : भक्तिकालीन समाज इसी वृक्ष की शीतल छाया में बैठ-सका भ्रौर रीतिकालीन 
पक में इस रस-वृक्ष ने नव पल्‍लच-सम्भार से अपना विलास-संकुल श्ज्भार 
केया । 
६. रीतिकाल में शुद्धभार का रसराजत्व--- 
रीतिकाल की पृष्ठभूमि में भक्ति-रस का अतल-अननन्‍्त सागर था। कृष्णभक्त 

कवियों की प्रतिभा ने मधुर-श्वुज्भार को नवीन भूमिकाएँ और नवीन चरम-विन्दु प्रदान 
किये । इस रस का प्रतिनिधित्व करने वाली गोपियों की पुराणोक्त रूपरेखा में ब्रज 
की स्थानीयता प्राप्त हुई और वे एक नवीन श्वृद्धार के साथ उपस्थित हुई। सूर ने 
0038 के द्वारा प्रतिपदित और साधित प्रेम की महिमा का पूर्ण कशठ से गायन 
केय[--- 

प्रेम-प्रेम ते होइ प्रेमते पारहि पइये। 

प्रैम बध्यौं संसार प्रेम पंरमारथ लहिये। 

एक निद्चय प्रेम को जीवन-मुक्ति रसाल । 

साँचो निश्चय प्रेम को जेहिते मिले गोपाल । 
कृष्ण के साथ होने बाला प्रेम लौकिक मर्यादा को विच्छिन्न करके प्रवाहित होने वाला 
प्रेम है। प्रतः इसमें परकीया प्रेम की सी तीब्नता और अभिसारिका की सी श्रन्च 
क्षिप्रता प्राप्त होती है । यद्यपि हिन्दी-भक्त कवियों ने परकीया भाव का समभ्भेन नहीं 
किया, फिर भी उनके स्वकीया प्रेम में लोकोल्लंघन की तीव्रता और क्षिप्रता वर्तमान 
है । साथ ही इस रस के विभाव-निरूपंण में नायक-नायिका-भेद भी समाविष्ट हो 
गया । कृष्ण का दक्षिण तायकत्व सिंद्ध ही था । वल्‍लभ सम्प्रदाय में राधा स्वकीया के 
रूप में और चन्द्रावली परकीया के रूप में ही मान्य थीं।* सूरदास ने इन दोनों के 
अनेक भेंदों का निरूपण साहित्य-लहरी में किया है, पर लक्षण न देकर एक विलक्षण 
दौली में उदाहरणों का संग्रह किया है। कहने की आवश्यकता नहीं कि नायिका-भेद 
और श्युड्भार की इस प्रलौकिक धारा को रीतिकालीन कवियों ने लोकाश्वित करके 
भत्यन्त क छ किया। रीतिकाल ने समस्त विभाव-पक्ष भक्त कवियों से राधा-कृष्ण 
झौर गोपियों के रूप में लिया । 

केशव ने इस धारा को सर्ब प्रथम रीतिकालीन मोड़ दिया । भ्रग्निपुराण और 

भोज वाली काव्यशास्त्रीय धारा से इसका सद्भम करा के रीतिकाल में मान्य शज़भार 
के रसराजत्व की सुहृढ़ भूमिका उन्होंने ही प्रस्तुत की । सबसे पहले केशव ने ही श्द्भार 
का रस-राजत्व घोषित किया-- 
“7 | पूसागर, वेकटेखर प्रेस, ६० (६३... ः 
२, ढा० हरवंशलाल, सूर और उनका साहित्य, १० ३३१ 
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दे साहित्यिक निवन्ध 


नवहू रस को भाव बहु तिनके भिन्न बिचार । 
सबको केशवदास हरि नायक है सिद्भार॥ [ रसिक प्रिया | 
केशव ने इस घोषणा को एक विलक्षश पद्धति से सिद्ध किया। उन्होंने अन्य 
सभी रसों का अन्तर्भाव शज्जार में किया। केशव ने रतिभाव की परिभाषा में भी 
विस्तार किया । उन्होंने रतिभाव की चातुर्य-पूर्ण अ्रभिव्यक्ति को शज्भार माना है। 
रतिभाव की अभिव्यक्ति में अवश्य ही कामज्ञास्त्रीय चातुर्य भी सम्मिलित है-- 


रति मति की अति चातुरी, रतिपति मंत्र विचार । 
ताही सों सब कहत हैं, कवि कोविद झृद्धार ॥" 
यद्यपि वायिका-भेद और शृड्धार-निरूपण का प्रमुख उपजीव्य कामशास्त्र 

रहा था पर केशव ने स्पष्टतः उस चातुर्य को सम्मिलित करके रीतिकाल के कवियों 
के लिए एक नृतन सामग्री-स्रोत निर्दिष्ट किया। इस प्रकार शआऋज्भार को उन्होंने 
मूल स्थिति तो प्रदान की ही, उसकी आधारभूत सामग्री को भी उन्होंने प्रचुर 
विस्तार दिया । इस स्थिति के लिए शृद्धार के एक ऐसे नायक की आवश्यकता थी, 
जो इस स्थिति के उपयुक्त है। उन्होंने सर्व-रसाश्रयः कृष्ण को नायक के रूप में 
ग्रहण किया । इनमें सभी रस अन्तभू त है ।* “रसिकप्रिया' में 'नवरसमय ब्रजराज 
की ही वन्दना की गई है । 


केशव के परचात्‌ दिव' ने भी श्ज्भार के. रसराजत्व की स्थापना का समर्थन 
किया । भक्त कवियों की भाँति देव ने प्रेम का महत्त्व-गायन किया। उन्होंने काम की 
महिमा का गायन इस प्रकार किया--- 


युक्ति सराही मुक्ति हित, मुक्ति-मुक्ति को घाम । 
यूक्ति, मुक्ति श्रो, भुक्ति को, मूल सो कहिए काम ॥ 
बिना काम पूरन भए लगे परमपद क्षुद्र । 
रमनी राका ससि मुखी, पूरे काम समुद्र ॥३ 
पर यह कामुकता नहीं है। यह काम की श्राधार भूत विस्तृति है, काम की 
विधात्री और निर्मात्री दशा की अभिव्यक्ति है। यह वस्तुत: प्रेम का पर्याण है। प्रेम 
के आ्रादर्श रूप का वर्णन उन्होंने इस प्रकार किया है--- 


यह॒ विचार प्रेमीन को, विपयी जन को नाँहि । 
विपय विकाने जनन की, प्रेमी छियत न छाट्टि ॥ 
केशव की भाँति इन्होंने भी राधा-हरि के विभाव-पक्ष को ग्रहशा किया--- 


जल लड जि सकन अल इन, 


१, रसिक प्रिया ११७ 

२. “रस विषय में आचार्यों की अनेक बोदिक स्फुरणाएँ हैं... केशवदास जी अपनी 
बुद्धि के अनुरूप उन सभी विवेक विलासों को शज्ञार की स्थायी बृत्ति रति की 
गति के अन्तभू त करके प्रदर्शित करना चाहते हैं |” ढा० विजयपाल सिंह, केशव और 
उनका साहित्य, १० १४४ 

३. रस विलास | 


अआज़ार का रसराजत्व॑ ४, 


सब सुखदायक नायिका-तायक जुगल अनूप । 
राधा-हरि झ्राधार जस रस-सिद्भार स्वरूप ॥* 
फिर देव ने भी सभी रसों को श्रृद्धार के भत्तर्गत सिद्ध किया है-- 
सो संजोग वियोग भेद, श्युज्धार दुविध कहु । 
हास्य, वीर, अद्भुत संयोग के, सज्भ अ्भ लहु ॥ 
आह करुना, रोद, भयान भये, तीनों वियोग अज्ध । 
रस वीभत्म5 साँत होत, दोऊ दृष्दन सज्भ ॥ 
यह सूक्ष्म रीति जानत रसिक जिनके प्रनुभव सब रसनि । 
नवहू सुभाव भावनि सहित, रहत मध्य श्ुद्भार तनि ॥) 
डा० नगेन्द्र ने आऋज्आार रस की प्रमुखता की परम्परा का संक्षेप में उल्लेख 
करते हुए लिखा है :१ “शूज्भार रस को प्रधातता देने वाला यह सिद्धान्त संस्कृत 
रस-शास्त्र में बहुत पुराना है। भोजराज ने अपनी पूरी दाक्ति लगाकर इसका 
प्रतिपादन किया है। हिन्दी में भी देव से पूर्व केशव, चिस्तामरि और मतिराम आदि 
इसकी घोषणा कर चुके थे। आावुनिक मनोविश्लेषण में भी इसकी चर्चा जोर से 
हो रही है । देव ने यहाँ तक कह दिया कि नव रस मानना एक भ्रम ही है। 
सभी भावों और रसों का मूल तो अआजद्भार ही है-- 
भृलि कहत तवरस सुकवि सकल झूल सिद्धार । 
तेहि उछाह, निरवेद ले, वीर, सान्‍्त संचार ॥ [भवानी विलास] 
अन्य कविन्‍आ्ाचारयों ने यह घोषणा मात्र की। पर केशव और मसतिराम ने 
आजार को रसराज सिद्ध करने के लिए शास्त्रीय प्रयास भी किया। लक्षण शोर 
उदाहरण दोनों के द्वारा इस सिद्धाल्त को पुष्ट करने की चेष्ठा दोनों श्रशचार्थों ने की 
है । सोमनाथ ने भी इनके स्वर में स्वर मिला कर शृद्धार को राज-सिहासन पर 
पर अभिषिक्त किया है--- 
तव रस को पति सरम अ्रति रस सिद्धार पहिचान ।ई 


पीछे अ्रन्य आचायों ने भी श्ुज़ार के रस राजत्व की प्रतिष्ठा की । कुछ ने 
शृज्धार पर ही लक्षण-प्रत्थों की रचना की । शेष रसों का सामान्य परिचय भी 
इन्होंने अपने ग्रन्थों में सम्मिलित नहीं किया । केवल श्ज्भार का निरूपण करने वाले 
भ्रमुख ग्रन्थ इस प्रकार हैं-- 


सुन्दर कि सुन्दर श्वज्धार 
मतिराम रसराज 
देव भवानी विलास 





१. भवानी बिलास । 

२, शब्द रसायन । 

३, देव और उनकी कबिता, १० १४५-१४६ 
४. रसपीयृषनिधि, 5१ 


५६ साहित्यिक निबन्ध 


सोमनाथ श्रृद्धार विलास 
भिखारी दास शद्धार निर्णय 


कलान्तर में यह सूची अधिक विस्तृत होती चली गई और यह शैली एक 
परम्परा ही बन गई ।? जिन्होंने सब रसों पर भी लिखा है, उन्होंने भी श्वृद्भार को 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । 
निष्कषं-श्युड्भार के रसराजत्व की परम्परा पर विचार करते हुए हमने देखा है 
कि शज्भार को रसराज के रूप में प्रतिष्ठित करने के लिए किन-किन पद्धतियों को अ्रप- 
नाया गया है| श्वज्भ।र के विस्तार के लिए कामशास्त्र ने सामग्री प्रदान की । मानव- 
मन के प्राचीन और नवीन विश्लेपण ने इसे मनुष्य का मूल भाव सिद्ध किया ।। सृष्टि 
और सृष्टिक्रम को बनाए रखने के मूल श्रभिप्रायों से सम्बद्ध होने के कारण यह जीव- 
मात्र की गतिविधि का नियामक और सच्चालक है । इसीलिए अन्तत: सभी भाववी- 
चियों की अन्त में इसी महाभाव में परिणति हो जाती है। शास्त्रीय दृष्टि से सभी 
सचारियों को इसके साथ सम्बद्ध दिखालाने में यही सिद्धात्त और प्रवृत्ति कार्य कर 
रहे हैं । वंसे सभी भावों में इसकी केन्द्रीय स्थिति मानने में विद्वानों को सद्भोच नहीं 
रहा । पर, सभी रसों को एक विधान के साथ इसमें ग्रन्तर्भाव करने के प्रयत्न के 
ओऔचित्य को शद्भा की दृष्टि से देखा गया है। श्वृद्भार-विरोधी रस झौर भावों को 
इसमें समाविष्ट करना विद्वानों को हास्यास्पद लगा है। फिर भी इस रस का जितना 
गहन अध्ययन किया जाय, उतना ही इसका रगणराजत्व सिद्ध होता जाता है। केशव 
और देव की खींचातानी में श्रवश्य ही कुछ शिथिलता दृष्टिगत होती है ! देव के 
सम्बन्ध में डा० नग्रेन्द्र ने लिखा है : “......पहले तो मूलतः ही यह वर्गीकरण अस- 
ज्भत है, फिर यदि कोई भ्राधार रखा भी गया है तो उसका अच्छी तरह निर्वाह नहीं 
किया गया ।” अन्त में यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि काम मनुष्य का केन्द्रीय 
भाव है । इसकी एक सीमा लौकिक है तो दूसरी भ्रलौकिक । जीवन-व्यापारों का 
यही मूल प्रेरणा-स्रोत है | साहित्य में और ज्ञास्त्र में इसकी महत्ता मुक्तकशठ से 
स्वीकार की गई है । पर इसको रसराज सिद्ध करने के रीतिकालीन प्रयत्नों में तक- 
गत शिथिलता है और झौचित्य की कमी है। इसीलिए डा० नगेन्द्र ने कह दिया: 
“अुद्धार की प्रधानता तो ठीक है, परन्तु उसकी एकमात्रता सर्वथा मान्य नहीं है । 
ऐसा करने से करुण, भयानक, वीभत्स, रोद्र आदि विरोधी रसों को शद्धार में 
टहूसने की खींचातानी करनी पड़ेगी और यह प्रयत्व सफल नहीं होगा । केशव और देव 
दोनों ने यही चेष्टा की है, कि सभी रसों के औद्भारपरक वर्णान किए जाएँ; परल्तु वे 
बुरी तरह असफल हुए हैं ।* अत: यह मानना चाहिए कि श्यूड़ार रसों में श्र छ होने, 
क्षेत्र, विस्तार एवं सर्वे मानव-भावगत होने के कारण रसों का शिरोमरि रसराज 


तो माना जा सकता है, परन्तु मात्र-रस के रूप में रसराजत्व की परिकल्पना श्रसद्भत 
| । ैँ 
है। सभी का अस्तित्व रहने पर “राजत्व' की सफलता भी है। 
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१, दे० हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास, भाग $, [ खण्ड ३, भ्रध्याय ४ ] (० १८७-३८८ 
२, देव ओर उनकी कविता, पृ० १४३ 
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एको रस: करुण एवं 


१, भवभूति की स्थापना- एको रसः करुण एव 
२. नारायण-अद्भुत, अमभिनवशुघ्त-शान्त एवं भोज-शज्ञार की मात्र 
मान्यता 
« भारतीय करुण एवं भ्ररस्तू के श्रासद से साम्य-वेषम्य, शापेन हावर- 
नीस्से, अाचाय शुक्ल एवं ड।० नगेन्द्र 
४. मानव जीवन में करुणा की व्यॉपकता 
वाल्मीकि -वेष्णघ, बौद्ध, ईसाई धर्म 
*. करुण रस को परिभाषा "एवं स्वरूप विस्तार 
“भरत, दुणडी, घनम्जय, भोज, दहेमचन्द्र, विश्वनाथ, जगन्नाथ, भामह, 
चिन्तामणी, कुलपति मिश्र, केशव, देव, हरिश्रोध, एवं आधुनिक विचारक 
६. करुणा की उत्पत्ति, क्षेत्र एवं उपकरणों का शास्त्रीय विवेचन 
“-भर त, ध्यास, शारदातनय, भोज 
अालम्बन-उ द्दोीप न-सात्विक-सब्न्चारी-स्थायी 
७, करुणा का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
फायड-एडलर-माश ल- काल्बिन-जुड्ड 
८. निष्कर्ष 
भवभूति ने करुण रस के सम्बन्ध में लिखा है--- 
एको रसः करुण एवं निमित्तभेदाद, 
भिन्न: पृथगिवाश्रयते विवर्तान । 
भ्रावर्त बुदुबुद तरड्भधमयान विकारान, 
श्रम्भी यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥।* 
तात्पर्य यह है कि कश्ुण रस ही मूल रस है। अन्य सभी रस इसी मूल रस से 
उदबुद्ध होते हैं। पर यह कथन “उत्तर रामचरित' की श्रश्न विगलित भूमिका में कहां 
गया हैं। इसकी पुष्टि में भवभूति ने कोई शास्त्रीय तक प्रस्तुत नहीं किथा। श्ूद्धार 
को रसराज के रूप में प्रतिष्ठित करने वाले आचार्यों ने अनेक तकों से उसके 'रसराजत्व 
को सिद्ध किया है। साहित्यदर्पणकार के प्रपितामह नारायण ने श्रद्धभुत को,* अभि 


# 





१. उत्तर रामचरित ३।४७ 
२, रसे सारश्वमत्कारः सर्वेत्राष्यद्नुभूयते । 
तच्चमत्कारसारत्वे सर्वेत्राष्यद्मृती रसः। 
तस्माददआतमेवाद इूती नारायण्यों रसम्‌, | [ साहित्य दर्षण ) 


पद साहित्यिक निबन्ध 


नव गुप्त ने शान्त को, शीर भोज ने शद्भार को एक मात्र रस माना है। नारायण 
ने अदभुत को मूल रस इसलिए स्वीकार किया है कि उनकी हृष्टि में चमत्कार ही रस 
का प्रारा है। चमत्कार का मूल विस्मय है जो अ्रज्भुत का स्थायी भाव है। शान्त 
को मूल रस मानने का कारण यह हो सकता है कि इसका सम्बन्ध मानव के चरम 
लक्ष्य मोक्ष से है और इसमें सत्व का उद्रेक भी सर्वाधिक रहता है | शद्भार की 
प्रधानत। उसकी ब्यापकता, और सभी संचारी आ्रादि रसोपकररणों को अपने में समेटने 
की विस्तृत क्षमता पर आधारित है। एक रस को प्रधान मानने की परम्परा में सबसे 
श्रधिक तकक॑ प्रस्तुत करने का उद्योग श॒ ड्वार के सम्बन्ध में ही हुआ है । कर्ण रस को 
मुख्य मानने के तक॑ तो प्रस्तुत नहीं किए गए, पर सामान्य हट से इसकी मुख्यता का' 
कथन शत्युक्ति नहीं प्रतीत होता । इस भाव का महत्त्व यह है कि इसके द्वारा मनुष्य 
की चित्तवृत्ति उदात्त हो जाती है। उसके अ्रहं की स्वार्थ-सीमाएँ समध्-विस्तार में 
लीन होने लगती हैं । निष्टुर से निष्ठुर हृदय भी इसके प्रभाव से द्रवीभूत हो जाता 
है---इतिहास में इसके अनेक प्रमाण-श्रसंख्य उदाहरण भरे पड़े हैं । शुफ्ल जी ने तो 
इसके लोक-पक्ष पर बल देकर, सामाजिक जीवन में इसकी महत्ता प्रदर्शित की है ।* 
भगवान बुद्ध के कस्णाश्रित दर्शन और सनन्‍्तों के सेवा-सिद्धान्त की सुहढ़ पृष्ठभूमि भी 
इस रम को प्राप्त है वैप्णव दर्शन में 'पराई पीर” को जानना द्वी उच्चतम आदर्श 
माना गया है। यूनानी काव्यकञ्ञास्त्रियों का त्रामदी और विरेचन सिद्धान्त भी इससे 
साम्य रखता है । यह सब इसकी व्यापकता को सिद्ध करते है। इस प्रकार चाहें 
करुण रस को प्रधानता देने वाले सिद्धान्त को ब्ास्त्रीय तकों का बल न मिला हो, 
पर साधारण जीवन की गतिविधि में इसकी महत्ता स्वतः सिद्ध है। गम्भवतः यही 
कारगा है कि भवभति की घोपशा का प्रतिवाद प्राय: नहीं क्रिया गया । 


डा० नमेन्द्र ने बरासदी और कर्ण रस के सम्बन्ध में लिखा हे: “अ्ररस्तू- 
( ई, पृ. ४ शती ) प्रतिपादित बरामद प्रभाव का भारतीय काव्यगास्त्र के कर्ण रस 
से पर्याप्त साम्य है। त्रासद प्रभाव के झ्राधारभूत मनोवेग हैं करुणा श्रौर त्रास ओर 
इन दोनों में ही पीड़ा की अनुभूति का प्राधान्य है । उधर करुणा रस का स्थायीमाव 
है शोक . ..करुण रस के परिपाक में शोक स्थायीभाव के श्रच्तर्गत भारतीय काव्य- 
शास्त्र भी करुणा के साथ त्रास के श्रस्तित्व को स्वीकार करता है ।......परन्तु अरस्तू 
ओर भारतीय प्राचार्य के हष्टिकोण में कदाचित्‌ एक मौलिक शअ्रस्तर यह है कि शअ्ररस्तू 
का चासद प्रभाव एक प्रकार का मिश्र भाव है; परन्तु भारतीय काव्यशास्त्र का शोक 
स्थायीभाव मूलतः: अमित ही रहता है ।......जहाँ तक इप्टजन के वध का सम्बन्ध 
है उसमें तो त्रास अनिवाय है; किन्तु करुणा के लिए वध तो अनिवार्य नहीं है--केवल 
मृत्यु ही अनिवार्य है, जो त्रास उत्पन्न किए बिना भी घटित हो सकती है । उदाहरण 
१, सब रसानां शान्त प्रायः ए्वास्वाद? [ अमिनव भारती, प्रथम भाग |] 
२, अज्ञार प्रकाश, वी० राघवनू , ४० ४२७ 
$, चिन्तामणि : करुंया । 
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के लिए सीता के दुर्भाग्य से उत्पन्न करुणा में त्रास का स्पर्श नहीं है। अ्रक्तु भी ऐसी 
स्थिति से श्रनभिन्ञ नहीं है; परन्तु वे जञासहीन करुण प्रसद्भ को भ्रादर्श चासद स्थिति 
नहीं मानते । भारतीय श्राचाय इस विपय में उनसे सहमत नहीं हैं क्योंकि उनको 
दृष्टि में सीता की कथा से अ्रधिक 'करुण' प्रसद्भ कदाचित्‌ और कोई नहीं है । 
इस प्रकार सिद्धान्ततः अरस्तू के त्रासदी-सिद्धान्त और करुण-रस में मौलिक अन्तर 
भ्रवश्य है । परन्तु जहाँ तक स्थायी भाव का सम्बन्ध है, दोनों में पर्यात्त साम्य है। 
इष्टजन का किसी अ्रप्रत्याशित संकट में पड़ जाता भी करुण-प्रसद्भ होता है । इंष्टजन 
की निर्दोषिता में विश्वास रखने वाला पाठक, परिस्थिति के व्यंग्य से आकुल होकर 
करुणा में प्रवाहित होने लगता है । इससे यह सिद्ध होता है कि पौरस्त्य और पाइ्चात्य 
दोनों ही काव्य परम्पराओं में करुणा का किसी न किसी रूप में महत्वादून किया 
गया है । इनको संसार के मानवतावादी दर्शन का भी श्राधार प्राप्त है। साथ ही 
मानव-मन की निस्तोन्‍्समुखी वृत्तियों को उदात्त श्रौर परिष्कृत करने की अभूतपूर्व शक्ति 
करुणा में ही निहित है। वास्तविकता तो यह है कि ट्रैजिडी : त्रासद को लेकर 
योरोपीय समीक्षकों ने जो समाधान प्रस्तुत किये हैं विशेषकर करुण दृश्यों के प्रभाव 
के सम्बन्ध में उन सबके मूल में अरस्तू का “कैथारसिस-सिद्धान्त ही विभिन्न स्वसूपों में 
प्रयुक्त हुआ है । शेक्सपीयर ( १५६४-१६१६ ई० ) के प्रसिद्ध सभी दुःखास्त नाटकों 
की व्याख्या इसी रूप में हुई है। आगे चल कर हीगेल (१७७०-१८३१ ई०) ने मनुष्य 
एवं ईद्वर के सम्बन्ध की रहस्यात्मकता और मानव के श्राचरण की नेतिक भावना 
को इसका- मूल माना है। शापेन हावर ( १७७८-१८६० ई० ) नीत्शे ( १ ८४४- 
१६६० ई० ) आदि दार्शनिकों ने इस पर पर्याप्त विवेचन किया है ।* इसी दृष्टि से 
करुण-रस की शास्त्रीय और मनोवैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत करना समीचीन होगा । 


करुणा रस की परिभाषा--- 


५ प्रन्य सरसों की भाँति करुणा-रस की भी श्राचार्यों ने श्रनेक परिभाषाएँ दी हैं । 
संस्कृत-काव्य-शास्त्र के आश्याचाय भरत मुनि ( ६० ३ शती ) ने इसकी परिभाषा 
इस प्रकार दी है : इष्ट-वध के दर्शन अथवा प्रतिकूल वचनों के श्रवण श्रादि से करुण 
की उत्पति होती है |” करुण के अभिनय में उन्होंने इन चेष्ठाओं का परिगणशन किया 
है : भ्रश्न , रोदन, मोह-प्राप्ति, विलाप, देवनिन्दा आदि ।४ श्रागे भरत मुनि ने इसके 
विभावों की संख्या को और भी बढ़ा दिया है : शाप, क्लेश, इईश्टनाश, वेभवनाश, 
वियोग, बध, बन्धन, विप्लव, विनाश, दुःख प्राप्ति श्रादि से यह उत्पन्न होता है | अश्न - 
पात, विलाव, मुख सूखना, विवरांता, अ्द्धों का शैथिल्य, दीर्घ निःश्वास, विस्मृति, 

7? 3  ट  ७ उ_उंखित-+ 5 


१, पऋरस्तू का काव्यशास्त्र, ६० ६३-६४ 

२. डा० जगदीश ग़ुप्त-करुण रस 

३. श्रथ करुणों नाम शोक स्थापि भावप्रभमवः | शापजन्य क्लेशविनियात इृष्टजन विप्रयोग, 
विभवनाथः | नाथ्य शास्त्र, $।5% 

४, नादय शास्त्र, 55३ 


६० साहित्यिक निबन्ध 


भ्रादि को अनुभावों के श्रन्तर्गत रखा गया है। सच्चारियों में निर्बेद, ग्लानि, चिन्ता, 
श्रोत्युक्य, भ्राविग, भ्रम, मोह, श्रम, भय, विषाद, दैन्य, व्याधि, जड़ता, उन्माद, 
अ्रपस्मार, त्रास, आलस्य, स्तम्भ, वेषथु, विवर्णाता, अश्न, स्वसभेद आदि पाते हैं । 
इन सूचियों से करुण के शास्त्रीय विस्तार का परिचय मिल जाता है। विस्तार की 
दृष्टि से श्वृद्धभार के उपरान्त करुण ही आ्राता है। दरडी ने भी शोक का कारण इष्ट- 
नाश ही माना है। इष्टनाश से उत्पन्न व्याकुलता ही शोक है ।" धनझ्य ने ( ई० १० 
शती ) इष्टनाश के साथ-साथ श्रनिष्ट की प्राप्ति का उल्लेख करते हुए लिखा है कि 
इनसे उत्पन्न शोक से सन्तप्त आ्ात्मा ही करण रस का अनुभव करती है। निःश्वास, 
उच्छवास, रोदन, स्तम्भ, प्रलाप, अपस्मार, देन्य, व्याधि, मरणा, अालस्य, सम्भ्रम, 
विषाद, जड़ता, उन्‍्माद, चिन्ता आदि धनझ्ञय के अनुसार करुण के सारी हैं ।* 
भरत की भाँति इन्होंने भी व्यभिचारियों की एक लम्बी सूची दी है। भोज ने एक 
प्रन्य ही प्रकार से करुण की परिषाभा दी है। जो मूर्च्छा, विलाप और मृत्यु की प्रेरणा 
को उत्पन्न करता है तथा चित्त को दुःखभय कर देता है, वही करुणा है ।१ इस परि- 
भाषा में अनुभावों के कारण के रूप में करुण की प्रतिष्ठा की गई है । हेमचन्द्र के 
प्रनुसार इष्टनाशादि विभाव, देवनिनन्‍्दा आदि अनुभाव तथा दुःखमय व्यभिचारियों से 
उत्पन्न शोक ही करुण है ।४ विश्वनाथ ने धनझ्ञय की भाँति, इप्टनाश एवं अनिष्ट- 
प्राप्ति दोनों को ही विभाव माना है। साथ ही इसके देवता, वर्ण श्रादि पर विचार 
करते हुए, इन्होंने लिखा है : इसका वर्ण कपोत जैसा होता है और इसके देवता यम' 
हैं। शोक इसका स्थायी भाव है। शोच्य-प्रालम्बन, दाह्यदि-उद्दीपन, देव॑ंनिन्दा, पतन, 
क्रन्दन, श्रादि अनुभाव हैं। सच्चारियों में : वेवरर्य, उच्छुवास, निःश्वास, स्तम्भ, 
प्रलाप, निर्वेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, विस्मृति, श्रम, विपाद, जड़ता, उन्माद, 
चिन्ता आदि श्राते हैं ।* परिडतराज जगन्नाथ ने पुत्र आदि प्रियजनों के वियोग या 
भृत्यु से उत्पन्न व्याकुलता को शोक माना है।* वाग्भट्ट ने करुणा की उत्पत्ति शोक 
से मान कर स्थायी भाव की ओर संकेत किया है। व्यभिचारियों में इन्होंने केवल 
भूपात, रोदन, बेवररय, मोह, निर्देद, प्रलाप और श्रश्न को लिया है। 


संस्कृत के ग्राचारयों की भाँति हिन्दी के आचारयों ने भी अपना अभिमत दिया 
है । हिन्दी के अ्विकांश काव्याचार्यों ने भी संस्कृत पद्धति को स्वीकार करते हुए करुण 
रस का लक्षण रूढ़िगत रूप में प्रस्तुत किया है। चिस्तामणी ने अपने कविकुल कल्पतरु 


१, इष्टनाशादिभिश्चेतों बैकल्थ्यं शोकः उच्च्यते,? काव्यादर्श । 
२, दशरूपक, ४८९ 
2, सरस्वती कण्याभरण, ४।७६ 
४. काव्यानुशासन, २१२ 
५, साहित्य दपेण, २५२-२५५ 
&. पुत्रादि वियोगमरणादि जन्‍्मा, 
बैक्लव्याख्यश्चित्तवृत्ति विशेषः शोकः । रस गज्ञापर । 


एको रसः करुण एवं ६१ 


में : “इष्टनास कि अ्रनिष्ट की, आगम ते जो होई दुःख सोग भाई जहाँ भावकर 
कह सोई” द्वारा अपना अ्भिमत व्यक्त किया है। कुलपति मिश्र रस रहस्य” में भरत 
के नाट्यशास्त्र के ही श्रनुरूप उल्लेख किया है। केशव ने प्रिय के विप्रिय करत' को 


करण रस का कारण माना है। उनके अनुसार सुख के समस्त उपायों के निरस्त हो 
जाने पर करुणा उत्पन्न होती है-- 


छूटि जात केशव जहाँ, सुख के सबे उपाय । 
करुणा-रस उपजत तहाँ, आपुन ते अ्रकुलाय ॥। 
[ रसिक प्रिया ] 
महा कवि देव ने इष्ट-नाश और ग्रनिष्ट-प्राप्ति के आधार पर निराशा की 
स्थिति के साथ करुण की परिभाषा इस प्रकार मानी है-- 
बिनसे ईठ, अनीठ सुनि, मन में उपजत सोग | 
ग्रासा छूटे चारि बिध, करन बखानत लोग ॥ 
[ शब्द रसायन |] 
इन परिभाषाओ्रों में कुछ असमानता भी है । पर यदि इनके सामान्य तत्त्वों को 
लिया जाय तो करुणा के निरूपण में सभी आ्राचार्यों ने समान तत्त्वों को लिया है। 
अन्तर केवल सूचियों के विस्तार या सच्क्नोच का हो सकता है। किसी रस के देवता 
के द्वारा उस रस का प्रतीकात्मक परिचय दिया जाता है। “यम मृत्यु का देवता है । 
हरिश्रौध जी का मत इस सम्बन्ध में हृष्टव्य है : “जिस रस का जो गुण, स्वभाव 
और लक्षण होता है, उसका देवता प्राय: उन्हीं गुणों और तक्षणादि का आदर्श होता 
है । क्योंकि उसी के आधार से उस रस की कल्पना होती है ।”* इस दृष्टि से यम के 
गुण और स्वभाव करुण से सम्बन्ध रखते हैं। डा० ब्रजवासी लाल श्रीवास्तव ने 
करुण के देवता यम को ब्रह्मज्ञाना औपनिषदिक ऋषि के गुणों वाला माना है : 
“भौतिक जगत में मानव भ्रपनी असहायावस्था तथा प्रकृति के नियमों के समक्ष अ्रपनी 
कटु विवशता का अनुभव उस समय करता है जब वह देखता है कि इष्टनाश तथा 
अनिष्ट प्राप्ति के सम्बन्ध में वह कुछ भी व्यतिक़्रम नहीं कर पाता ।...... इस विवदवता 
एवं कातरता की स्वानुभूति के कारण अन्य प्राणियों के साथ उनके इष्ट नाश तथा 
अनिष्ट प्राप्ति के समय उसकी सहानुभूति हो उठना अ्रति स्वाभाविक है । उसकी यह 
दशा यम ( उपनित्कालीन, ब्रह्मज्ञानी ) के इस प्रथम रूप से पूर्णों मेल खाती है। 
साथ ही यहाँ यह स्पष्ट कर देना भी आवश्यक है कि घटना कालक्म में नाट्यशास्त्र 
की रचना पौराणिक काल से पूर्व हो चुकी थी। अतएवं यम के उपनिषद्‌ काल के 
रूप की ही प्रतिष्ठा नाट्यशास्त्र में हुई होगी।”* इस तक में ऐतिहासिक दृष्टि से 
अवश्य ही बल है। पर यम का सम्बन्ध कठोपनिषद्‌ के नचिकेता-उपाख्यान से है। उस 
आख्यान का सम्बन्ध मृत्यु से भी हो जाता है । इसलिए “बध या मृत्यु का कुछ न कुछ 
१, रस कलस, ४० ७४ 
२, डा० ब्रजवासी लाल श्रीवास्तव, 'करुण रस की मनोविज्ञानाश्रित शास्त्रीय समीक्षा! 
भारतीय साहित्य! [ भ्रक्टुबर, १६५७ | ४० ३६ . 


६२ साहित्यिक निवन्ध 


गुण करुण-रस की योजना में माना जाना चाहिए । साथ ही उपनिषद्‌ में यम एक 
आचार के रूप में झाता है, देवता के रूप में नहीं। 'यम' का देव रूप वैदिक साहित्य 
में तो मिलता है। ऋग्वेदीय यम प्रत्येक आनन्द का प्रदाता और कामद है। पर 
उसका मृत्यु रूप भी सम्भवतः किसी न किसी परम्परा में अवश्य चला श्रा रहा था । 
वही रूप पौराणिक युग में उभर कर ऊपर आा गया है। पौराशिक साहित्य में 
मिलने वाले तत्त्व पुराणों के सद्भूलन-काल या सम्पादन-वाल से सम्बद्ध नहीं कहे जा 
सकते । भ्रत: एक ओर जहाँ हृदय को सात्विक उदात्तता की दृष्टि से कछुण का सम्बन्ध 
ऋग्वेदीय या उपनित्कालोन यम से जोड़ा जा सकता है, वहाँ मृत्यु से भी उसका 
सम्बन्ध यदि जोड़ दिया जाय तो अनुचित न होगा । क्योंकि यम का यही रूप मनुष्य 
की विराट विवशता का सनातन प्रतीक हो सकता है, परन्तु हिन्दी के अ्रधिकांश 
उत्तरकालीन कवियों ने करुणा का देवता यम के स्थान पर वरुण को ही स्वीकार 
किया है। इस प्रकार भरत से लेकर विश्वनाथ तक की परम्परा के विरुद्ध नृतन 
मान्यता का अनुस रण किया है ।* 


करुण-रस का वर्ण कपोत-वत्‌ मानता गया है। इसमें करूणा के ग्राश्रथ की 
बाह्य मलिनता ही द्योतक है। भरत ने करुणा के झ्राश्रय की झ्ोक-पूर्णा दृष्टि का चित्र 
इस प्रकार दिया है :--- 
अवख्रस्तोत्तरपुटा 
सदथ तारा जलाविला 
मनन्‍्द सच्चारिशी दीना 
सा शोकेष्टि रुच्यते ।*ै 
अर्थात्‌ शोकापन्न व्यक्ति के पलक शिथिल होते हैं । उसके नेत्र साश्र्‌ होते हैं। नेत्र-तारे 
अवरुद्ध हो जाते हैं। इस प्रकार उसकी दृष्टि मन्द सचारिणी और दैन्य को प्रकट 
करने वाली होती है । 
करुण-रस के भेदों की चर्चा प्राय: संस्कृत के आचार्यों ने नहीं की । शूद्भार 
के अ्रन्तर्गत एक 'करुण विप्रलम्भ' भेद अवश्य मिलता है। इन दोनों का श्रन्तर आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने इस प्रकार किया है : “करुणा विप्रलम्भ में किसी शक्ति के द्वारा 
मृत प्रिय के फिर से जीवित होने की आशा रहती है। यदि कहीं इस प्रकार की 
श्राशा न हो, तो करुण रस हो जाता है ।/४ हिन्दी के आचार्यों में देव ने इसके पाँच 
भेद स्वीकार किये हैं : 


करुना, अतिकरुता, अरू महाकरुन लघु हेत। 
एक कहत हैं पाँच में, दुख में सुखहि समेत ॥ 
१, ॥9« शा, गियता 2/०४700089., 07 ४४. |. ४४॥॥४४४- 
२, डा० जगदीश गुप्त, हिन्दी साहित्य कोश-करुण रस 
३, नाद्य शास्त्र, 5४६ 
४, रस मीमांसा : करुण-विवेचन । 





एको रस: करुण एव ६३ 


रस के चरम रूप में इस प्रकार का भेद करना कठिन है। द्वेव के भेदों में से प्रथम 
तीन ( करुणा, अतिकरुणा और महाकरुणा ) भाव की तीन उत्तरोत्तर स्थितियों का 
ही बोध कराते हैं| महाकरुण की स्थिति पर मृत्यु घटित हो जाती है। लघु करुण 
ओर सुख-करुण करुणा-सिक्त दिनों की स्पृतियों पर आश्वित है। दुःख के दिनों की 
स्मृति वर्तमान सुख को प्रियतर बना देती है । 
करुण की उत्पत्ति-- 

भरत के अनुसार करुण-रस की उत्पत्ति रौद् से होती है ।' भरत के अनुसार 
रसास्वाद के समय रसिक के हृदय की चार अवस्थाएँ होती है : विकास, विस्तार, 
विक्षोभ तथा विल्लेप ।* इन्हीं अवस्थाओं से श्षद्भार, वीर, वीभत्स और रौद्र सम्बद्ध 
हैं। इन चार मूल रसों से क्रमण: हास्य, अदभुत, भयानक और करुण की उद्भावना 
होती है। इस कथन को इस तालिका से स्पष्ट किया जा सकता है--- 





चित्त की दशा 
| 

| | | | 
विकास विस्तार विक्षोभ विक्षेप 

| | | | 
श्वुद्धार वीर वीभत्स रौद्र 

| | | । 
हास्य अद्भुत भयानक कट्ण । 


शारदा तनय ने उक्त मूल चार रसोीं का उत्पत्ति-क्रम इस प्रकार माता है : साम से 
शृद्धार, ऋग्वेद से वीर, अ्रथर्थ से रोद श्र यजुः से वीभत्स । रोद की क्र क्रिया 
ही करुण रस है ।? व्यास के अनुसार करुणोत्पत्ति की कथा इस प्रकार है : जगत्‌ 
के संहार के पश्चात्‌ शिव ने ब्रह्मा को बनाया। ब्रह्मा ने पिछले कल्प की शिव-लीलाश्ों 
को देखना चाहा । शिव प्रकट हुए । उनसे ब्रह्मा को नादूयवेद की प्राप्ति हुई | तत्प- 
श्रात्‌ त्रिपुर-वध रूपक रचा ओर खेला गया। उसमें वीरभद्र के द्वारा दक्ष-यज्ञ का 
विध्वंस कराया गया । दीन तथा विलपते स्त्री-पुरुषों को देखकर करुण और रौद्र की 
उत्पत्ति हुई ।* सामान्यतः करुण-रस की उत्पत्ति इच्छा से मानी जाती है । राग और 
द्वेष, या काम और क्रोध इच्छा के ही रूप हैं | रागात्मक प्रीति का श्ृद्भार से, सम्मान 
का अद्भुत से तथा दया का सम्बन्ध करुण से है। सत, रज, तम में से करुणा का 
सम्बन्ध “रज' से माना गया है । 


. उत्पत्ति सम्बन्धी विचार को भोज का योगदान है। उन्होंने 


१० नादय शास्त्र, ९३६ 
5६: 3989. डिर 
३. भाव प्रकाश, तृतीय अधिकरण । 
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अहल्डार' से सभी रसों को सम्बद्ध माना है। बाह्य जगत्‌ से सम्पृक्त अहं की त्रिग्ु- 
णात्मिका प्रतिक्रिया हो सकती है । तीनों गुणों में से वह किसी से भी अभिभूत हो 
सकता है| नायक-नायिका के अ्रहद्भार का अनुरूप प्रभाव ही दर्शक पर होता है। 
आठ प्रकार के भावों का अनुभव अ्रहं के ही आठ रूपों में परिवर्तन की प्रक्रिया है । 

“इच्छा” को केन्द्र मान कर भी करुण-रस पर विचार किया जा सकता है। 
इच्छा विपमान्वयों में व्यक्त हो सकती है : कहीं वह राग है और कहीं द्वेष । एक 
स्थान पर वह काम' के रूप में व्यक्त होती है तो दूसरे स्थात पर क्रोध में। “राग 
का सम्बन्ध प्रीति, सम्मान और दया से है। इन तीनो से क्रमशः श्ृद्धार, अद्भुत 
भर करुणा सम्बद्ध हैं | गुणों की दृष्टि से इसका सम्बन्ध “रज' से माना गया है । 
अहं इन गुणों से अभिभूत होता है। “रज' के अतिरिक्त 'तम' से भी करुण का 
सम्बन्ध मानना युक्ति-युक्त है क्योंकि 'रौद्र से उत्पन्न यह रस 'तम' से असम्बद्ध नहीं 
हो सकता । दया भी तो करुणा से ही सम्बद्ध है । 
करुण-रस के उपकररणों की शास्त्रीय व्याख्या--- 

करुण-रस का प्रथम आलम्बन जिसने साहित्य में स्थान पाया, क्रौच था। 
कोच काम-सम्मोहित था। क्रौच्च-पक्षी के आनन्द स्फीत क्षणों पर वज्जाघात हुआ । 
कामातुर मिथुन में से एक का बंध हो गया : दूसरा करुण चीत्कार कर उठा। 
वाल्मीकि की करुण वाणी से क्र ठ्ध हो वधिक को शाप दिया । इस प्रकार प्रथम काव्य- 
वाणी का प्रादुर्भाव हुआ । वाल्मीकि की प्रतिभा ने इस आलम्बन-आ्राख्यात को अ्रमर 
बना दिया । उस काल में मानव-मन की करुणा की परिधि में जीव मात्र था | आलम्बन 
के स्रोत अनत्त और विविध थे । वाल्मीकि की शोकानुभूति की भाव-भूमि उदात्ततम 
है । समस्त विश्वभावना ने प्रतिभा के साथ सन्धि करके लौकिक काव्य का पथ प्रशस्त 
किया । यह भावना वैदिक अनुष्ठानों के जज्ञाल में लुप सी हो गई थी । वाल्मीकि 
रामायण का रचना-काल प्रायः ५०० ई० पृ० से पूर्व माना जाता है । वाल्मीकि की 
करुणासिक्त वाणी चाहे आगे के समय में करुण-रस की एकान्त प्रतिष्ठा न कर पाई 
हो, पर उसमें कवि के सुप्त संस्कारों को जागृत और सक्रिय करने की प्रेरणा आज 
तक मानी जाती है। कवि के सुप्त भावों को श्ज्भार-मिश्रित करुणा ही जागृत कर 
सकता है । शज़ार का संस्पर्श करुणा को अधिक मारमिक और व्यापक बना देता है। 
इस प्रकार वाल्मीकि की आलम्बन-कल्पना की पृष्ठभूमि छाज्जार की है और वह 
मानवतावादी घरातल पर ही नहीं, विश्व-भावना में अपनी परिणति पा रहा है। 


महाभारत के आदिपर्व में भी करुणा का एक आलम्बन सामने आता है। 

महाराज पाण्डु भूगया के लिए गए । काम-चेष्टारत हरिण-युग्म में से एक को उन्होंने 

मार दिया। हरिणी के मरने पर, हरिण भी कुछ ही क्षणों तक जीवित रह सका । 

उसने शाप भी दिया । वस्तुतः कर्देम ऋषि और उनकी पत्नी ही हिरण-युग्म के रूप में 
१, मा निषाद प्रतिष्ठां व्मगमः शाश्वती समा, 
यत्क्ोंच मिथुनादेकमवधी: काम मोहितम्‌ | 
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काम-रत थे | ऋषि ने राजा से कहा कि साधारण व्यक्ति भी इस प्रकार काम-रत 
युग्म को नहीं मारता ।* इसकी भूमिका में भी बाधित श्द्भार-भावना है। बाधित 
श्रुद्धार-भावना जहाँ विद्रोह बन सकती है, वहाँ करुणा के भ्रालम्बन को भी मूर्त कर 
सकती है। इस भूमिका में शाप का तत्त्व समाविष्ट है। शाप इस सन्दर्भ में आहत प्रेम 
की ही प्रतिक्रिया है। यह शाप एक और करुणाख्यान की भूमिका प्रस्तुत कर देता 
है। वह उस श्रालम्बन-परिवेश की भावी घटना को निश्चित कर देता है। प्रस्तुत 
घटना को अभिशप्त होते हुए देख कर एक सन्‍्तोप भी मिलता है। शाप का तत्त्व वैसे 
वाल्मीकि में भी है। पर उस जाप के परिणाम स्वरूप श्रभिशत की भावी कथा की 
सम्भावना वहाँ नहीं है । वाल्मीकि का आलम्बन राम बना और महाभारत का 
पाणडु। इस प्रकार दोनों आलम्बनों की पृष्ठभूमि में कोई मौलिक अन्तर नहीं है। 
कालान्तर में आलम्बन-गत भावना का इतना विस्तार ने रह सका। आचायों 
ने सम्भावित आलम्बन इस प्रकार माने हैं: इश्नाश--बन्धु-वान्थव एवं पृत्रादि का 
मरण अथवा वियोग | धन-जैभव का नाश भी आलस्व॒न-विधान के अन्तर्गत स्वीकार्य 
है । पराजय, पराभव भादि भी करुण-रस के आलम्बन की सृष्टि कर सकते हैं। धर्म 
अपधात या शाप भी इसके अन्तर्गत हैं। क्लेश अथवा दुःख की प्राप्ति भी आलस्वनों में 
है | इष्टनाश' में मनुष्य के सभी पारिवारिक एवं रागात्मक अतीत सम्बच्ध श्रा जाते 
हैं। इनमें पुत्र-ताश या पुत्र-वियोग सबसे अधिक दारुण है ।* परिडतराज जगन्नाथ ने 
इसी आलम्बन का अधिक विस्तार किया है| धन-वभव के ताश से मनुष्य असहाया- 
वस्था को प्राप्त होता है । वस्तुत: जीवन-यापन का साधन कभी-कभी जीवन से भी 
अधिक श्रिय होता है। विजित-पक्ष का शोक-सच्ताप भी विश्व-विश्व त है। धर्मापधात 
में करण के आलम्बत का श्राध्यात्मिक पक्ष स्पष्ट होता है। आदर्श धर्म-निष्ठा के 
कारण इससे भी दुःख होता है। धर्मवीर में इसका उत्कर्ष देखा जा सकता है। शाप 
एक ल्षुब्ध ग्रात्मा की अशुभ वाणी है । इसकी भूमिका में कोई नेतिक या धामिक 
वपम्य प्राय: रहता है। अभिशप्त व्यक्ति करण रस का आलम्धन होता है। शाप के 
दृष्परिणाम की कल्पना से ही वह कातर हो उठता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से शाप 
'कुत्सित संवेदन' के अ्रतिरिक्त कुछ नहीं । इस विवेचन से स्पष्ट होता है कि करुण- 
रस का आलम्बन-विचार श्रत्यन्त व्यापक है। उसमें चतु वर्ग भी समाहित हो 
जाता है। 
उद्दीपन समवेत रूप से उस समस्त उपकरणा-सामग्री का नाम है, जो 
आ्रालम्बन द्वारा प्रस्तुत समस्त भाव-भूमि को उद्दीप्त करती है। इस उद्दीत्त स्थिति में 
सामाजिक के लिए भी रसास्वाद का पथ प्रशस्त और सरल-स्वाभाविक होता जाता 
है । जिस सामग्री के साथ वियुक्त या नष्ट इष्ट या प्रिय का सम्बन्ध था और जो 
“7 पहाभारत के आदिपव का सभापवे अध्याय ११७ शलोक ५-११ 
२, बासुदेव जराकष्ट कष्ट निर्धन जीवितम्‌ 
पत्र कष्ट महदुःखस ७, «»» «७ महाभारत 
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सामग्री एक विशेष प्रकार की भावता को उस समय उद्दीत्त करती थी, वही प्रतिकूल 
प्रभावापन्‍न होकर करुण के लिए उद्दीपन बन जाती है। वाशीगत और क्रियागत 
उद्दीपत सामग्री इष्ट-नाश या दुष्ट हानि के समय उतनी नहीं रहती, जितनी वाता- 
वबरणगत । समानता या साहश्य की वृत्ति स्मृति सञ्चारी को उद्बुद्ध करके उद्दीपन 
ग्रधिक उपस्थित करती है । 

अनुभाव, भाव के व्यावहारिक पक्ष से सम्बद्ध है। सभी सात्त्विक भाव तो 
करुण के साथ सम्बद्ध हो ही सकते है, गुण.-क्थन, प्रलाप, छाती पीटना, आदि क्रियाएँ 
भी करुणावेश की बाह्य चेश्ाएं बन जाती है। एक विशेष मुद्रा के साथ मौन, छूृन्य- 
निरीक्षण आदि अद्भुत अनुभाव भी इस रस के साथ सम्बद्ध हो जाते हैं। प्रत्येक 
शोक की पृष्ठभूमि में एक क्षति रहती है । जब क्षति की पूति अ्सम्भव या दूरवर्ती 
हो जाती है तो वास्तविक शोक होता है। इस स्थिति में शारीरिक बिकारों की 
योजना प्रो० मार्शल के शब्दों में कुछ इस प्रकार की होती है :)? रक्त-संचार का 
शिथलीक्रणा; मुख-मण्डल का पीला पड़ जाना; स्नायु मशडल में दौधिल्य; पलकों, 
सिर, शरोष्ट, कपोल तथा नीचे के जबड़े का नीचे को झुक जाना आदि | 'रुकमिक' ने 
अपने आउट लाइन आव फेशियल एक्सप्रेशन (0प/॥० 6 विटं4) ९००३४आं०॥ ) 
में शोकाकुल मुखाकृति का और भी विस्तृत विवरण दिया है । इन सभी के मूल 
में शरीर के स्तायु तन्तुओं, शिराओ्ों और अनुबन्धों के शैथिल्य की चर्चा है। उत्तर 
रामचरित में भवश्ूति ने अश्न और प्रलाप को मनोवैज्ञानिक हृष्टि से जीवन का रक्षक 
बतलाया है :--- 

स्वयं कृत्वा त्याग विलपन विनोदोष्प्यसुलभ । 
स्तदद्याप्युज्छासों भवति ननु लाभों हि रुदितम्‌ ॥।* 

ये दोनों सामाजिक की रसानुभूति में भी महत्त्वपूर्णा होते हैं । 

जहाँ तक सडञ्चारी भावों का सम्बन्ध है, करुण रस के साथ मुख्यतः ये 
सड््चारी आते है: निर्वेद, ग्लानि, विपाद, चिन्ता, मोह, स्मृति, भ्रम, दैन्य, 
आलस्य, श्धा, आत्सुक्य, भय, आवेग, त्रास, व्याधि, अपस्मार, उनन्‍्माद, जड़ता, मरशण 
झादि । इन सब की विशद व्याख्या विस्तार भय से यहाँ अ्रपेक्षित नहीं है । 

करुणा का स्थायी भाव शोक' है। मनोविज्ञान शोक को श्रात्त-प्रकार 
(377००) और अधीनता-स्वीकृति ($70075अ0॥7) की वृत्तियों के साथ रखता है । 
आत्ते-पुकार की स्थिति जन्मकालीन स्थितियों में ही मिल जाती है। शिक्षु 
असहायावस्था में माता की अ्रधीनता का भी अनुमव करता है। यह मूल भाव है । 
मूलभावों में हर्ष और शोक दोनों ही भ्राते हैं। पर, साहित्य में केवल शोक गृहीत 
है | सम्भवतः इसलिए कि शोक का आलम्बन मलजुष्य-मात्र को क्षुब्ध कर सकता है, 
पर आनन्द में यह बात नहीं ।* कालकिन ने शोक के वैज्ञानिक आधारों और उसकी 
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शारीरिक प्रतिक्रियाओं का अध्ययन किया है। हेगेल ने स्वीकार किया है कि कला 
या साहित्य का सबसे अधिक द्रावक भाव शोक है ।* उसके विचार से मानव के 
मानस जगत को परिजुद्धि श्रौर परिष्कृति शोक से ही सबसे अधिक हो सकती है । 
इस प्रकार करुण के स्थायी भाव शोक के विस्तार और व्यापकता में किसी को 
सन्देह नहीं हो सकता । संस्कृत साहित्य एवं हिन्दी साहित्य इसके प्रमाण हैं । 


हिन्दी साहित्य में वीरगाथा काल करुण रस के अ्रनुकूल नहीं था। वहाँ कहीं-कहीं 
मृत्यु तथा अ्रनिष्ट के रूप में करुण की परिस्थितियाँ झ्राई हैं परन्तु वह वस्तुतः रसाभास 
का स्वष्टप हैं। मान कवि के “राजविलास'* में कहीं भी करुण का अ्रच्छा परिपाक तो 
नहीं है, फिर भी आभास तो मिलता ही है। भक्ति साहित्य के श्राशा एवं उल्लासमय 
स्वरूप में करुणा के लिए भ्रवकाश ही कहाँ था तो भी सूफी कवियों में जायसी का 
नाम ही वियोग करुण के भ्न्तर्गत स्वीकार्य है तथा सगुणभक्ति में कृष्ण के मथुरा 
जाने का प्रसज्भ करुए ही है । अधिकांश कवियों ने इसे करुण विप्रलम्भ के रूप में 
चित्रित किया है। कुछ आधुनिक कवि? छुद्ध करुण के रूप में भी श्रद्धित करने में 
सफल रहे हैं। सूर की राधा का चित्र अपनी मौन व्यथा में करुण ही ठहरता है। 
तुलसी के कथाकाव्य में कैकेयी के वर माँगने पर दशरथ की दशा, राम वन-गमन और 
दद्वस्थ की मृत्यु, सुमंत्र का अयोध्या लौटना, भरत प्रकरण प्रायः करुण ही है । 
कवितावली एवं गीतावली में अनेक करुण प्रसज्भ तुलसी ने अज्डित किये हैं । वर्ते- 
मान काल में भारतेन्दु ने हरिश्वन्द्र नाटक में इसकी सफल अवतारणा की है। देश 
की पराधीनता के कारण दुर्देशा में भी अनेक कवि करुण के निदर्शन में सफल रहे 
हैं । छायावादी परम्परा में महादेवी के काव्य में करण सफलता के साथ अ्रवतरित हो 
हो गया है ।* 
करुण का मतोवज्ञानिक विवेचन--- 


फ्रायड और एडलर की खोजों ने साहित्य-सिद्धान्तों को किसी-न-किसी रूप 

में प्रभावत किया है। फ्रायड ने कामवासना पर बल दिया और एडलर ने “विजय- 
कामना' और 'हीनता-पग्रन्थि' के सिद्धान्तों को प्रकाश दिया । फ्रायड के अनुसार 'अहं' 
की स्थिति चेतन और श्रवेतन के बीच है । अ्रह इन दोनों के बीच समझौता कराना 
चाहता है । पर इसके कार्यों पर आावह्मालोचक* का नियन्त्रण-निरीक्षण रहता है। 
ग्रात्मालोचक जगत्‌ या समाज के आद्शों' का प्रतिनिधि होता है । इस सारी जठिल 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया में इष्टनाश, कुरठा, हनन जंसे तत्त्व समाविष्ट हो जाते हैं, जो 
करुण' के मूल में रहने वाले तत्त्व हैं। इस परिस्थिति में मनुष्य को समाज या 
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आत्मालोचक' के सम्मुख एक कठु विवशता का भी अनुभव होता है। विवश होकर 
वह अपनी आहत इच्छाओ्रों की घुटन को सहन करता रहता है। इस प्रकार संक्षेप 
में फ्रायड के अनुसार करुण की मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि का विश्लेषण किया जा 
सकता है। 

एडलर के विवेचन के अनुसार रसानुभति के दो रूप हैं : आलम्बन, आश्रयगत 
तथा सामाजिकगत । झ्राश्रय का मन भी विजय-कामना से उद्बेलित रहता है | कभी- 
कभी भाग्य या परिस्थिति के वेपम्य और व्यंग्य के कारग उसकी विजय-कामना 
आहत हो जाती है। वह अपने को विवग ओर अ्रसह्याय पाता है। इस दशा में इप्ड- 
नाश और अनिष्ट-प्राप्ति की प्रतिक्रिया में वह देव या भाग्य की निन्दा में प्रवृत्त होता 
है। थे दोनों करुणा के अनुभावों या प्रकाशकां मे हैँ । इस निन्‍दा में प्रवत्त हाकर वह 


बन 
४ पृ 


अपने महत्त्व को गिरने से बचाता है । कोई उसके सहन््व या बल पर ग्राक्षेप न कर 
सके, इसके लिए वह देव या भाग्य-निन्दा का आश्रय लेता है। यह उगकी क्षत- 
विक्षत या आहत-चेतना के लिए कबब बन जाता हू । इस प्रदार एडलर से अभाग्य 
के मूल में भी मनुप्य के गये को ही देखा है| उनकी हृष्टि से अभ्रभाग्यशाली बनना 
महत्त्वपूर्ण होने का एक मार्ग है ।) 

सामाजिक-गत करण की पृष्ठभूमि प्रथक्र हे। एक कातर प्राणी के प्रति दया 
ओर सहानुभूति का प्रदर्शन इमक्क अन्तर्गत आता है । यह्ठ करंग-प्रदर्शन भी “बिजय- 
कामना का' ही एक रूप है । इसमें सामायिक को अपनी महत्ता ओर अपनी तत्वालीन 
सुरक्षित स्थिति फे गव॑ के प्रदर्शत का अवसर मिल जाता है। इससे मनुप्य की &नता- 
प्रन्थि सन्‍्तुष्ट होती है ।* 

जुड्ध ने जातीप अचेतन का उद्घाटन एवं विस्तृत बिवेचन करके फ्रायड के 
सिद्धान्त को बल दिया है श्रौर उसकी नवीन व्याख्या भी प्रस्तुत की । जुज्ञ का जातीय 
ग्रतेतन वासना या संस्कार से भ्रधिक भिन्‍न नहीं है। इस प्रकार मनोवज्ञानिक हि 
से 'करुण' को समझा जा सकता है । 
निष्कर्ष 

अतः नित्रिवाद रूपेणा यह कहा जा सकता है कि करुण-रस साहित्य की 
आदि अभिव्यक्तियों से लेकर आज तक के साहित्य में समान रूप से व्याप्त है। बुद्ध, 
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ईसा आदि की करुणा ने दलित मानव के साथ इसका सम्बन्ध जोड़ और मानवीय 
धर्म के आधार के रूप में इसे स्वीकृत कर, इसके महत्त्व में वृद्धि की है : महापुरुष के 
आवश्यक भुणों में करुणा का स्थान अनिवार्य है। इसकी व्यापकता और मानसिक 
जीवत के सन्तुलन करने की इसकी शवित को मनोविज्ञान ने भी स्वीकार किया 
है । साथ ही इसे मुलभावों में स्थान दिया है । समाज शास्त्री करुणा में सामाजिक 
जीवन की सहयोग-भावना और सहानुभूति के बीज देखते हैं । दार्शनिक दृष्टि से यह 
मानस-पटल को परिशुद्ध कर देता है । कश्सोज्वल मन पर बड़े से बड़े नैतिक उपदेश 
अमर श्रक्षरों में लिखे जा सकते है । साहित्य शास्त्र में इसको ऊँचा स्थान प्राप्त है। 
रसराज शुज्ञार भी किन्‍्हीं स्थितियों मे करुण से सम्पुक्त होकर ही रसराज॑त्व को 
सिद्धि प्राप्त करता है। इसकी सामाजिक उपयोगिता पर बहुत विस्तार से विचार हो 
जाने पर भी कुछ और कहा-सुना जा सकता है | यही भाव वाल्मीकि की छन्दोमयी 
वाणी का प्रेरक रहा जिसकी परिणति रामायरा में हुई जिसे आदि काव्य स्वीकार 
किया जाता है । करुणा रामकथा का मूलाधार है। इसका एक प्रबल, उज्ज्वल और 
अभूतपूर्व आवेश “उत्तर रामचरित' में मिलता है। कृष्ण-कथा का मूलाधार चाहे 
श्रुद्धार हो, पर विरहाशित गोपियों की करुणा का अनिन्धय उत्स उसे भी सजल बना 


रहा है । 


६ 


काव्य की परिभाषा 


, प्राध्य एवं नृतन विचारकों का ईशिकोण 
, फाव्य को परिभाषाश्रों का घर्गीकर ण 
, भारतीय विद्वानों की परिभाषाएं एवं उन् पर विचार--भामह-दण्डी -घामने: 
राजशेखर-कुन्तक>सम्सट>विश्वनाथ-जगन्नाथ 
, भारतीय विचारकों के भ्रनुसार काव्य को आप्मा-दिस्लेषण : रस-अलइझ[र+ 
रीति-ध्वनि-वक्रक्ति-ओचित्य 
४£, पाश्चात्य परिभाषाएं -अरस्तूं-लिडनी->डेनिस 
६. आधुनिक परिभाषाएँ--रवीन्द्रनाथ ढाकुर-राम चन्द्र शुक्ल->भगधान दास- 
सम्पूर्णानन्‍द-प्रसाद 
७, आधुनिक पाश्चात्य परिभाषाएं--एस जान्सन-घड़ सवथ“कालरिज-शली<* 
लेहँ:-आनक्ड मेध्यू-रस्करिन 
प्र नि हर 


ज्चा श्छ 


न्प्छ 
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प्रेम, जीवन झ्ादि बहुधा प्रयुक्त देवन्दित विषयों की परिभाषा बद्ध करना 
जिस प्रकार कठिन है, उसी प्रकार काव्य की भी पूर्ण सर्वेमान्य परिभाषा देना प्रायः 
अमसम्भव रहा है। “परिभाषा किसी शब्द का उचित, स्पष्ट, निदिचत और पूर्ण निर्धा- 
रण करना होता है । ? झआइ० ए० रिचर्ड के अनुसार परिभाषा का लक्ष्य जात 
के आधार पर श्रज्ञात की ओर चलना होता है। इसलिए सम्बन्धित थिपय का कोई 
एक पक्ष न लेकर सामान्य रूप का परिचय दिया जाना चाहिए। साथ ही उसमें 
सूच्य विषय के ऐसे लक्षणों का मिरूपण हो जाना चाहिए जो स्वयं स्पष्ट हों ओर 
जिनकी व्याख्या की आवश्यकता न हो परन्तु जो भाव-विस्तुति के सम्पूर्ण क्षेत्र को 

भिव्यक्ति मे समर्थ हो। साथ ही यह भी नितान्त आवध्यक है कि पर्भिापा अव्यापत्ति 

आर अतिव्याति दोषों से सर्वथा मुक्त हो। इन सभी का निर्वाह करने वाली काव्य 
की पर्मिया नहीं मिलती । फिर भी इतिहास दे आरम्भ से अ्रब तवा, धरती के इस 
छोर से उस छोर तक के विद्वानों ने काव्य की परिभाषा देने का प्रयत्न किया है, पर 
कुछ ऐसी बाते छूट ही गई हैं जिनको परिभाषा की पूर्गाता की हृष्ठटि से रहता चाहिए 
था। जिस प्रकार देव-श्रुट्टि में देदलोक के समस्त सौन्दर्य-गार से तिलोत्तमा की रचना 
मानी गई हे, उसी प्रकार सभी तत्त्वों को जोड़कर संयुक्त वाक्य के माध्यम से काव्य 
के सम्बन्ध में सूतात्मक कथन किया जा सकता है। पर, प्राचीन और नवीन कवियों 
या लेखकों ने इस प्रकार के प्रयत्न बहुत कम किये हैं। उन्होंने एक भावादविष्ट क्षण में 
परिभाषा देने का प्रयास किया है। उस समय उन्होंने काब्य के किसी तत्काल विवे- 
च्यमान मुख्य अ्रड् की ओर संकेत करके ही सन्तोप-लाभ किया है। परिभाषा को 
सावयव-पूर्गा बनाने की चेष्टा प्रायः नहीं मिलती । 
१. काव्य की परिभाषाश्रों का वर्गोकरणा--- 

परिभाषाओं का वर्गकिरंग दो प्रकार से किया जा सकता है : एक तो देश 
ग्रौर काल के अनुसार परिभाषा देने वाले विद्वानों का विभाजन किया जा सकता है 
जेसे भारतीय एवं पाइचात्य, अतः उनमें प्राचीन एवं नवीन; दूसरे परिभाषाओं का 
विभाजन उनमें वर्णित मुख्य तत्त्वों के आधार पर भी किया जा सकता है, जेसे कुछ 
परिभाषाओं का आधार रूप, और कुछ का काव्य की आत्मा हो सकता है। दोनों 
ही प्रकार में परिभाषाओं को देखा जा सकता है। 
१. श्र देश काल के अनुसार परिभाषाओ्रों पर विचार--- 

इस वर्गीकरण के अनुसार यहाँ केवल प्राचीव अ्राचायों को भारतीय और 
पाश्चात्य जीर्पकों में बांट कर विचार किया गया है । 
१. झ, भारतीय विद्वानों की परिभाषाएं--- 

काव्य की भारतीय परिभाषा की परम्परा भरत से लेकर परिडतराज जग- 
जझ्ाथ तक चलती रही । इनमें से कुछ प्रमुख परिभाषाएं लेकर ही परम्परा को स्पष्ट 
किया जा सकता है । 
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“शब्द और अर्थ का सहित स्वरूप ही काब्य है ।१ --भाभह 
“इष्ट भ्र्थ से विभूषित पद रचना ही काव्य-शरीर है ।* --दरडी 
“काव्य गुण तथा झलझ्ूर से संस्कृत शब्द और श्रर्थ की ही संज्ञा है "5 
“-वामन 
“गुण झोर अबद्ारों से युक्त वाक्य ही काव्य है ।* --.राजशेखर 
“काब्य वक़ोक्ति के सूत्र में संग्रहीत शब्द और अर्थ का समन्वित रूप है ।/* 
“--कुन्तक 
“काव्य ऐसे शब्द और अर्थों का समृह है जो दोप से रहित, गुणा से मरिडित 
झोर भले ही कभी-कभी झलऊछूर शून्य भी हो ।”$ --मम्मट 
“रसपूर्णा उक्ति या वाक्य ही काव्य होता है ।* -....विश्वनाथ 
“रमगीय अथे का प्रतिपादक शब्द ही काव्य कहा जा सकता है।”5 
“जगन्नाथ 
भारतीय भ्राचायों की प्रस्तुत कतिपय प्रतिनिधि परिभाषाओरं के अतिरिक्त 
रुद्रट, धनक्लय, भोज, हेमचन्द्र, विद्यालाथ, बाणभद्ठ, जयदेव श्रादि आचार्यों ने भी 
सामान्य भाषागत परिवर्तेव के साथ इन्ही मान्यताञ्रों को परिभाषा के अन्तर्गत अपने 
शब्दों में उपस्थित किया है। इन समस्त परिभाषाओं को तीन वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता है: ( १ ) अलड्धुतर को प्रधानता देने वाली परिभाषाएँ ( २ ) गुण को 
प्रधानता देने बाली परिभाषाएं ओर ( ३ ) रस को प्रधानता देने वाली परिभाषाएँ | 
शब्द ओर अर्थ की सभी परिभाषाओ्रों में काव्य का मुलाधार स्वीकृत किया गया है । 
साथ ही सुन्दर या रमणीय अर्थ पर भी कुछ आचाओं ने बल दिया है। भामह ने इन 
तीनों तत्त्वों को छोड़ कर शब्दार्थ के सहित भाव को ही काव्य कहा है। इस परि- 
भाषा में “साहित्य” ( सहितो ) शब्द सार-गर्भित है, जिस प्रकार भरत के रस-सूत्र 
में “निष्पत्ति' गब्द है । “सहितौ” से भामह का तात्पर्य शब्द और अर्थ के परम 
ऐक्य से है । इस स्थिति में आने पर शब्द और श्रर्थ को अलग नहीं किया जा सकता | 
जब यह अभेद स्थापित हो जाता है तब काव्य की सिद्धि होती है । अ्रनेक विचारकों 
ने इस परिभाषा के तत्त्व को न समभकर इसका उपहास-सा किया है । डा० गणपति 
चन्द्र गुप्त ने इस परिभाषा के सम्बन्ध में लिखा है : “भामह की परिभाषा......... 


शी 


' शब्दार्थों सहितों काव्यम? ( भामह ), काव्यालझ्वार, ११६ 
« शरीर तावदिष्टार्थव्यवन्छिन्‍्ता पदावली । काव्यादरी 
, सदोष गुणालझ्ारहानादानाभ्याम्‌ , काब्यालब्डार सूत्र बृत्ति, ९११ 
« काव्य मीनांसा 
. शब्दाथों सहितों वक्रकवि व्यापार शालिनी । 
बन्धेव्यवस्थितो काव्यम्‌... ... ... .-- « »«« ॥ वक्रोक्तिजीवितम्‌ - १७ 
तददोषो शब्दार्थों सयुगावनलंकृति पुनः क्वापि ॥ काव्य प्रकाश शै४ड 
वाक्य रसात्मकम्‌ काव्य - साहित्य दर्पण, २१ 
रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्दः काव्यम। - रसगन्लाथर 
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जितनी काव्य पर लागू होती है उतवी ही शास्त्र, इतिहास, भूगोल या मौखिक वार्ता- 
लाय पर भी । जहाँ भी सार्थक भाषा का प्रयोग होता है वहाँ शब्द और अ्रर्थ दोनों 
का मेल या साहचर्य देखा जा धकना है। अतः इस परिभाषा के आधार पर काब्य 
शोर अ्रकाब्य का कोई निर्णाय नहीं हों सकता ।* 

दराडी ने भामह की परिभाषा को विशिष्ट बनाते हुए “अर्थ से पहले “इष्ट” 
विशेषण का प्रयोग क्रिया है। “इष्ट से तात्यये कवि के उस अनुभुत्यात्मक अर्थ से 
है, जो कवि का कथ्य होता है। जो दव्द-योजना इस इड्डार्थ की अविकल ग्रभिव्यक्ति 
में प्रयक्त हो बही काव्य कहला सकती है | तत्त्वतः भामह की परिभाषा से यह भिन्न 
नही है । उसी का स्पधोकरण मात्र है। आज के शली-तत््वज्ञ भी इस परिभाषा से 
सहमत हैं । 

वामन और राजशेखर ने गुग और अनछ्ूार को जोड़कर पूर्वोच्त भामह एवं 
देशडी क्ृत' काव्य की परिभाषाओं को ही विपद किया है। गृुग और अलबू।र स्वयं 
पाश्मापिक सब्द है। झतः पर्भिपा को समभने के लिए इन शब्दों की व्याख्या 
ग्रावत्पक होगी । परिभाषा-तत्त्व की हृष्टि से इस प्रकार के परास्भिषिक वाब्दों का 
प्रयाग दोपपूर्गा कहा जा सकता है । साथ ही गुग और झलझूपर के प्रयोग से हो कोई 
रचना काव्य नहीं हो सकती । अलझ्भु[र सौन्दयंवर्द्धकं तत्त्व हैं। सौन्दर्य एक प्रकार 
की आकर्षण वक्ति है जो काव्य की ओर ग्राहक को अ्राकृष्ट करती है | गुर काव्य के 
अन्तरिक सौन्दर्य से सम्बद्ध होते हैं । इन दोनों का समन्वय सौन्दर्य की पूर्सा-परिणति 
कर देता है । श्राज के सौन्दर्यवादियों की परिभाषाञ्रों के समकक्ष इस परिभाषा को 
नखा जा सकता है | 

कुन्तक ने शब्द और भ्रर्थ के सन्तुलन पर बल दिया है और कथन-वचित्र्य को 
ग्रावग्यक माना है जिसको वह सम्भवतः काव्य और अकाव्य का निर्णायक तत्त्व 
मानता है। कथन-वक़्ता रूप विशेषतः कवि का साध्य अ्रवश्य है । पर ग्राहक पक्ष इस 
में उपेक्षित हो जाता है। कवि कर्म पर ही उक्त परिभापाश्रों ने बल दिया है। मम्मट 
ने दोप के राहित्य और गुण के साहित्य पर आधारित णब्दार्थ को काव्य माना है। 
पर अलखूारों की अनिवायंता स्वीकार न करके एक प्रतिक्रिया क। भी परिचय दिया 
है । सम्भवतः अलझ्ारों के बाहुलव ने काव्य को चित्र-काव्य बना दिया था। कवियों 
ने अलझुर-चमत्कार को ही सर्वस्व मान लिया था| इसी की प्रतिक्रिया मम्मठ की 
परिभाषा में ध्वनित है। आगे चलकर जयदेव ने इस प्रतिकिया की प्रतिक्रिया की । 

ऊपर जिन पर्भिपाओं पर विचार किया गया है उनमें रस का तत्त्व नहों 
श्राया है । विश्वनाथ ने रस को परिभाषा में प्रमुखता दी है। जगन्नाथ की रमणीयता 
भी रगात्मकता के समकक्ष रखी जा सकती है । विश्वनाथ ने वाक्य में रसात्मकता 
मानी है और परिडतराज ने अर्थ की रमणीयता पर बल दिया। एक प्रकार से पूर्वा- 
गत शब्दार्थ परम्परित परिभाषाओ्रों के साथ रस या सर्मणीयता का समावेश करके 
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परिभाषा को पूर्ण बनाने की चेष्टा इन श्राचार्थों ने की है । वैसे कछ अन्य आचार्यो ने 
भी रस को समाविष्ट करके परिभाषा को पूर्ण बनाया है। भोज ने निर्दोष, सगुणा, 
अलंकृत और रसान्वित कथन को ही काव्य कहा है।" इसी प्रकार वाग्भट ने भी 
रिभाषा को वर्शानात्मक बनाया । भोज ने “शब्दार्थ” का उल्लेख नहीं किया है । 
वाग्भट ने इनको भी जोड़कर परिभाषा दी है। “साधु” विदेषण जोड़कर उन्होंने 
सुसस्क्ृत, या व्याकरण-सम्मत शब्दार्थ के प्रयोग की ओर संकेत किया है, यद्यपि 
दोप के राहित्य का उल्लेख इनकी परिभाषा में नहीं है। इस परिभाषा में रीति को 
भी सम्मिलित किया गया है ।* जयदेव ने अपनी परिभाषा में निर्दोष, सगुरा, रीति- 
युक्त, सालड्वार, सरस श्रोर वृत्तियुक्त वाक्य को काव्य की संज्ञा दी है ।* इस पर्य- 
वेक्षण से ऐसा प्रतीत होता है कि भारतीय साहित्याचायों के काव्य-चिन्तन के सम्बन्ध 
में क्रशः विकास हुआझना है। अन्ततः काव्य के सभी आवश्यक तत्त्वों को लेकर एक 
विस्तृत परिभाषा विकसित हुई है । 
१. श्र, भारतीय विद्वानों के श्रनुसार काव्य की आत्मा-- 

यहाँ उन परिभाषाओं पर हष्पित कर लेना समीचीन होगा जिनमें काव्य की 
आत्मा क। कथन किया गया है । आ्रात्मा से तात्पर्य विश्व के उस सार तत्त्व से है 
जिसका अस्तित्व सभी प्राणियों में होता है और जिसके अभाव में जीवन असम्भव हो 
जाता है । साहित्य में इस प्रकार की शक्ति की खोज की गई। इसी सार तत्त्व का 
कथन करके काव्य की पूर्ण परिभाषा मान ली गई। 

(क) काव्यात्मा रस--रस-सम्प्रदाय के आचार्यो के अनुसार रस ही काव्य 
की आत्मा है ।* भरत ने आस्वादन से रस का सम्बन्ध जोड़ा है ।" आस्वादन भ्रानन्द 
रूप होता है ।* सामान्यतः काव्यास्वादन से पाठक जिस आनन्द की प्राप्ति करता है 
वही रस है । इस झ्रानन्द की स्थिति सहृदय पाठक में मानी गयी है । इस प्रकार रस 
को काव्यात्मा मानने वाले आचारयों ने सहदय की सापेक्षता में काव्यात्मा का कथन 
किया है। भरत ने काव्यात्मा के रूप में रस पर विचार नहीं किया । अग्निपुराण में 
सबसे पहले इस प्रकार का प्रयास मिलता है। विध्वताथ और महिम-भट्ट ने इस 
सिद्धान्त की स्थापता की है।* इन आचार्यों को प्रेरणा विभिन्न सम्प्रदायों के 
काव्यात्मा सम्बन्धी विचारों से प्राप्त हुई 


निर्दाषम गुणवत्काव्यमलइझ्लाररलंकृतम रसान्वितम्‌-«-... .«« । 
सरस्वती कण्ठाभरण, ९२ 


२, साथु शब्दार्थ सन्दर्भम गरुणालज्ञार भूपितम्‌ | स्फुट रीति रसोपेतम्‌ कास्यम्‌ कुर्बीत 
कीनये । वाग्मटालब्ार, १॥२ 
३, निर्दापा लक्षणवती सरीतिसु ण भूषिता। 
सालकझ्वार रसानेक वृत्तिवक्काब्यानामसाक ॥ चन्द्रालोक, १७ 
» भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा, डा० नगेन्द्र, ९ ३४७ 
« नादयशास्त्र, 5२६ 
« डा० नगेन्ध्र, रीतिकाल की भूमिका, 
« बल्दव उपाध्याय, भारतीय साहित्य शास्त्र, 


द #&ी0 #अ#&ेथ ०७८ 


७४ साहित्यिक निबन्ध 

(ख) शअ्रलद्भगर-सिद्धान्त--अलक्लारवादियों ने काव्यात्मा, अलड्भार को ही 

माना । भामह ने वक्रोक्ति को अ्लझ्ुारों का मूल माना ।* दशडी ने काव्य के शोभा- 

कारक धर्म रूप में अलड्ूारों को स्वीकार किया है ।* इस दृष्टि से श्रलद्भार साधन 

ग्रौर सौन्दर्य साध्य हो जाता हैं। वामन ने इस व्यवधान को समाप्त करने के लिए 

अलडूार और सौन्दर्य में अभेद स्थापित किया--सौन्दर्भभलझ्डार: । इस प्रकार 
अलडू।रवादियों के सिद्धान्त का सार सौन्दर्य को काव्य की आत्मा मानना है। 

(ग) रीति काव्यात्पा के रूप में-- वामन ने “रीतिरात्मा काव्यस्य 3 कहा | 
रीति एक विद्येप प्रकार की पद-रचना हो है--“विशिष्ट पद रचना रीति: । उनके 
अनुसार काव्य के शोभाकारक धर्म गुग हैं। रीति! सम्प्रदाय में गुण्गों की मान्यता 
इसीलिए अ्रधिक है | यह एक मिश्चित सिद्धान्त है। इसके अनुसार भी सौच्दर्य ही 
काव्य की ग्रात्मा ठहरता है । 

(घ) ध्वत्ि--ध्वनि-सम्प्रदाय के झाचार्यों ने ध्वति को ही काव्य की आत्मा 
माना है। ध्वनि के ग्रन्‍्तर्गत व्यज्ञना वक्ति से सम्बन्धित सभी तत्त्व आ जाते हैं । 
ध्वनि, व्यज्ञवा-शक्ति के माध्यम से चारत्व का प्रकायन ही है | इस हृष्टि से प्रकाशक 
व्यक्षता शक्ति है और प्रकाध्य चारुत्व । इससे ग्राननन्‍्द बद्धंन का प्रतिपाद्य चारुत्व ही 
प्रतीत होता है । इस हृष्टि से वे भी सौन्दर्य को काव्य की आत्मा कहे जाने वाले कहे 
जा सकते हैं । 

(डः) काव्पात्मा वक्रोक्ति--कुन्तक ने वक़ोक्ति को ही काव्य का जीवन कहा । 
वक़ोक्ति विचित्रोक्ति है। विचित्रता से तात्पर्य वैदश्ध्य-पूर्णा होता है। बेदस्ध्य कवि- 
कौशन की शोभा या चामता है । कुन्तक ते भी झलेदा स्थलों पर सौन्दर्य को ही अभीष्ट 
माना है। इससे ऐसी ध्वनि निकलती है कि कुत्तक भी अन्ततः साध्य के रूप में 
सौन्दर्य को ही स्वीकार करते हैं । 

(च) ओऔवचित्य-सिद्धान्त--आचार्य क्षमेस्र ने श्रीबित्य को ही काव्य का जीवन 
धोषित किया है : “जो जिसके योग्य हो, अनुरूप हो झाचार्य लोग उसे उचित कहते 
हैं ।" ग्रीचित्य के भ्रभाव में सुन्दरता की स्॒टि नहीं हो सकती । इस हृष्टि से क्षेमेन्द्र 
ने अनेक शोभा के साधन के रूप में श्रौचित्य को माना है। अन्ततः क्षमद्ध के सिद्धान्त 
को भी सौत्दयंवादी सिद्धान्तों के अन्तर्गत देखा जा सकता है । 

काव्य की आत्मा के विचार को लेकर चलने वाली उक्त परिभाषाओं को दो 
भागों में विभक्त किया जा सकता है : सौन्दर्यवादी और ससवादी । सौन्दर्यंवादी 
परिभाषाएँ कवि-कर्म की उपेक्षा नहीं करती । काव्य के भाषा आदि रामी उपकरणों 
का विस्तृत विवेचन भारतीय सौन्दर्यवादियों ने किया है । कृति के मृल्यादून का 





१, काव्यालड्ार, १।३६ 

२. काव्यादर्श, २१ 

३, कास्यालझूार सूत्र वृत्ति, ह २।६ 

४, ओऔवित्य विचार चर्या, अनुवादक" मनोदर लाल गौंड़। 


काव्य की परिभाषा ७५ 


श्राधार ये सभी तत्त्व हैं। भ्रव्यक्त रूप से सौन्दर्य वह कड़ी है जो कृति और ग्राहक को 
जोड़ती है। रसवादी परिभाषाएँ ग्राहक की प्रमुखता देकर चलती हैं । 
१. (आ) पाइचात्य परिभाषाएँ : 

पाइ्चात्य विद्वानों ने भी अपने ढद्भ से काव्य की परिभाषाएँ प्रस्तुत की हैं । 
यह परम्परा अरस्तू से श्रारम्भ होती है। अ्ररस्तु ने भाषा के मध्यम से होने वालीं 
श्रनुकृति को ही काव्य कहा है ।* सिडती ने अनुकरण को काव्य का मूल स्वीकार 
किया और इसका लक्ष्य शिक्षा और आनन्द माना । इन्होंने चित्रात्मक्ता को भी 
काव्य में मुख्य स्थान दिया है।” डेनिस ने काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी है: 
काव्य प्रकृति की अनृक्षृति है। इसका माध्यम भावात्मक और विस्तृत भाषण है ।३ 
इस प्रकार पूराने आचार्यों ने श्रनुकृति पर ही विशेष बल दिया है। यह अनुकृति 
विशद भाषा द्वारा होती है। सिड्नी ने काव्य के लक्ष्य की ओर ध्यान दिलाया । 

आधुनिक युग में जिन विद्वानों ने काव्य की परिभाषाएँ दी हैं उनमें से 
कुछ ने रूप को और कुछ ने भाव को महत्व दिया । इन पर आगे विचार 
किया गया है । 


२. श्राधुनिक परिभाषाएं : 

काव्य की झ्राथुनिक परिभाषाओं में स्वर कुछ बदल गया । इस युग में 
मनोवैज्ञानिक खोजें हुई और मनुष्य में समाज-भावना का अ्रभूत पूर्व विकास हुआ । 
मनुष्य सामाजिक व्यवस्था को तर्क-पूर्णा और क्रान्तिकारिणी हृष्टि से देखने लगा । 
समाज की सभी संस्थाग्रों की प्रगतिशीलता और प्रतिक्रियाशीलता पर बौद्धिक चिन्तन 
इस युग की विशेषता होगई। प्राचीन मूल्यों के स्थान पर नवीन मूल्य स्थापित 
होने लगे । अनेक हाष्टयों ने काव्य की परिभाषा को प्रभावित किया। काव्य और 
कला पर सामाजिक दायित्वों का आरोप होने रूगा । काव्य की वेयक्तिक 
भूमिका का विश्लेषण भी तवीन दृष्टि से हुआ। अतः आधुनिक परिभाषाश्रों पर 
इसी परिप्रेक्ष्य में विचार किया है । 
२. (श्र) श्राधुनिक भारतीय परिभाषाएँ ; एक संल्षिप्त सूची--- 

क--'कविता वह साधन है जिसके द्वारा शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के 
रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह होता है ।* आचारये रामचन्द्र शुक्ल 
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३. वहीं, प्रष्ठ १४. 
४. कविता क्या है (-निबन्ध “चिन्तामणि”? 


७६ साहित्यिक निबन्ध 


इस परिभाषा के अनुसार कविता एक साधन है, साध्य नहीं है। मनुष्य का 
साध्य है--समस्त प्रकृति के साथ रागात्मक सम्बन्ध की स्थापना। रागात्मक 
सम्बन्ध की स्थापना सामाजिक हृष्टि से भी विवेचित हो सकती है श्रौर आध्यात्मिक 
हा से भी । सामाजिक हृष्टि से मानवीय सम्बन्धों को अधिक श्रात्मीय बनाने का 
कार्य कविता करती है। “चिस्तामणि' के निबच्धों में शुक्ल जी ने स्थान-स्थान पर 
मानवतावादी सम्बन्धों की चर्चा की है। इस माध्यम से आ्राध्यात्मिक उन्नयन भी 
सम्भव है मनुष्य अपने सामान्य स्वार्थों गे ऊपर उठकर एक वृद्गत्तर अस्तित्व प्राप्त 
करता है। यही हृदय की म॒क्तावस्था है, जिसकी सिद्धि के लिए कविवाणी दाब्द- 
विधान करती है । 
ख--“कविता मनष्य के व्यक्तित्व का प्रकाशन है ।! . स्वरीद्धनाथ टेगौर 
टंगौर की हि से व्यक्तित्व का प्रकाशन ही कविता का उठे ह्य है। व्यक्तित्व 
एक अर्थ गर्भित शब्द है। इसमें मतुष्य का समस्त रागात्मक विकास, सास्क्ृतिक 
उन्नयन, और श्राध्यात्मिक उदात्तीकरण झा जाता है। मनुष्य के व्यक्तित्व में 
कभी-कभी ऐसे क्षण आते हैं, जिनमें उसका सार-तत््व स्फीत होकर अभिव्यक्ति के 
लिए विकनता उत्पन्न कर देता है । उन क्षण्ों की अभिव्यक्ति उसकी विवशता बन 
जाती है। कला व्यक्तित्व की इन्हीं गर्भित स्थितियों का प्रकाशन है । 
ग--कला वह क्रिया है जो रस देने के लिए उद्दिष्ट होती है। यह रस ग्राहक 
को प्राप्त होता है ।* डा० भगवान दास 
यह परिभाषा रसवाद पर आधारित है। काव्य का ग्राहक आ्रानच्द-प्रास्ति 
की मल वृत्ति को लेकर हो कविता को ओर आराक्ृृष्ट हाता है। व्यक्त या अव्यक्त रूप 
से रस-सृट्ि और रस विस्तार कवि का भी उद्देश्य होता है। आत्म-तुष्टि का भी 
इम सिद्धान्त में निषेध नहीं है । पर केवल आत्मतुप्टि की दृष्टि स्वार्थ-पूर्ण होती 
है | ग्रतः आनन्द-कामना का विस्तार ही कला के, क्षेत्र में श्रेयस्कर है । 
घ--“आशिव की क्षति साहित्य का बड़ा, पुनीत आनुष्ठान है । जो साहित्य- 
कार ऐसा नहीं करता उसे सरस्वती के मन्दिर में प्रवेश का अधिकार नहीं है । * 
सम्पूगानिन्द 
इस ह:कोण में सामाजिक उद्ृंधष्य निहित है। 'शिव' तत्त्व में सामाजिक 
उपयोगिता का समावेश है। इसकी आधार भूमि मम्मठ के 'विवेतसक्षतये' में हैं। 
लोक व्यापी कल्यागा भावना से नियोजित काव्य एक महान यज्ञ 
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काव्य की परिभाषा छह 


ड-- काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, 
विकल्प या विज्ञान से नही है।”* “-प्रंसाद 


इस परिभाषा का विधि-पक्ष भी सबल है और निषेध पक्ष भी । विधि रूप 
में काव्य-संकल्प, संश्लेषण और पूर्ण है। इसमें विकल क्षणों की वाणी नहीं रहती । 
भेद-प्रभेद को धात्री बौद्धिकता का काव्य में निषेध है । विश्लेपण की प्रक्रिया सौन्दर्य- 
बोध को क्षुब्ध कर देती है। विकल्प संशयात्मक बुद्धि का परिणाम है। संशय 
अनुभूति की स्थिरता ओर तज्जन्य भाव-परिपाक का विरोधी होता है । इस परिभाषा 
के द्वारा काव्य और अकाव्य का भेद भी स्पष्ट हो जाता है। संकल्प, अविकल और 
आत्मस्थ होने के कारण सौन्दर्य-सृष्टि का साधक तत्त्व है । 

उक्त परिभाषाओं में प्राचीन की छाया भी मिलती है और नवीन प्रेरणा 
भी । नवीन शब्दावली का भी नियोजन है । इन पर सबसे अ्रधिक प्रभाव मनोविज्ञान 
और सामाजिक उद्दे श्यवाद या उपयोगिता का पड़ा है। उपयोगिता का वेयक्तिक 
पक्ष भी है.और सामाजिक भी । वेयक्तिक दृष्टि से काव्यगत अभिव्यक्ति व्यक्ति के 
रागात्मक और स्तायविक तनाव को मृदु बनाती है और सामाजिक हथि से उसमें 
व्यापक कल्याण-कामना प्रतिफलित होती है । 
२, (आ) आधुनिक, पाद्चात्य परिभाषाएं : 

क--एस ० जोन्सन ने कई प्रकार से कविता की परिभाषा दी है । एक स्थान 
पर उन्होंने कविता को छन्द-बद्ध रचना कह्टा हैं।* एक अन्य प्रसझ्ु में उन्होने 
परिभाषा इस प्रकार दी है: कविता श्रानन्‍्द और सत्य को समन्वित करने की कला 
है । इस योजना में बुद्धि कल्पवा से सहायता लेती हैं ।३ उनकी हा“ से कविता का 
सार अच्वेषण है ।* यहाँ अ्न्बेषण से तात्यये मौलिकता है। इसके साथ ही कवि 
ग्रात्मगत श्रन्तहित सत्यों का अन्वेपण भी करता है। उनकी हि में कविता का लक्ष्य 
आनन्द-पद्धति से शिक्षा देता है ।* 

ख--कविता सशक्त भावनाओं का अनायास प्रवाह है जो आत्मनिष्ठ क्षणों 

बह जाता है ।* वड़ सवर्थ । 
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हल वक्ता है ट्री पद बिक सननकक- बन न 


छ्द साहित्यिक निबन्ध 


इस परिभाषा में भाव को केन्द्र माना गया कुछ विशिष्ट क्षणों में भाव 
का उमड़ता हुझ्ना अ्रतिरेक होता है | अतिरेक में बाह्योन्‍्मुख प्रवाह होने लगता है । 
कवि इसके लिए कोई बौद्धिक प्रयास नहीं करता । अभिव्यक्ति को विवशता और 
स्वाभाविकता पर इसमें बल दिया गया है। उमड़ते हुए भावों की की अनायाव- 
अभिव्यक्ति ही काव्य है। अ्नायात का तात्यय यह है कि अभिव्यक्ति के लिए कवि 
को खींच तान नहीं करनी पड़ती । भावों का स्वतः स्फुरण एवं शब्द-माला का 
जागरण हो उठता है । 

ग--कालिरिज की परिभाषा इस प्रकार है : कविता वह रचना है जो विज्ञान 
के कार्यो से भिन्न होती है । इसका उहू श्य सत्य नहीं, श्रानन्द है। अन्य रचनाओं का 
भी यह उद्देश्य हो' सकता है, पर इसका आनन्द समग्र रचना का आनन्द है जो रचना 
के उपकरणों से अ्रलग-प्रलभ प्राप्त नहीं हो सकता ।* 

इस परिभाषा में कविता को विज्ञान से इस आधार पर अलग किया गया है 
कि कविता का उहं व्य आनन्द है और विज्ञान का सत्य । विज्ञान विश्लेपशा-प्रिय है 
गौर कविता समग्र रह कर आनन्द देती है। इस परिभाषा का केन्द्र भी कविता 
का लक्ष्य है । 

घ--एक दृष्टि से कबिता कल्पना की अभिव्यक्ति है। इसके साथ स्देव ही 


आनन्द का तत्त्व सम्बद्ध होता है । * दौले 
इस परिभाषा में कल्पना को मुख्यता दी गई है । कवि की सा कल्पना पर 
ग्राधारित रहती हे । सामान्य या प्रकृत सृ्टि श्रानन्द का उदंण्य नहीं रखती है | यदि 


प्रकृत सृष्टि में आनन्द का उहं ग्य रहता भी है, तो प्रच्छन्न । कवि की मौलिक सूर्टि का 
उद्दब्य आनन्द होता है। इस उदय को ध्यान में रख कर कवि-कल्पना मौलिक 
कृति को जन्म देतीं है। इस प्रकार शैले की हृष्टि से उत्पना और आनन्द कविता 
के अनिवाय तत्त्व हैं । 

ड-“कविता के उपकरण बे सब हैं जो सूट में हैं। इसका लक्ष्य आनन्द और 
ग्रात्मोन्नयन है ।* लेहन्द 
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काब्य की परिभाषा ३६ 


च--कविता सबसे अधिक सुखद और पूर्ण वक्‍तव्य है, जो मानवीय भाया 
की चरम परिणति है ।** 

“कविता जीवन की समालोचना है। यह समालोचना काव्यगत सत्य और 
काव्यगत सौन्दर्य के नियमों से परिचालित होती है । * मैथ्यू आनंल्ड 

इस परिभाषा में कविता को जीवन के सन्दर्भ में देखा गया है। सौच्दर्य के 
काव्यगत सत्य की ओर भी संकेत किया गया है। जीवन से अ्रसम्पृक्त कविता वस्तुतः 
गतिशील नहीं हो सकती । जीवन की समालोंचना से तात्पर्य है जीवन के यथाथ्थों 
आर आदशों को स्वीकार करना । साथ ही यदि जीवन कीं गति अधोमुख हो, तो 
एक ऐसा विवेक जाग्रृत करता भी कविता का कार्य है जो उन्नयन की ओर गतिशील 
हो । वस्तुतः जीवन की समालोचना एक विस्तृत व्यापार है। पर, यह बौद्धिक 
व्यापार किसी प्रकार भी नहीं है। काव्यगत सत्य और सौन्दर्य इस व्यापार के 
विधायक तत्त्व हैं। 

छ--कविता, कल्पता के द्वारा अभिव्यञ्जित उदात्त भावों के लिए 
उदात्त क्षेत्र है ।' 8 रस्किन 

इस परिभाषा में कल्पना, व्यञ्जना, और उदात्त भावनाओं की चर्चा की गई 
है। व्यञ्जना की परिणति पाठक या श्रोता में दिखलाई देती है | इस में श्र छतर 
सामाजिक जीवन का उद्ृ श्य निहित है । 

निष्करष-इस प्रकार से परिभाषाश्रों की सूची अत्यन्त विस्तृत हो सकती है । यहाँ 
कतिपय प्रमुख परिभाषाएँ ही दी गई हैं। इन्हीं से काव्य का स्वरूप स्पष्ट हो जाता 
है श्लौर परिभाषाश्रों का विकास भी । इनके विश्लेपण से निम्नलिखित बातें 
स्पष्ट होती हैं । 

१. कविता क्या है--शब्द--अर्थ; शब्द --विचार; वाक्य- रस; छंन्दबद्ध 
रचना; अनुकृति पर आधारित कंला; सत्य-+-आनन्द; श्रेष्ठ शब्द --श्रेष्ठ क्रम; मानव 
की पूर्णातम भाषा; सद्भीत--सुखद विचार; भ्रत्तर्जान ४; अवुभूत भाव की कवि में जाग्रति 
ग्और उसका दूसरों तक प्रेपण*; इन सबकी संक्षिप्ति करके यह कहा जा सकता है 
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८० साहित्यिक निबन्ध 


कि कविता वह भाषा-रचना है जिसके माध्यम से कवि अपने भाव-विचार दूसरों तक 
पहुँचाना चाहता है और इस व्यापार का उहेद्य आनन्द है । 

२. कविता का लक्ष्य-यश [काव्य कुर्वीत कीर्तये |; आनन्द; शिक्षाश्रानन्द-पद्धति से 
उपदेश | कान्तासम्मितोपदेश |; उन्नयन; नैतिक उन्नति और प्रेरणा; व्यक्तित्व का 
प्रकाशन; रमोत्पत्ति | मम्मट ने कई लक्ष्यों की ओर संकेत किया है। इनमें यश, श्रर्थ, 
व्यवहार-ज्ञान, कान्‍ता सम्मति उपदेश, और सद्यः परिनिवृत्ति । इस सूची में 
भौतिक से लेकर अध्यात्मिक तक सभी लक्ष्य आगए है। परिभाषाओञं में ये सभी 
लक्ष्य संलक्ष्य हैं । 

२. आवश्यक उपकरण--ुत्दर भाषा; पूर्ण भाषा; श्रेष्ठ शब्दद सरलता; 
कल्पना; पुष्ठ तक; नादयगत एकताएँ; सद्जीत; रस-भाव; गुग; अलझ्कार; विशिष्ट 
पद-रचना; वक्ता; कल्पना; आदि | प्रायः: इन्ही उपकरणों का उल्लेख परिभापाश्रों 
में हुआ है । 

४. निवेधात्मक--दोप-साहित्य; +नियतिकृत नियम राषित्य, नग्न सत्य या 
नग्न विचार; नेतिक शिक्षा भी नहीं शआ्रादि । 

५. आत्मा--रीति, ध्वनि, वक्रोक्ति, रस, श्रोचित्य, अन्वेषण, आदि । 

६. विषय वस्तु--कोई भी वस्तु जो आनन्द दे सके । 

इस प्रकार की काव्य की अनेक परिभागाएँ दी गई है। उसमें विभिन्न तत्त्व 
ग्राए हैं । कुछ परिभापाश्रों में सूचियाँ ही मिलती हैं। बसे इस प्रिभाषाओं में सभी 
आवश्यक तत्त्व समन्वित हो गए हैं । पर आवदश्यवा तत्त्वों में से कुछ पर कुछ 
विद्वानों ने वल दिया है और कुछ पर अन्यों ने। सभी पर सभी एकमत नहीं हैं । 
सभी को जोड़ कर समग्र चित्र बनता है। वास्तव में कबिता मनुष्य की एक 
सृजनात्मक प्रक्रिया है, जो निर्दोष, सगुगा और अलंकृत भाषा के माध्यम 
से स्वानूभूति को दूसरों तक प्रेपित करके, साधारणीकरगा[ के मार्ग से आनन्द 
प्रदान करती है । 
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« मध्ययुग को समाप्ति, नवयुग का उनन्‍्मेष, १६ वीं शती । 
« जन्मभूसि ऋन्स, जनक-विक्टर कजिन तथा थियोफीक्ष गोतिये के सिद्धान्त 
, सौन्दर्यवाद--पारनेशियन सिद्धान्त के प्रतीकवाद का स्पष्टीकरण 
- इंग्लेंड के साहित्यकारों पर प्रभाव--रस्किन, हिस्लर, हाल त्र्‌क, पेटर, 
वाइल्ड के अभिसत 
&, नेंतिकता का प्रश्न-जे० ई० स्पिगस, क्लाइव वेल, एम० सी० बे डल्ते की 
सान्यताएँ 
६. रवीन्द्रनाथ ठाकुर की आंशिक स्वीकृति एवं इलाचन्द्र जोशी, श्यामसुन्दर 
दास, निराला का समर्थन 
७. आचाय रामचन्द्र शुक्ल का सतक विरोध एवं भारतीय “शिव” सिद्धान्त 
की प्रतिष्ठा 
८. निष्कर्ष--पुतोहदितवाद एवं जनवाद का संघर्ष 
१६ वीं शती मानव विकास के इतिहास में एक प्रतीकात्मक स्थिति रखती 
है । सच्चे अर्थ में इस शताब्दी ने ही मध्ययुग को विदा दी थी और नव-युग का 
स्वागत किया था । इस शताब्दी के स्मरण के साथ फ्रान्स के महाव्‌ समाज विज्ञानी 
आर जर्मनी के महान्‌ वैज्ञानिक दृष्टि के समक्ष धूम जाते हैं। योरुप अपनी उन उप- 
लब्धियों पर गर्व कर सकता है--जो इस शताब्दी में उसने कीं। फ्रान्स ने क्रान्ति 
करके समस्त योरुप का बौद्धिक परिष्कार किया और भावी युग-परिवर्ततन के लिए उसे 
तैयार कर दिया । योरुप ने जो नवीन काव्य-सिद्धान्त विश्व को दिए, उनका भी व्यक्त 
या अव्यक्त रूप से फ्रान्स से सम्बन्ध रहा । इन्हीं समीक्षा-सिद्धान्तों में 'कला, कला के 
लिए' का सिद्धान्त है। इस प्रकार 'काल' की दृष्टि से १६ वीं शती और “देश' की दृष्टि 
फ्रान्स इस नवोदित सिद्धान्त से सम्बद्ध हैं। 


एक विहड्भम दृष्टि इस सिद्धान्त के उद्भव और विकास पर डाल लेना समी- 
चीन होगा । सम्भवतः विक्टर कजिन ( शांटा०7 ८०एथश्॑ंण 792-867 ) ने सर्व 
प्रथम इस सिद्धान्त की ओर संकेत किया । थीयोफील गोतिये ( ॥77००४/४6 (04- 
पधं& ) ने इस सिद्धान्त का समर्थन और पोषण किया । गोतिये की कलाकृतियों कौ 
रखना रोमांसवाद के प्रति एक सक्रिय प्रतिक्रिया की भूमि प्रस्तुत करती हैं । मूलतः 
गोतिये एक चित्रकार था । रोमांसवाद से ही प्रेरणा ग्रहण करके उसने काव्य-्षेत्र में 
पदाप॑ण किया । इस प्रकार उसके व्यक्तित्व में चित्रकला और काव्य के बीच, दोनों 
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की प्रविधियों और परिणति में जो संघर्ष था, उसमें वित्रकला की विजय ही होती 
रही : प्रगीति तत्व जो. रोमांसवाद का प्राण था, पराजित होता रहा । चित्रकला ने 
तूली छोड़ कर लेखनी का सहारा लिया : विविध रज्जु-विन्यास का स्थान वर्णार्थ- 
विन्यास ने । उसने प्रगीति-तत्त्व के आत्म-पक्ष से निरपेक्ष काव्य-रूपों की उद्भावना 
करने का प्रयत्त किया : इसमें स्वयं के निजी अनुभवों के लिए स्थान नहीं था। उसको 
कविताओं में बाह्य सौन्दर्य, वातावरण के चित्र, रूप, वर्गा, आकार, शब्द आदि समा 
गए । 'कला, कला के लिए' सिद्धान्त की पृष्ठभूमि में गोतिये का व्यक्तित्व, उसकी 
तथा-कथित व्यक्ति निरपेक्ष, चित्र-विचित्र कविता-कृतियाँ और आत्मतत्त्वाश्षित प्रगी- 
तात्मक काव्यरूपों की प्रतिक्रिया का समावेश है । 

उसके सिद्धान्त का स्प"-ेकरणा संक्षेप मे इस प्रकार किया जा सकता है: 
सामान्यतः प्रत्येक कला के मूल में साधक, साधन और साध्य की त्रयी मानी जाती है । 
इनमें से कला को साधन मानता उसकी हा से अम है । वह स्वयं ही अपना साध्य 
है । इस प्रातिभ-साधना के साथ किसी श्रन्‍्य उद्देश्य या लक्ष्य को समाविप्ट करना 
कला के स्तर को नीचा करता और उसके साथ अन्याय है। उसका कोई उपयो गेता- 
वादी, नैतिक या धामिक लक्ष्य नहीं हा सकता | उसका घनिष्ट सम्बन्ध विपय-वस्तु 
से न होकर अपने बाह्य स्वरूप से है । सौन्दर्यवाद की स्थापना के पश्चात्‌ ही १६ वीं 
शती के अन्तिम दर्शकों में इस सिद्धान्त ने प्रवल समर्थन प्राप्त किया । इस सिद्धान्त 
के अनुसार कना की प्रकृति निराचार ( 87709] ) अथवा आचार-निस्पेक्ष है। 
जीवन और जगत से उप्त तटस्थ रखना ही श्र यस्कर है । परस्तु उसका प्रग्रत्त जीवन 
गौर जगत से तो कला को तटस्थ न रख सका; क्योंकि समाज बीरे-बीरे सापेक्ष 
मानवीय मान और मुल्यों की श्रस्वीकृति के द्वारा, कला को इनमे तटस्थ करता गया । 
इस प्रक्रिया से कला में अनाचार ( [ाशा0/9॥0ए ) ही सघन से सब्रनतर होता 
गया । आचारगत मूल्यों की अवहेलना का यही परिणाम होना था | उसके 'मदाम- 
माजले दे मॉफपिन' ( |४४१८7४0582॥0 तट '/५पण॥ ) में अनाचार का ही विस्फोट 
है । वेसे सौन्दर्यवादी तत्त्वों का प्रयोग काव्य में ही किया गया था। पर गद्य-रूप भी 
उससे प्रभावित हुए बिना नहीं रह सके । लेखक सामाजिक व्यवस्था को चीर कर 
ग्रादिम प्राकृतिक व्यवस्था को ओर बअ्राकरपित होने लगा। प्रकृतिवादी उपन्यासकारों 
की कल्पना सौन्दर्यवादी तत्वों और बाह्य चित्रणों में उलभ; गई। उनकी हर में 
जेसे समस्त आचार-मूल्य प्रकृतिवादी प्रवृत्ति के सबसे बड़े शत्रु थे। फ्लाबेयर, जोला 
आदि के उपन्यासों में आचरण सम्बन्धी मान-मूल्यों की पूर्ण अ्रवहेलना मिलती है। 
फ्लाबेयर के अनुसार महान्‌ कलाकार का कत्तेव्य निष्कर्ष निकालना नहीं है । उनकी 
कला-साधना किसी अन्य लक्ष्य की प्राप्ति के लिए नहीं है| जोला के अनुसार कला 
झपने आप में एक महाव्‌ धर्म है । उसे किसी अन्य की अपेक्षा नहीं । 


१६ वीं शती के सातवें दशक में गोतिये के उक्त सौन्दर्यवादी सिद्धान्त ने पार- 
नेशियन सिद्धान्त ( 79587 (0८४४6 ) का रूप ग्रहण किया । इसके अनुसार 
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कला स्वयं अ्रपता ध्येय है। काव्य में चित्रकला और मूर्तिकला के तत्त्वों और विशेष- 
ताश्रों का समावेश होने लगा | सन्‌ १८६६ में 'ले पारनेश कन्टेम्परे! ( [९ ?2774- 
5८ (:07८८7790०72॥7 ) का प्रकाशन हुआ । इसमें पारनेशियन कवियों की कृतियाँ 
संग्रहीत थी। इस नयी धारा की पूर्ण प्रतिष्ठा इस प्रकाशन के साथ हुई । 


सौन्दर्यवादी विचार-धारा के विकास का तृतीय चरणरा फ्रान्सीसी प्रतीकवाद की 
स्थापना है। पारनेशियन श्रान्दोलन के प्रति यह एक प्रतिक्रिया थी। इसने प्रकृतिवाद 
को भी ललकारा | पारनेशियत-कवि वस्तु का याथातथ्य चित्रण करने के पक्ष में 
था । प्रतीकवाद इसके विपरीत काव्य में रहस्य-प्रवत्ति का समर्थक रहा था। वस्तु का 
स्थान 'संकेत' ले लेता है । बावरा के अनुसार प्रतीकवाद सौन्दर्यवाद का रहस्थात्मक 
सस्करणा था ।* प्रतीकवादी विचारधारा के पोषक और संस्थापकों भें बोदलेयर 
( 340वै८था ), मलाम (/८॥४८४८), वर्लेत ( ५०८]०॥7१९८ ), वेलरी (५८।४४ए ) 
आदि का नामोल्लेख किया जा सकता है। बोदलेयर पारनेशियन सिद्धान्त और 
प्रतीकवाद के बीच की कड़ी था। वस्तुत: वोदलेयर सौन्दर्यवादी था : उसके श्रतुसार 
काव्य का कोई बाह्य ध्येय नहीं है । यदि उसका ध्येय कुछ भ्रन्य मान लिया जाय तो 
काव्य क्षयोन्मुख हो जाता है : इसका परिणाम बुरा होता है ।१ बोदलेयर का जीवन 
स्वयं चरित्र हीन था। गोर्की ने उसकी रचना के विषय में एक बार कहा था कि 
उसकी कविताएँ विषमयी हैं । अपने जीवन-काल में उनके कारण वह पागल और 
दीवाना ही कहलाया : मृत्यु के पश्चात्‌ कवि कहलाया और फिर विस्मृत कर दिया 
गया । बोदलेयर और मलामें पर एडगर पो का विशेष प्रभाव पड़ा था। बोलेयर के 
प्रतीकवाद का विकास मलार्म और वर्लेन आदि ने किया। 


मलामे ने प्रतीकवाद का शास्त्र भी रचा। इनके अनुसार काव्य का उद्दंधश्य 

सूचना देना नहीं भ्रपितु संकेत करना है। वस्तुओं का परिगणन न करके, वह उनका 
वातावरण प्रस्तुत करता है । ये प्रतीकवादी हृश्य जगत के परे, एक पारलौकिक जगत 
में विश्वास रखते थे । पारलौकिक श्रनुभवों को प्रतीकों के सहारे लौकिक भाषा में वे 
व्यक्त करना चाहते थे । इनकी शैली में 'शब्द' का स्थान 'प्रतीक' लेने लगे : वह हृश्य 
जगत से परे के संकेत देता था। जो प्रतीक परम्परित थे, उनको छोड़ा गया। ये 
प्रतीक धीरे-धीरे नवीनता की भोंक में अधिक से अ्रधिक व्यक्तिगत होते गए । अतः 
उनका विधान सामान्य पाठक के लिए दुरूह हो गया । इस प्रतीक विधान का उद्देश्य 
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उनकी दृष्टि से रोमाच ( 5८75४४०४ ) उत्पन्न करना ही था। अनुभूति के प्रेषण 
के लिए वे रोमाच को नितान्त आवश्यक समभते थे । 


प्रतीकवाद पर सद्भीत का प्रभाव भी पड़ा वैलरी ने सद्जीत के उन तत्त्वों 
को फिर से काव्य में ग्रहणा करने पर वल दिया, जिन्हें वह छोड़ चुका था | सद्भीत 
के साथ मलामे ने रहस्य के स्व॒रों का भी समन्वय किया। इस प्रकार मस्तार्मे ने 
प्रतीकवाद को रहस्यवादी आधार तो प्रदान किया पर प्रतीकवादी विचारधारा में 
ग्रनेतिक और शअ्रनाचारी भी थे | इनका प्रतिनिधित्व वर्लेन, रिम्बाद आदि करते हैं । 
वर्लेन को दुश्ता ही प्रिय थी | सन्‌ १८७० में जब प्रशा की सेना पेरिस की ओर बढ़ 
रही थी, उस समय वर्लेन ने कहा था : अब दुछ अच्छा स द्वीत सुनने को मिलेगा । 
वह व्यक्तिगत जीवन में भी असज्जन था। उसने एक बार स्वय कहा था कि मुझे 
डेकाडेन्स' या ह्वास शब्द बहुत प्रिय हैं। लूकस ने इस सबका सार यों दिया है : मैं 
कला में उत्तरदायित्व को स्वीकार नहीं करता, जिससे मैं आत्म-पीड़न, परपीडन 
आदि न्यूरोसिस के सब लक्षणों का प्रदर्शन कर सकू। स्तायु-व्यतिक्रम के रोगी की 
भाँति मैं वयस्क्र जीवन के उतरदायित्व को ग्रत्यन्त कठोर समभता हूँ तथा एक दूसरी 
बाल्यावस्था में पलायन पसन्द करता हूँ।" 


कला, कला के लिए' की पराकाप्ठा हमें जे० के० हिजमेन ( |. ₹. लएए5- 
70973 ) के प्रसिद्ध उपन्यास ए रेबरुस” ( 8. 7२९७००७१$ ) में मिलती है । इसमें 
समस्त वातावरण आथौर पात्रों द्वारा अ्रभिव्यक्त विचारधारा में दुष्कर्म, दुध्ताएँ ४ पह 
अ्रताचार भरे पड़े हैं। इस प्रकार जब इस फ्रान्सीमी सौन्दर्यवाद ने इंग्लैंड की यात्रा 
की तो ह्वामोन्मुखी साहित्य का प्रभाव वहाँ के कवियों झ्ौर लेखकों पर भी पड़ा। 
पर वहाँ फ्रान्स के समान शअ्रतिवाद नहीं मिलता । इंग्लेंड में साहित्य इतना अधिक 
क़ान्तिप्रिय नहीं हुआ । इंग्लेंड में कला, कल्ला के लिए' निद्धान्त को लाने का श्रेय 
ह्विमलर को है। छ्विंसलर से पूर्व रस्किन की विचार-धारा वहाँ चल रही थी : जिसका 
अभिप्राय था कला का उद्ृं श्य स्वयं का सन्तोपष न होकर लोक-सेवा है । छ्िसलर ने 
कला के द्वारा उपदेश देने की प्रवृत्ति का घोर विशेध किया। आस्कर वाइल्ड ने भी 

इस प्रतिक्रिया में थोगदाव दिया । इनके अनुसार कला स्वयं अपना ध्येय है। वाइल्ड 
ने एक बार कहा था : नैतिक दृष्टि से किसी भी पुस्तक को भला या बुरा नहीं कहा 
जा सकता । पुस्तकें या तो भलीभाँति लिखी जाती हैं या बुरी तरह यही कहा जा 
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कैला, कला के लिए घर 


सकता है ।* नैतिक समवेदना के वशीभूत होना कलाकार का भ्रक्षम्य श्रपराध ' '** 
हालब्र क के भ्रनुसार इस सौन्दर्यवादी-ह्वासोन्मुखी कला की चार मूल विशेष- 
ताएं हैं श्र-अप्राकृतिक जीवन के प्रति आकर्षण ( ?०#एटआए ), आ-कऋषिमता 
( 007 ट9009 ) इ-अतिवेयक्तिक प्रवृत्ति ( ८४०७० ) तथा ई-कौतृूहल (८एा7- 
०9६09) ।? वाइल्ड का जीवन सी ग्त्यस्त अप्राकृतिक था । समाज में इसीलिए वह 
घ॒णा का पात्र बन गया था। कृत्रिमता से भी उसे बड़ा मोह था। वाइल्ड के ए 
पिक्चर आव डोरियन ग्रे” में पतनोत्मुख दर्शन तथा समस्त आ्राचार-श्रादर्शों का पूरों 
तिरस्कार मिलता है । 
इस प्रवाह्र के विरुद्ध वाल्टर पेटर ने 'कला, कला के लिए' के सिद्धान्त, को 
इंग्लैंड में शास्त्रीय पृष्ठभूमि प्रदान की । कवि, उपदेशक, नियामक, आदर्श कर्म के 
लिए प्रेरक आदि कुछ नहीं । वह हमारे यान्त्रिक जीवन को क्षणभर के लिए लीक से 
हटा कर, जीवन के महाव्‌ तथ्यों से साक्षात्कार करता है । इनको परिवर्तत की कोई 
क्रिया नियंत्रित नहीं कर सकती ।९ 
पेटर ने भेरियस द एपेक्यूरियन' की कहाती में कलाकार के लिए वाब्छनीय 
जीवन का चित्रण करते हुए स्वीकार किया है कि कलाकार के मस्तिष्क को 
पूर्णतः परम्परा-मुक्त या रूढ़ विचारों से रहित होना चाहिए। सौन्दर्य के छोटे से 
छोटे कम्पन-स्पन्दन के प्रति उसे संवेदनशील होना चाहिए। यही दृष्टिकोण 
एपीक्यूरियज्म के दर्शन में भी है । इसके भ्रनुसार जीवन का एक मात्र ध्येय आनन्दो- 
पार्जन है । मेरियस तीव्र से तीव्रतर रोमांचों | $00590075 | की खोज में रहता 
है। पर पेटर का भोगवाद नितान्त प्ननियंत्रित नहीं था । उस पर नियंत्रण भी था । . 
नियंत्रण परिष्कृत स्वभाव द्वारा ही सम्भव माना गया है |--कोई बाह्य नियंत्रण 
अपेक्षित नहीं है। पेटर ने अ्रपती विचार-धारा को ससस्‍्टडीज इन द हिस्द्री झ्राव-द 
रेनासा में स्पष्ट किया है। पेटर कलाकार के आध्यात्मिक जीवन में ही कला- 
सिद्धान्तों की स्थिति मानता है, इनका कोई स्रोत अन्यत्र स्वीकृत नहीं करता । वह 
मानता है यदि कला विषयक-सिद्धान्तों की खोज करनी है, तो किसी सच्चे 
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८६ साहित्यिक निक्‍स्‍ध 


कलाकार के गआ्राध्यात्मिक जीवन का उद्घाटन करना होगा भोगवाद पर परिप्कृत 
स्वभाव का यह नियंत्रण एक नवीन आयाम का सूचक बना। 

इस प्रकार वाइल्ड और पेटर ने फ्रांसीसी सौन्दर्यवाद को परिवर्तित रूप में 
अपनाया । फ्रांसीसी सौनन्‍्दर्यवाद का रहस्यवादी पक्ष और उसकी विस्तृत व्याख्या 
इनको आकर्षित नहीं कर रुकी । पेटर और वाइल्ड स्व से ही इतने सम्बद्ध रहें 
कि किसी पारलौकिक सत्ता से अभ्रपना सम्बन्ध स्थापित न कर सके। आगे चलकर 
विलियम बटवर यीट्स [ ७०. 8. ४८४४७ | ने सीन्दर्यवाद के साथ रहस्यात्मकता 
संलग्न की | यीट्स और टगोर दोनों ने ही सौन्दर्यवाद के साथ रहस्यवादिता का 
समावेश किया । 

कला, कला के लिए का समर्थन जे० ई० स्पिगर्न, कलाइब, वेल और 
ए० सी ब्र इले ने भी किया। स्पिगन ने भी नेतिक-अनेतिक के प्रश्न को कला-क्षेत्र में 
अनुचित कहा । इनका हथ्कोर पेटर ओर वाइहुड के अनुरूप ही हे | वे भी रोमाज्चों 
को महत्त्व देकर आचरगांगत आद्शों या सृल्यों का पूर्ण बहिष्कार करने के प८ 

। समीक्षक को भी क्षति के विपय में अपने रोमाड्य्यों को ही व्यवतत करना चाहिए । 

समीक्षक को कृति से जो आनन्द प्राप्त होता है, वही कृति का यथार्थ मत्याड्धून है 
स्पिगने को ज्ञात था कि इस कथन पर यह आरोप क्रिया जा सकता है कि यह तो 
कृति का मूल्याडून नहीं, आलोचक की अपनी अभिव्यक्ति है। उसने कह्ठा कि कोई 
भी समीक्षा ऐसी नहीं हो सकती जो कृति से नहीं हटे । कोई भी समीक्षा कलाकृति 
तक सीमित नहीं रह सकती । स्पिगर्न के अनुसार इतिहास, मनोविज्ञान, जीवनी आदि 
के मानदशडों को छोड़कर, रोमाड्चों को ही ग्रहग करना श्रेष्ठ है । इस प्रकार हम 
एक कलाकृति के स्थान पर दूसरी कलाक्ृति की स्थापना करते है। यही समीक्षा 
का दायित्व है । 

वनाइव बेल ने भी किसी आचार-गत या सभाज-गत मूल्य या श्रादर्शा को 
स्वीकार नहीं किया । साहित्य और जीवन के सम्बन्ध की धारणा इनकी हृष्टि में 
एक भ्रम है । कला-समीक्षा के लिए जीवन के आदर्श या उसकी घटनाएँ या 
भ्रान्तरिक भावनाएँ ग्रनावश्यक हैं ।* 

ब्रंडले ने “कला, (कला के लिए सिद्धान्त का सन्‍्तुलित रूप प्रतिष्ठापित 
किया ।? इन्होंने इसके स्पट्ोोकरणा में कहा : एस्थेटिक अनुभव साधन ने होकर 
साध्य है । उसके साथ किसी भी श्रन्य प्रयोजन की मान्यता अवाडज्छित है | साहित्य 
स्वयं मुल्य है : उसे किसी बाह्य मल्य के प्रकाश की अपैक्षा नहीं। किसी भी वाह्म 
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मूल्य का आरोप अनुचित है । जब यह कहा जाता है कि एस्थेटिक', श्रनुभव के 
अन्तर में निहित मूल्य उसका काब्यगत मूल्य है, न कि कोई बाह्यम-्ञ्रारोपित मूल्य, 
तब यह आदशय नहीं समझना चाहिए कि काव्य का कोई प्रयोजन नहीं होता । काव्य 
स्वयं साध्य तो है, पर वह साधन भी हो सकता है। काव्य से संस्कृति का प्रसार 
होता है। धर्म की स्थापना और मनोवेगों का १रिष्कार भी सम्भव है । वह कवि को प्रशंसा 
प्राप्त करा सकता है, उसे च्रित्रवात्‌ भी बना सकता है। स्वयं साध्य होते हुए भी यदि 
ये कार्य भी सम्पादित हो जाते हैं तो, कलाकृति का मूल्य बढ़ता ही है, घटता नहीं । 
परन्तु यह सब बाह्य प्रयोजन-गत मुल्य हैं। ये आन्तरिक मूल्यों को नियंत्रित नहीं 
फरते और करना भी नहीं चाहिए । काव्यगत मूल्याड्रूल की कसौटी तो काव्य के 
अन्तर में ही निहित है । उसका निर्वारण बाह्य मूल्यों पर नहीं होना चाहिए । 
यदि कलाकार अपनी सृष्टि के समय बाह्य मुल्यों से अवगत: रहता है, तो वह काव्यगत 
मूल्य को घटा देता है । यही बात समीक्षक पर भी लागू होती है। काव्य प्रक्तितः 
न तो! इस वास्तविक जीवन का कोई अ्रज्ध है और त उसकी अनुकृति ही । काव्य का 
अपना जगत्‌ हें पूर्ण स्वतंत्र और स्वयं में पूर्रा । 

काजान्तर में भारत में भी इस सिद्धान्त का झागमत हुथ्ा। रवीद्वताथ 
ठाकुर | टेगौर | ने आंशिक रूप से इसे स्वीकारा। उनके शअ्रनुसार शुद्ध कला 
नेतिकता के सिद्धान्तों से नियंत्रित और परिचालित नहीं होती । उसमें श्रन्ततः शिव 
और सुन्दर का स्वत, तादात्म्य हो जाता हैं। यह विचारधारा श्ररस्तू के 'रिटारिक' 
में मिलती है । “सौन्दर्य, शिव है जो कल्याणकारी होने से आ्रानन्ददायक होता है । 
रवीन्द्र का स्वर भी ऐसा ही हूँ: सौन्दर्य-मृति ही मज्जल की पूर्ण मूर्ति हें और 
मद्भल-पमूर्ति ही सौन्दयय का पूर्ण स्वरूप है । रविबाबू की मान्यताओो को ही रूपान्तर 
में स्वीकार करते हुए हिन्दी साहित्यकार इलाचन्द्र जोशी ने "कला, कला के लिए 
भिद्धान्त को बहुत कुछ स्वीकार किया । “विश्व की इस अ्रनन्त सृष्टि की तरह कला 
भी आनन्द का ही प्रकाश है । उसके भीतर नीति-तत्त्व श्रथवा शिक्षा का स्थान नहीं । 
उसके अलौकिक माया-चक्र से/हमारे हृदय की तंत्री आन द की झद्भार से बज 
उठती है । यही हमारे लिए परम लाभ हैं। उच्च अ्रज्ञ की कला के भीतर किसी 
तत्व की खोज करना सौन्दर्य-देवी के मन्दिर को कलुषित करना है ।”१ इस प्रकार 
इलाचन्द्र जोशी 'कला, कला के लिए सिद्धात्त' के मूल रूप के अ्रधिक समीप हैं । 
निराला जी भी इस मत को स्वीक्ृति देते हैं: “सूक्तियाँ, उपदेश मैंने बहुत कम लिखे 
हैं, प्रायः नहीं, केवल चित्रण किया है । उपदेश को मैं कवि की कमजोरी मानता हूँ ।१” 
छायावादी कवि न्यूनाधिक रूप से इस सिद्धान्त से अ्रवश्य ही प्रभावित हुए । 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने इस सिद्धान्त का पूर्णा खशडव किया : “कुछ लोगों का 
यह ख्याल है कि काव्यानुभूति एक और ही प्रकार की अनुभूति है । उसका प्रत्यक्ष 


हल तन सनक साला. क्‍40+-++न्‍«० 





१, साहित्य सर्जना 
२, निबन्त्र प्रतिभा 


दर्द साहित्यिक निबन्ध 


या असली अनुभूति से कोई सम्बन्ध ही नहीं, यह गलत है। काव्यानुभूति 
( 02500 606 77006 07 ४8४7८ ) एक निराली ही अनुभूति है, इस मत के कारगा 
थोरोपीय समीक्षा-्क्षेत्र में बहुत सा अर्थशून्य वाग्विस्तार बहुत दिनों से चला भ्रा रहा 
है। इस मत की असारता श्राई० ए० रिचइंस ने अपने “प्रिसिपक्षम आव्‌ लिट्रेरी 
क्रिटिसिज्म' में अच्छी तरह दिखाई है ।” ( काव्य में रहस्मवाद, प्रथम संस्करणा, पु० 

“८ ) | शुक्ल जी ने इस सिद्धान्त के फ्रान्यीसी रूप और उसके अंग्रेजी संस्करण 
दोनों का ही विरोध किया है। अपने निवन्ध काव्य में ग्रभ्रिव्यञ्ञनावाद' में उन्होंने 
इसका पूर्ण खशडन किया है | इस प्रकार इस सिद्धान्त का पृष्ठ तकों गेपाचद्ठ 
और श्रान्त विरोध शुक्ल जी ने किया । अन्त में शुक्लजी ने लिखा : “हमारे यहाँ 
के सम्पूर्रा काव्यक्षेत्र की भ्रन्तः प्रकति की छानबीन कर जाइये, उसके भीतर जीवन 
के अतेक पक्षों पर और जगत्‌ के नाना रूपों के साथ मनुष्य हृदय का गृढ़ सामझस्य 
निहित मिलेगा। साहित्य-गास्त्रियों का मत लीजिए तो जैसे सम्पूर्ण जीवनधर्म, ग्र्थ, 
काम, मोक्ष का साधन रूप है, वसे ही उसका एक श्रप्ग काव्य भी ।* 


बावृ इ्याम सुन्दर दास जी ने “कला, कला के लिए' सिद्धान्त का प्रकारान्तर 
से समर्थन किया है : “तथाकथित आदर्शंवादी समीक्षक कलाओों के वास्तविक सत्य 
को न सम कर धार्मिक विचार से उनकी तुलना करते हैं। उनके लिए धारमिक 
आदेशों का शुष्क रूप ही श्रेष्ठ कला का नियन्ता तथा मापदशड बन जाता है। ये 
कला-समीक्षक किसी सुन्दरतम सुगठित सूत्ति का सहज सौन्दर्य सहन नहीं कर सकते 
हैं, जो उसमें प्रस्फुटित हो रहा है। उनमें कल्पना का इतना अभाव होता है कि 
कलाओं की भाव-व्यज्ञना उनके लिए कोई भअ्रर्थ नहीं रखती । वे केवल उनके बाह्य 
रूप को ही अपने रूढ़िबद्ध आचार-विचारों की कसौटी में कसते हैं । * आगे चलकर 
बाबूसाहब लिखते हैं : “प्रत्येक कलाकार अपनी रुचि अथवा शक्ति के अनुसार सत्त्‌ 
तथा असत्‌ की धारणायें रखता है, जिन्हें वह अपनी कला-क्ृति में प्रकट करना चाहे 
तो प्रकट कर सकता है । पर इसके लिए वह बाध्य नहीं है ।...... यह तो निश्चय है 
कि प्रत्येक कलाकृति के निर्माण का कुछ रहस्य होता है | पर केवल सौन्दर्य से मुग्ध 
होकर अथवा आनन्दपूर्णो एक झलक पाकर भी काव्य-रचना की जा सकती है और 
की गई है। वह सौन्दर्य अथवा वह आनन्द की भलक उस काव्य में आकर स्वयं 
लोकहित बन जाती है और काव्य के लिए यही लोक-हित है । १ इस प्रकार 'कला, 
कला के लिए' सिद्धान्त को आंशिक रूप से मान्यता देते हुए भी बाबू साहव शिव का 
पतला पकड़ कर ही रहते हैं । डा० नगेन्‍्द्र ने शुक्लजी और वाबू श्यामसुन्दर दास के 
इस मतभेद को इस प्रकार स्पष्ट किया है : “श्यामसुन्दरदास ने ( ४7 ई067 2५7६ 
$9[:6 ) को अपेक्षाकृत अधिक मान्यता दी है। शुक्ल जी में लोकधर्म के प्रतीक शिव 
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का प्रभुत्व है । वहाँ नीति के बन्धन अत्यन्त सुहढ़ और कठोर हैं । दास जी ने भी 
काव्य और आचार का सम्बन्ध स्वीकार किया है--पर वह हढ़ और शनिवार नहीं--- 
शिव की श्रनिवार्यता पर प्रश्न-चिहक्न लगाया है । ( )09८0॑८ं0 ) की रुचि को 
निकृष्ट मानता है । वे कला, कला के लिए! सिद्धान्त को व्यापक और विवेक-सम्मत 
रूप देकर स्वीकार कर लेते हैं | हाँ 08740८ए और (:ए४८ 56)] की तरह कला 
की दुनिया को एक नई, पूर्णा एवं स्वतन्त्र सृष्टि नहीं मानते--पर वे कला पर 
किन्‍्हीं बाहरी मूल्यों का आरोप करने के विरुद्ध है ।”१ बाबू भुलाबराय जी ने 
सिद्धान्त और अ्रध्ययन' में अपने तत्सम्बन्धी विचार प्रकट किये हैं । पर वे भी दास 
जी के पक्ष के नहीं : वे जीवन और कला का सम्बन्ध मानकर वे चलते हैं । 
निष्कर्ष-- 


इस प्रकार कला-कला के लिए सिद्धान्त एक प्रकार से स्वान्त: सुखायवादी है । 
धर्म, नैतिकता श्रादि से इसका कोई सम्बन्ध नहीं । “चाहे जेसा विपय हो--असत्य 
हो, भ्रनेतिक हो, हानिकारक हो---यदि कलाकार विषय को ऐसा रूप देने में समर्थ 
होता है कि उसमें निर्मायक प्रेरणा की तुष्टि की, अर्थात्‌ सौन्दर्य की अनुभूति होती 
है, तो वह कला का उत्पादन करता है। कला रचना-कौशल से ही सिद्ध होती है, 
उसकी सिद्धि किसी बाहर के उद्देश्य तक नहीं जाती, उपकरणों को कौशल से रूप 
देता ही कला का प्रयोजन है ।”* वास्तव में किसी न किसी स्थिति में तो जीवन झशौर 
कला का सम्बन्ध स्वीकार करना ही पड़ता है । वस्तुतः आचारवादी और नेतिकता- 
वादी मुल्यों के अतिवाद के प्रति यह सिद्धान्त एक सशक्त प्रतिक्रिया का परिचय देता 
है । इस सिद्धान्त को जिन सामाजिक परिस्थितियों ने जन्म दिथा था। उनका सर्वे- 
क्षण भी रुचिकर होगा । 
फ्रान्स की स्थिति उस समय ह्वासोन्मुख थी । जैसा कि सर्वत्र देखा जाता है, 
फ्रान्स का समाज अभिजात और सामान्य वर्गो में बेंट गया था | अ्रभिजातवर्ग अपने 
निहित स्वार्थों की रक्षा के लिए धार्मिक-पौरोहित्य से सहायता ले रहा था। दूसरी 
ओ्रोर नवजागरण के उच्मेपों के प्रति प्रवुद्ध और पुरोहितवर्ग की विक्ृतियों से अवगत 
जम समुदाय था । नवीन, जनतंत्रीय स्कूलों के श्रध्यापक्त और विद्यार्थी बुजु आवर्ग 
के विरुद्ध होते जा रहे थे। साथ ही अभिजात वर्ग के धार्मिक स्कूलों ( .८065 
[८5 ) में अध्यापक शोर विद्यार्थी जागृत जनसमुदाय के प्रति द्वेष का वातावरण 
प्रस्तुत करते रहे । इस प्रकार फ्रान्स में श्रान्तरिक विद्वेष के बीज जमते जा रहे थे । 
जिस समय उक्त सिद्धान्त जन्म ले रहा था, फ्रान्स का आ्रान्तरिक जीवन विभाजित 
ढेपपूर्ण और कलुपित था । ह 
राजनैतिक जनतंत्रवाद और पुरोहितवाद की साहित्यिक परिणति 'प्रकृृतवाद 
और 'प्रतीकवाद' के रूप में हुईं। जोला और मलार्मे इस परिणति के नेता थे । जोला 
१. कास्य जिन्तन! ( द्वितीय संस्करण, १६५१ ) ० ८३ 
२. प्रो० लौलाधर गुप्त, पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त, ४० ३३३१ 
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ने साहित्य में भौतिक-विज्ञान को ढाला श्रौर मलामें ने सौन्दर्यशास्त्र की प्रतिष्ठा की । 
यदि एक ओ्रोर स्थूल, यथार्थवादो, प्रकृतवादी प्रवृत्तियों को बल मिला, तो दूसरी ओर 
सूक्ष्म, रहस्यवादा प्रवृत्तियाँ पनपने लगीं । प्रकृतवाद तो फ्रान्स की भूमि से ही जन्मा । 
' इतना ही नहीं, तत्कालीन शरीर-विज्ञान तथा मनोविश्लेषण सम्बन्धी नये अनुसन्धानों 
विकासवाद के सिद्धान्तो, प्रतिष्ठापनात्रों, भौतिक-विज्ञान के नव-तव अन्‍न्वेपरणों और 
कुछ अ्रशतः कतिपय इतिहासकारसों की नवीन जोधो ने प्रकृतवाद की प्रवृत्ति के पोपण 
में यथेष्ट योग भी दिया |" प्रतीकवाद को जर्मनी के आादर्शोन्मुख दर्शन ने श्रनुप्राणित 
किया । इस दर्शन को सर्वप्रथम विक्टर कजिन ने अपने लेखों में | १६१६-१६ | में 
प्रहण किया । 'पारनेशन' धारा के गातिया प्रभृति लेखक ऐतिहासिक वृत्त श्र प्रकृत- 
रूपों को यथावत्‌ व्यक्त करने में प्रवृत्त थे । मलामें ने इसमें रहस्यवादी संकेतों को लाने 
का आग्रह किया । इन रहस्य संजेतों के समावेत्ञ ने ही प्रतोकृवाद को जन्म दिया । 

प्रतीकवाद में भी श्राचारगत मुब्यों की अबद्ेलना थी । अ्भिव्यक्षना के नवीन 
सार्ग, नवीन शिल्प-प्रविधियों, नवीन विम्ब-्योजना, और नवीन प्रतीकविधान की 
भाया-छाया के नीचे व्यक्तिगत संवेदना ओर अनुभवों की धारा प्रवाहित होने लगी। 
फलतल: अनुभुत विषय आग्राह्म, अनुपम और अ्रकथनीय होते गए। भाषा की नवीन 
शक्तियों की साधना में सद्भीत झ्रादि अन्य कलाओों का भी काव्य में संयोग किया 
गया । इस प्रकार 'रोमाश्ं के बहन के जिए भाषा और शिल्प के नवीन रूपों की 
खोज होती रही । पर इस विधान में भी बाह्म-मूल्यों को अस्वीकृति में 'कला-कला के 
लिए ही मान्य रहा । 

इस सिद्धान्त को आगे अधिकांश विचारकों ने अ्रमान्य ठहराया। ज्यों-ज्यों 
व्यक्तिताद से समाजवादी दर्शन की ओर प्रवृत्ति एवं प्रगति होती गई यह सिद्धान्त 

बला सिद्ध होता गया । कलाकार जीवन को पूर्णतः विस्मुत करके ये। उससे विमुख 

होकर अपने कर्म में प्रवृत्त नहीं हो सकता । यदि कला को शिक्षा या धर्म-प्रचार का 
माध्यम समझ लिया जाता है, तब भी कला के लिए यह श्र यस्कर नहीं होता । कला- 
कार को जीवन करे उद्द यों को इस प्रकार सांकेतिक रूप से ध्वनित करन का प्रयास 
करना चाहिए कि कला विकलाज़ न हो | कला को धर्म या उपदेश के हाथों बिक 
नहीं जाना चाहिए। पर सभी सामाजिक भुल्यों से निरपेक्ष होकर भी कला स्वस्थ 
और जीवन्त चित्र प्रस्तुत नहीं कर सकती । उसमें मानवीय मन की कुत्साएँ और 
अनाचार, विद्ेप और विकृतियाँ भर उठने हैं। अनेक दुष्ट और अभूतपूर्व अनुभूतियाँ 
कला के नाम पर चलने लगती हैं । इस प्रक"एक”“श्रतिवाद“ले“बचने वे लिए वंती| 
दूसरे भ्रपवाद में जा उलभती है । 
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है है। 


साहित्य के क्षेत्र क। यह एक श्रत्यन्त लोकप्रिय सूत्र है। इन तीन दब्दों में 
समस्त जीवन को नाप लेने की व्यापकता और शक्ति है। भारत में त्रिगुणात्मक 
चिन्तन-पद्धति लोकप्रिय भ्रवश्य रही--तिदेव इसी चिन्तन पद्धति का प्रतीक हैं-- 
पर इस त्रिकोणात्मक सूत्र का उदय सम्भवतः भारत में नहीं हुआ । स्वतत्र रूप से 
इन तीनों पर तत्त्वचिन्तन तो हुआ! पर इस सूत्र की इस रूप में प्रतिष्ठा यहाँ नहीं 
हुई । दर्शन और प्रध्यत्म के क्षेत्र में सच्चिदानन्द जैसे सूत्र-प्रतीक की प्रति ही यहाँ 
थी । इस सूत्र में सत्‌ मूल तत्त्वाधार का प्रतीक है । चित्‌ में गति का भाव सच्निहित 
है । और समस्त गत्यात्मक अस्तित्व का लक्ष्य है आनन्द । श्रन्ततः तीनों एक हैं--- 
अभिन्न हैं। आनन्द” की स्थिति अ्रभेद और श्रह्वत की स्थिति है। वेदों में सत्यम्‌, 
शिवम्‌, सुन्दरम का एक सूत्र में प्रयोग नहीं मिलता। वेदों में तो ग्रलग-अ्रलग भी 
इन प्रतीकों का प्रयोग सम्भवतः नही है । तै-तरीय और मांडूक्य उपनिषदों में अवश्य 
सत्य और शिव का प्रयोग हुआ है। सुन्दर का प्रयोग वहाँ भी नहीं है । बसे 
सुस्दर शब्द प्राचीन साहित्य में अवश्य प्रयुक्त मिलता है। अमर कोपकार ने चारु 
एवं रुचिर के अर्थ में सुन्दर का प्रयोग किया है ।' पर सूत्रेवत्‌ प्रयोग तो इन शब्दों 
का नहीं मिलता है। शिव और सुन्दरं का शब्दान्तर से प्रयोग हमें भारवि के 
'किराताजु नीय्' में प्राप्त. होता है : 'हित॑ मनोहारि च दुर्लभ वच:, गीता में सत्य, 
प्रिय, हितकर और अनुद्वेग कर शैली में बोलने का भ्रादेश है। इसमे सत्य और 
शिवं की छाया मानी जा .सकती है । इस प्रकार आ्रांशिक रूप से समानार्थक शब्दा- 
वली और सिद्धान्त-तत्त्व भारतीय दर्शन में मिल जाते हैं, पर यह स्वीकार करने में 
१, श्रमरतिह ने कोष में सुन्दर के प्रतिशब्द इस प्रकार दिए हैं :-- 

23% हो दी की सुन्दर रुचि! चारु सुपर्म साधु शोभनम्‌ । 
कान्तं मनोरमं रुप्यं मनोज मन्जु मन्जुलम ॥ 


8६२ साहित्यिक निबन्ध 


तनिक भी सद्थझोच नहीं करना चाहिए कि 'सत्यं, शिवं, सुन्दर का सूत्र हमने 
बाह्य या पाच्चात्य स्रोतों से लिया। वर्तुत: सत्य-विवं-सुन्दर एवं संच्चिदानन्द 
की प्रतीति एवं व्याप्ति में समानता होते हुए भी दोनों मे दो भावनाओं की मौलिकता 
का भ्रन्तर है | यह अन्तर पादचात्य जीवन-दर्शन एवं भारतीय जीवन दर्शन में है । 
हमारे सूत्र की समासात्मकता यहां की जीवन धरम की सामासिक पद्धति है। 

अधिकांश श्रालोचक एवं विचारक यह स्वीकार कब्ते हैं कि इस सूत्र की 
श्रात्मा तो इस यूनानी सूत्र हल एप्धी, ९ 800व शाते ० 9००ए पा में है 
परन्तु इसका विकास योसरुप में हुआ । कुछ विद्वानों का विचार है कि इस सूत्र 
का मव प्रथम प्रयोग भारत में रवीन्द्रनाथ ठाकुर टैगोर के पिता महपि देवेन्द्रनाथ ने 
वाद्यासमाज की श्रादर्श-प्रतिष्ठा के निमित्त किया था। पर इसका प्रयोग किस आधार 
पर किया गया, यह अज्ञात ही है। कतिपय विद्वान मानते है कि राजा राममोहन 
राय ने इसका प्रथम प्रयोग किया | पीछे वेगना से हिन्दी में यह सूत्र गृहीत हुभा। 
इस प्रकार इस सूत्र का भारत में सबसे पहले बंगला में हुआ । 

माना जा सकता है कि यह सूत्र भारत में यूरोप से श्राया । विक्टर कजिन 
की एक पुस्तक है : दि ट्र, दि गुड, ऐंड दि ब्यूटीफुल । फ्रांसीसी और जमंन दर्शन 
साहित्य में भी इस दब्दत्रयी का साथ-साथ प्रयोग मिलता है। इन तीनों शब्दों का 
संस्कृत रूपान्तर इतना पूर्णा और उपयुक्त हुआ है कि समस्त सूत्र बाह्यतः भारतीय 
प्रतीत होता है । इसमें सन्देह नहीं कि इन तीनों शब्दों मे द्योतित विचारधारा किसी 
भी देश के लिए विदेशी नहीं है : किसी न किसी रूप में इन तत्त्वों का समावेश सभी 
दर्शनों में हैं । यह बतलाना कठिन है कि यूरोप में कभी किस विद्वान से सीधे-सीधे यह 
यूत्र भारतीय विचारकों ने लिया | इसको खोज-बीन सम्प्रति अ्रभीष्ट नहीं है । संक्षेप में 
इस सूत्र का तत्त्वान्वेषगा ही उपयुक्त होगा । 

काव्य, साहित्य तथा समस्त ललित कलाओों का मूल आधार, पाश्चात्य 
विद्वानों के अनुसार सौन्दर्य है ।! इस प्रकार ललित कलाशों की सुष्टि-प्रक्रिया और 
उनका लक्ष्य किसी प्रकार के प्रयोजन या उपयोगिता की दासता स्वीकार नहीं करते । 
सौन्दर्य के माध्यम के विश्लेपण में सौन्दर्य जास्त्र | 8८800८$ | का जन्म हुआ ।* 
सौन्दर्य ज़ास्त्र के सभी विचारक इसे कलाओं का सर्वस्व मानते हैं। सामान्यतः: सौन्दर्य 
किसी भी वस्तु के एक विशेष गुण के वाह्मय पक्ष से सम्बन्धित है। इस गुर का बोध 
आँखों के माध्यम से होता है। किसी वस्तु को देखकर आकर्षण या विकर्षण का 
अनुभव होने पर हम उस वस्तु को सुन्दर या असुन्दर कहते हैं। श्रर्थविस्तार की 
हरि से सुन्दर शब्द का प्रयोग ऐसी वस्तुगत विशेपताओं के लिए भी होगे लगा है 
जिनका ग्रहरा मात्र चल्लुरिन्द्रिय से नहीं होता । ऐसे स्थलों पर सुन्दर लक्ष्यार्थ के 
रूप में ही गृहीत होता है। काव्य के सन्दर्भ में भी सौन्दर्य लक्ष्यार्थ के रूप में ही लिया 
जाता है | सौन्दर्य का लक्ष्यार्थ है: मन को आ्राकपित करने की शक्ति। और सन्दर 
4, हि (7 (0॥78ए90०00, ?7700००४४ ०६ ४४६, 2. 37 
२. अठारहबी शती में इस शास्त्र का जन्म माना जाता है । 


सत्यं शिव सुदर॑ ह 6३ 


का ग्रर्थ है--इस शक्ति से सम्पन्न व्यक्ति या वस्तु ॥ आकर्षक या सुन्दर वस्तु का 
सान्निध्य, या उपभोग आह्वादकारी होता है । 

आकर्षण सृधि-सचालन की एक प्रमुख शक्ति है। दर्शन या साहित्य में जिसे 
आत्मा कहा जाता है। विज्ञान के सन्दर्भ में वही 'शक्ति' है। मनोविज्ञान में भी 
'शक्ति' को सार तत्त्व माना गया है। भौतिक विज्ञान की दृष्टि से भी प्रत्येक अरा में 
अ्रमित 'शक्ति' का निवास है। एक प्रकार से वस्तु [ 7४३६०४ ] शक्ति [सश०9५] 
का ही व्यक्त रूप है। साथ ही वस्तु या द्रव्य के प्रत्येक अंश को शक्ति के 
रूप में परिणत किया जा सकता है। इस प्रकार आज शक्तिवाद [ #702०४९ ५7० | की 
स्थापना हो गई है|? साहित्य को शक्ति सौन्दर्य ही है । इस रूप में यही साहित्य 
की आत्मा है। 


भारतीय दर्शनों के अनुसार मानव-जीवन का ध्येय आानन्द-प्राप्ति ही है । योगी 
समाधि में, साधक-साधना में, भकत-मिति-प्रक्रिया में, विचारक-चित्तन में आनन्द 
की ही संसिद्धि का प्रयत्न करते है । इस झानन्द' की भी चरम परिणति 'परमानन्द' 
में होती है । परमानन्द ब्रह्म का पर्यायवाची है तथा पुरुषार्थ चतुष्टय को मोक्ष-कैवल्य 
परमपद इसी परमानन्दलीनता का प्रतीक है । 


भारतीय दार्शनिक सुन्दरता को भी मानता है। परल्तु सुन्दर केवल भौतिक 
वस्तु ही है। सौन्दर्य का सम्बन्ध ज्ञानेन्द्रियों के माध्यम से मत तक ही है। अ्रतः वह 
स्थूल है । भारतीय चिन्तकों के अ्रनुसार स्थल को क्षण-क्षण में परिवर्तमान रूप ही 
सौन्दर्य की कसौटी है । मन की सीमा तक प्रभातिमान यह सौन्दर्य भारतीय दार्शनिक 
के अनुसार भौतिक-सूख मानप्मिक तृप्ति तो प्रदान कर सकता है। जीवन की समुत्नति 
के मूल रूप आनन्द की शअ्रवाति में असमर्थ है आतन्द आ्ञात्मा का धर्म है। आत्मा का 
परम रूप परमात्मा है और झ्ानन्द का परमस्वरूप परमानन्द । दोनों ही आध्यात्मिक 
क्षेत्र तक जाते हैं। इहलोक की परिणति भी परलोक में ही स्वीकार की गई है । 
भारतीय दार्शनिक की मान्यता में परमात्मा-परलोक एवं परमानन्द ही जीवन की 
परमगति है। भारतीय काव्यमत के अनुसार “रस” काव्य की आत्मा है ।* आस्वादन 
की प्रक्रिया 'रस' है । और यह रसास्वादन आउन्द रूप है। इस प्रकार काव्यास्वादन 
ही 'रस' है। भारतीय विचारधारा सौन्दर्य की अपेक्षा रस अथवा आनन्द की ओर 
विशेष रूप से भुकी रही है। “रस या आनन्द काव्य का फल है, उद्द श्य है।४ 
काव्य 'शक्ति' की सफलता रस या आनन्द प्रदान करने में है । काव्य के केन्द्र में 
स्थित आ्राकर्षण-शक्ति ही सौन्दर्य है। विभिन्न साधक उपकरणों से इस शक्ति की 
सिद्धि की जाती है । सौन्दर्य को झाकर्षण-शक्ति का समानार्थक माना जा सकता है। 
], 00877008ए ;: (००८४४ ), 99 0. ४५७, +. 246-7 
२, डा० नगेन्द्र, भारतीय काव्यशास्त्र को परम्परा; ६० ३४७ 


३. नाटयशास्त्र; ९।२६ 
४. अभिनव भारती (६।१५) हिन्दी अनु? ४० ४२८; रामदद्िन मिश्र, काव्यदर्पण, ५० ५६ 





6४ साहित्यिक निबन्ध 
मत अपनी समस्त ऐन्द्रिय-ब्र तियों के साथ इसी शपदित के द्वारा आकर्पित होता है और 
आनन्द का भोग करता है। 

विकाप की दृष्टि से सौन्दर्य -बोध का उदय मानव-हृदय में सभ्यता के आरम्भ में 
ही मानना चाहिए । यह सत्य है कि मनुष्य ने अपने विकाप-क्रम में आ्रावश्यकताञों की 
वृद्धि की है और उनकी पूर्ति का उद्योग किया है : पूति के लिए सामग्री का ग्रनोपण 
और संग्रह किया है । पर इन प्रयोजन-मूलक प्रक्रियाओ्रों के साथ सौन्दर्य-बोध की वृत्ति 
भी कार्यगीन रही है | यही जन्मजात सौन्दर्य-बोध वृलि समस्त मानवीय शिल्प और 
साहित्य के लिए उतरदायी है। यह समस्त प्रपञ्च एक और प्रयोजन ओर दूसरी ओर 
सूख अथवा आनन्द का सामाग्रया स भग्पूर है । ममस्त सु ८2 का मसल कारश थी 
श्रानन्द ही है।” सबंदा यह सॉर्ट प्राचुर्य में जन्म लेती है, अभाव में नहीं ।* आनन्द 
ग्रौर रस को समानाथंक भी माना जाता है । परमात्मा को सच्चिदानन्द के साथ ही 
रस भी कहा गया है |? आनन्द चाहे प्रयोजन से पूरा रूपेरा ग्रसम्बद्ध न हो, पर उसमें 
प्रयोजन की दासता नहीं है । मनुष्य की साहित्य-सूट भी प्राचुर्य की देन है। साहित्य 
में अरूप को रूपायित किया जाता है । इस मूर्तीकरण या सूट के मूल में सौन्दर्य श्र 
ग्रानन्द की ग्रभिव्यक्ति की भावना है। साहित्य का कार्य झ्रानन्द देना है। श्रानन्दर 
रस-सृष्टि के बिना आता नहीं । श्रतः कवि को रससृष्टा कहा जाता है। रस की सृ्धि 
से धीमातव्‌ व्यक्ति आनन्दित होते है ।* तात्पर्य यह कि सौन्दर्य-वृत्ति मनुप्य सश् 
आदिमयुग से है। इसका क्रमिक विकास हुआ है । सौन्दर्य वृत्ति ही अरूप को रूप 
और अमूर्त को मूर्तता प्रदान करती है। यही प्रक्रिया रस-सट्टि कहलाती है । रस 
आनन्ददायक होता है । साथ ही यह भी मानना चाहिए कि सौन्दर्य-बोधघ सबर्भ समान 
नहीं होता क्योंकि वह आधारगत वस्तु नहीं भाव है, एक शानसिक अवस्था है। 
ग्राकृतिगत सौन्दर्य में भिन्नता पाई जाती है--किसी को एक प्रकार की आक्षति सुन्दर 
लगती है, किसी को दूसरे प्रकार की। भावगत-सौम्दर्य भें सार्वदेशिकता अवदय 
मिलती है--क्षमा, करुणा, प्रेम, वलिदाव आदि का सौन्दर्य सार्वदेशिक रहा है। ये बे 
मानवीय भावनाएँ हूं, जिन्होंने विकात्क्रम में अपना सौन्दर्य प्रतिठ्ित किया है | इनका 
सौन्दर्य सामाजिक श्रौर वयक्तिक सन्दर्भों में स्थापित हो गया है । 


साहित्य में भाव का सौन्दर्य आकृति के सौन्दर्य से प्रमुख हो जाता है। 
साहित्य-यूष्टि का वेचित्य यह है कि वहाँ सुखानुभूति ही हमें आनन्द प्रदान नहीं करती 
दुःख झौर शोक की अनुभूति भी आनन्द प्रदान करती है । साहित्य में रूप और 
आकृति का जो ग्राकलन होता है, वह हमारे सौन्दर्य-वोध की स्वाभाविक प्रक्रिया से 
१. 'आनन्दाध्यव खाल्वमानि भूतानि जायन्ते |? 
२, आनन्द ग्राचु्यात्‌ सृक्ठिः न तू अभावात्‌ 
३२. 'रसो वे सः !? 
४. मधुर रसवत्‌ वाचि वस्तुन्यपि रसस्थितिः। 
बेन भाष्यन्ति धीमन्तो मधुनेव मधुद्ृताः॥ -दण्डी : काव्यादर्श । 


सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ ह्प्‌ 


भिन्न भी पड़ सकता है । वास्तविक-जीवन का असुन्दर और वीभत्स भी साहित्य- 
सामग्री के रूप में, प्रचुर सौन्दय का आभास दे सकता हैँ । इस प्रकार साहित्य में 
सौन्दर्य को भावगत उदात्तता प्राप्त है । 

इस प्रकार प्रसज्भत: हमने देखा कि सौन्दर्य का वास्तविक जीवन और साहित्य- 
सृष्टि में वया स्थान है । सौन्दय की कुछ परिभाषाश्रों पर विचार कर लेना समीचीन 
होगा । मनुष्य की किसी भी कृति के साथ जब सौन्दर्य का संयोग हो जाता है, तो 
कृति कलासंज्ञक हो जाती है । अ्रहं बोध की परिपूर्णता और अह॒न्ता को साकार करने 
की क्रिया में मनुप्य सौन्दर्य का श्रनुभव करता है। भारतीय दर्शन के अनुसार अ्रहन्ता 
की कारणभूत सत्ता अखशड, चतनसत्ता है । जब भिन्न प्रतीत होने वाली चेतना 
अभिन्न-स्थिति प्राप्त करती है, तो असुन्दर की सत्ता समाप्त होती है और सुन्दर की 
अखरड स्थापना हो जाती है । इसी मान्यता को स्वीकार करते हुए कला की परि- 
भाषा देते समय राष्ट्र कवि स्वर्गीय श्री मैधिलीशरण गुप्त कहते है--- 

“सुन्दर को सजीव करती है, भीषण को निर्जीव कला 
>-साकेत 

पादचात्य विद्वानों ने भ्ररहूप को रूप देने की प्रक्रिया में सौन्दर्य देखा है । 
बासंके की परिभाषा इस प्रकार है : कोई विचार जब इन्द्रियगम्य उपकरणों के 
माध्यम और आधार से प्रकाशित हो जाता है, तो वही सुन्दर हो जाता है। शापेन- 
हावर ने कहा : जब अ्रहृ॒प इच्छा कोई आराकार ग्रहण कर लेती है, उसी को सुन्दर 
कहते हैं । प्लाटिनस का स्वर कुछ दाशनिकता के साथ इसी तथ्य को प्रकट करता है : 
जब आत्मा किसी रूप या दशा में प्रकाशित होती है, वही सुन्दरता है । हर्ट स्पेन्सर 
की परिभाषा यों है : जब श्रतन्त, सान्‍त या परिमित हो जाता है, तब वह सुन्दर कह- 
लाता है। इन सभी परिभाषाओं में किसी बाहरी श्राकार में निराकार का प्रकट हो 
जाता ही सौन्दर्य-विधान है। भारतीय मत में उपनिषद् का “एको<हम्‌ बहुस्यास्‌” 
भी सम्भवतः यही है । 

प्लेटों ने अ्रपती परिभाषा को एक भिन्न चिन्तन प्रदान किया है । उनके मत में 
सापेक्ष स्थिति में सौन्दर्य नहीं है; निरपेक्ष स्थिति में ही सुन्दर का उदय होता है: 
समग्र प्रकृति निरपेक्ष रूप से सुन्दर है । निर+क्ष सुन्दरता से ही सभी वस्तुएं सुन्दर हो 
जाती हैं | कांटे और फूल दोनो ही सुन्दर हैं । पर जब फूल से कॉटे की तुलना करते 
हैं, तो सापेक्ष स्थिति उत्पन्न हो जाती है भ्रौर विभाजन आरम्भ हो जाता है । 

उक्त परिभाषाओं में विषयीगत सौन्दर्य पर श्रधिक ध्यान है । विषयगत सौन्दर्य 
की इनमें चर्चा नहीं है। भारतीय दाशंनिक भी विषयगत सौन्दर्य की उपेक्षा करता 
रहा है । पश्चिम के दाशनिकीं ने बहुधा विषयगत भ्ौर विषयीगत सौन्दर्य का समन्वय 
ही किया है। अरस्तू ने विषयगत सौन्दर्य को मान्यता दी है : जिस वस्तु की रचना में 
समुचित क्रम, सानुपातिक-सुडौलपन, सौष्ठव और अवयवों की सज्भति हो, वह सुन्दर 
है । पर इस विषयगत सौन्दर्य का परीक्षक या प्राहक तो चेतन मन ही होता है । 


६६ साहित्यिक निबन्ध 


पश्चिम के कुछ कवियों ने भी सौन्दर्य की परश्मिपाएँ दी है। शेक्सपियर की 
परिभाषा का सार इस प्रकार है : सौन्दर्य सन्दिग्ध नोर व्यर्थ है । यह अ्रकस्मात्‌ फीका 
पड़ जाता है। यह एक ऐसा फूल है, जो मुकुलित होना आरम्भ करते ही मुरका जाता 
है ।१ सम्मवतः यहाँ कवि का अभिप्राय विषयगत सौन्दर्य से है।यह भौतिक उपक- 
रणों पर झ्राधारित होता है और बह आधार शाघइवत नही है । अहन्ता के प्रतिबविम्ब 
और मूर्तीकरण के तत्त्वों को शेल्ी' को परिभाषा ब्ात्मसात्‌ करती प्रतीत होती है : 
अपने ही स्थाभाविक रज् के सारभूत तत्त्व से सौन्दर्य अनुप्रारितत होता है । मातव के 
विचार के आकार पर जितनी ही तेरी ऋलक पड़ती है, उतना सब सुन्दर है ।* एक 
फ्रेच्च लेखक के अनुसार सौन्दर्य के लिए बाह्य अलछ्थारों की आ्रावश्यकता नहीं है ।३ 

उक्त परिभाषाओ्रों के आ्राधार पर सोन्दर्य के तीन तत्त्व माने जा सकते हैं। 
( ) सौन्दर्य विषयगत भी होता है और विपयीगत भी; (॥ ) सौन्दय अमूर्त को मूर्त 
रूप देते हैं--अमूर्त का सौन्दर्य मूर्त उपादानों के माध्यम से निखरता है; तथा (77 ) 
अहन्ता को प्रतिबिम्बत करना ही सौन्दर्य की सृष्टि है । एक और तत्त्व निरपेक्ष स्थिति 
का है : इस स्थिति में सब कुछ सुन्दर है । 

माघ ने शिशुपाल बध में विषयीगत और विपयगत दोनों का सन्तुलन करते 
हुए, सौन्दर्य की परिभाषा दी है । नवीन के प्रति सभी का आकपण होता है । काल- 
गति से यह ग्राकर्षण क्षीण होता जाता है । माघ्र की दृष्टि से जहाँ यह लौकिक क्रम 
पलट जाता है, वहीं सौन्दर्य है--जों रूप क्षण-क्षण नवीनता प्राप्त करे वही 
सुन्दर है-.- 

हथेःपि शैल: समुह॒मु रारेरपूर्ववद विस्मय मात तान । 
क्षण क्षयों यन्‍तवतामुपैति तदेव रूप॑ रमणीयताया: ॥। 

“शिश्वुपाल बध । 
इस प्रकार मन का किसी वस्तु से रागात्मक सच्तुलन ही सौन्दर्य का विधायक है । 
विपय और विपयी का सन्तुलन बिगड़ना नहीं चाहिए । जब यह सन्तुलन विगड़ता है 
तो दो स्थितियाँ सम्भव है : एक तो मन का उद्दयीत्त हो जाना और वरतु का हलका 
हो जाना; दूसरे वस्तु का पक्ष भारी हो जाना और मन का उसको ओर सहज भ्राकृष्ट 
होना । पहली स्थिति भें घृणास्पद कुरूपता का वोब होता है और दूसरी मे सुन्दरता 
का । सौन्दर्य के लिए रागात्मक सन्तुलन नितान्त आ्रावश्यक है । 
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पत्य॑ शित्र सुन्दरम्‌ ९७ 
सौन्दर्य की कुछ परिभागाएँ सत्य भर शिव के साथ भी सम्बद्ध हैं । कीट्स ने 
कहा सुन्दर हो सत्य है और सत्य ही सुन्दर है।? इसमें कीटूप ने सत्य और सुन्दर के 
अभेद को स्वीकार किया है। टनीसन ने सत्य, शिव और सुन्दर को तीन बहुनों के 
रूप में स्वीकार किया है ।* इमसन के अ्रनुमार सत्य, शिव और सुन्दर एक ही परमे- 
इर की विभिन्न दशाएँ हैं। वामगार्टन ने कहा : सत्य, शिव, सुन्दर परमात्मा के गुण 
हैं। रवीन्द्र ने भी एक स्थान पर लिखा है : मैं सुन्दर और सत्यं को एक मानता 
हूँ । गुलाबराय जी ने श्रौर स्पष्ट करते हुए कहा : “हपारे विचार में कर्तव्य-पयथः पर 
आकर सत्य शिव बन जाता है और भावना से समन्वित होकर सुन्दर के रूप में 
दर्शन देता है । कविवर सुमित्रानत्दन पन्‍्त के शब्दों में-- 
वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप, 
हृदय में बनता प्रणव अ्रपार । 
लोचनों में लावशय अनूप, 
लोक-सेवा में शिव अ्विकार | 
इन कतिपय परिभाषाओं के प्रकाश में यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि सत्य, 
शिव और सुन्दर के बीच कोई विभाजऊ रेखा नहों खीचीं जा सकती | वस्तुतः एक ही 
तत्व का इन तीन रूपों में परिचय दिया जाता है । जो वास्तव में सुन्दर होता है 
वह सत्य और शिव से विच्छिन्न नहीं हो सकता । इन तीनों के सम्मिलन में ही 
पूर्णता है । 
सत्य विभिन्न रूपों में ग्राह्म है । दाशविक दृष्टि से जो अठल, अखरड, और 
शाइवत है, वही सत्य है । वैज्ञानिक सत्य वस्तुगत सत्य है। इसका दर्शन निरपेक्ष रूप 
में किया जाता है | इतिहासकार सत्य को समय-चक्र के परिवेश में देखता है। वैज्ञा- 
निक और ऐतिहासिक सत्य में कल्पना के लिए स्थान नहीं होता | वैज्ञानिक सत्य को 
' जीवन-सन्दर्भ से अलग करके देखता है। वह सत्य को सुन्दर या शिव के साथ देखना 
नहीं चाहता है | अथवा यों कहना चाहिए कि एक ही तत्त्व के सत्य पक्ष का वैज्ञानिक 
उद्घाटन करता है। धर्म-प्रवर्तक शिव को महत्त्व देते आए हैं । कलाकारों ने सौन्दर्य 
के अन्वेषण और उसकी अभिव्यक्ति को प्रमुखता दी है । कलाकार ने देसे सत्य श्रौर 
शिव वी उपेक्षा नहीं की है | पर इन दोनों तत्त्वों को कल्पना को शक्ति से उसने सुन्दर 
से प्रावृत करके प्रकट किया है। ऐतिहासिक भी सत्य की सुन्दरता की परवाह नहीं 
करता । गास्वीवादी प्रय॒त्नों का देश की स्वतंत्रता के इतिहास में जो वर्णाव मिलता 
है उसमें हृष्टि ऐतिहासिक है । उसी सत्य का उद्घाटन प्रेमचन्द ने कहानी-उपन्यासों 
और मैथिलीशरण गुप्त के काव्य में भी मिलता है। इतिहासकार तटस्थ है, साहित्य- 
कार मामव-भावों के सार से सत्य को सम्पृक्त कर देता है। इतिहास का सत्य विशिष्ट 
व्यक्ति या घटता के प्राश्य में चलता है और काव्य का सत्य सामान्य मानव के भाव- 
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संघटन का सन्दर्भ ग्रहण करके व्यापक्र हो जाता है। यही ऐतिहासिक सत्य की सुन्दर 
परिणति है। ऐतिहासिक सत्य कद्भूलवत नग्न होता है; साहित्यकार उसमें सजोवबता 
फूक कर ग्रहण करता है । गुप्त जी ने साकेत में कहा है : कला का धर्म सुन्दर को 
सजीवता प्रदान करना ही है । 


वेज्ञानिक का सत्य भी कलाकार का उपजीव्य नहीं हो सकता | विज्ञान का 
स्थल, ओर वस्तुगत सत्य साहित्य की आवध्यकता की पूति नहीं करता । जब यह रुत्य 
नुष्य के जीवन से सम्पृक्त हो तो वह साहित्यिक अनुभूति बन जाता है। अनुभूति 
विपय की नहीं होती, वह विपय के द्वारा होती है। विपय तो माध्यम है । अनुभूति 
एक प्रकार का उद्घाटन ( २०ए४८)४४०7॥ ) है। किसी विपय के सम्पर्क में आने पर 
मानव-प्रतिक्रिया के रूप में अनुभूति प्रकट हो जाती है । पुष्प श्लोर झ्लोस को बूदे 
विषय हैं । इनका परिज्ञान वैज्ञानिक को, दार्शतिक को और साहित्यिक को समान रूप 
में होता है। परन्तु सबकी अनुभूति-प्रतिक्रिया पृथक है। वैज्ञानिक उस विषय के 
वस्तुगत-सत्य की खोज में लग जाता है। उसकी प्रतिक्रिया वस्तून्‍्मुख होती है। दाशे- 
निक उसी विपय में से संसार की नश्वरता के सत्य को खोज सकता हैं | उसकी प्रति- 
क्रिया बौद्धिक जागरूकता के एक रूप को प्रकट करती है, पर साहित्यिक उस विपय 
को भावोन्मुख कर देता है । विपय ओर अनुभव छूटता जाता है श्रौर उसका भाव- 
गत सौन्दर्य अनुभूति बनता जाता है। वह अनुभूति अ्रभिव्यक्ति की प्रतिक्रिया में प्रक 
होती है। सत्य अपने नग्न रूप में मानवजवृत्तियों को ग्राह्य नहीं । उसको संग्राह्म बनाने 
के लिए ही कवि की साधना है, साहित्यकार की साहित्य-सू“ है । 


इस साथना में कल्पना का सम्बल कलाकार को प्राप्त होता है। सत्य और 
कल्पना में तात्त्विक अ्रन्तर नहीं है । कल्पता अनुभव-जन्य सत्य को एक नवीन झ्राकार 
में प्रस्तुत करती है। काव्य का मूल-अ्रभिप्राय सुन्दर है । उसके अनुकूल सत्य को 
बनाते का कार्य कल्पना का है। कल्पना सत्य को नवीन आकार देकर उसे ग्राह्म 
बनाती है। सत्य की शुप्क भिराओं में कल्पना रागांत्मकता सच्चरित कर देती है। 
सत्य कल्पना से इस प्रकार राग-संस्क्ृत होकर अनुभूति का व्रिपणय बनता है। स्थूल, 
वास्तव--सत्य किसी समय में तिरस्कृत हो सकता है, पर कत्पना द्वारा संस्कृत अनु- 
भूति-प्रवण सत्य काल के अनुशासन को इस प्रकार स्वीकार नहीं करता । 


कवि चाहे निरंकुश होता हो ( निरंकुणयों हि कवयः: ), पर सत्य की श्रव- 
हेलना नहीं कर सकता । निरंकुशता का तात्पयं यह है कि कवि अनावश्यक दमन को 
स्वीकार नहीं करता है । कवि सत्य की यथार्थ सीमाओ्रों को तो स्वीकार करता है, 
पर खरड सत्य को, कल्पना और भावुकता को विस्तृत करके उसे अख़राड बना देने 
के अधिकार को भी वह नहीं छोड़ता है । सत्य की भावात्मक बिस्तृति में सत्य का 
तिरस्कार नहीं, उसकी अन्तमु ख व्यापकता की ही प्रातिष्ठा है। लौकिक, अलौकिक, 
प्रत्यक्ष, परोक्ष का समन्वय करके कवि एक वृहृत्तर सत्य की स्थापना करता है। 
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भावात्मक विस्तृति का अधिकार न ऐतिहासिक को है और न वैज्ञानिक को। इसी 
अधिकार के उपभोग के कारण कवि को निरंकुश कहा जाता है । 

शिव एक सामाजिक तत्त्व है। समाज में अशिव भी है और शिव भी: 
अन्धकार भी है, प्रकाश भी । साहित्य का लक्ष्य है 'शिवेतरक्षतये ।' यहीं आदशे और 
यथार्थ का प्रश्न आ जाता है। यथार्थ जगत्‌ में अशिव, दुःख, पीड़ा, निराशा आ्रादि 
का साम्राज्य दिखलाई पड़ता है । शिव कहीं-कही लुप्त, दुर्बल या पराजित भी मिलता 
है--चाहे यह सब क्षरिक ही हो तो भी कवि को यथार्थ का ही चित्रण करना है। 
प्रत्यक्ष विनश्वर में जो परोक्ष श्रविनश्वर की खोज करता है, वह दार्शनिक आत्म- 
प्रवच्चक है । ऐसे स्वर कभी-कभी सुनाई पड़ते है। पर परोक्ष का तिरस्कार करने 
का अर्थ होगा, भविष्य का भी तिरस्कार करना । “प्रत्यक्ष की प्रगति इसी विश्वास 
पर है कि परोक्ष में भविष्य भी है और वह अतीत के एक सूत्र से श्राबद्ध भी है ।” 
इसी परोक्ष-भविष्य के चित्रण में कल्पना एक शिवमय आदर्श की सृथ्टि करती है, जो 
प्रत्यक्ष या यथार्थ चाहे न हो, पर मनुष्य के भावात्मक और सम्भावना-सत्य के विप- 
रीत नहीं । बिना इस परोक्ष सत्य के प्रत्यक्ष अपना अर्थ ही खो देता है। आदर्श को 
पलायनवाद कह कर ठुकरा देना उचित नहीं है । हाँ, इतना अवश्य देखना होगा कि 
वह आदर्श वास्तव में ही पलायन, मिथ्या या प्रगतिविरुद्ध ती नहीं है। यदि ऐसा 
नहीं है तो जो आदर्श जितनी ही पूर्णाता का चित्र उपस्थित करेगा, वह उतना ही 
इलाध्य होगा । यही आ्रादर्श दर्शन को धर्म की और साहित्य को 'शिव” की ओर ले 
जाता है। इस आदर्श की विजय और उपलब्धि में शिवत्व की स्थापना है। 

इस 'शिव' की स्थापना और प्रतिपादन उपदेश बन कर नहीं रह जाने 
चाहिए। सत्य और सदाचारगत शिवत्व को साहित्य में सुन्दर से समन्वित रहना 
चाहिए । उपदेश भी हो तो कान्‍ता की मधुर मुस्कराहट से छलकता हुआ । सुन्दर से 
विच्छिन्न शिव सम्बन्धी शब्द-विधान प्रचार का साधन बन जाता है। साहित्य को 
शिव बनता है जो यथार्थ के विप से दूर नहीं भागता, पर जो अम्नतमय चन्द्रमा और 


सर्वहताय सुरसरि को धारण करता है। वह यदि ताएडव भी करे तो उसका लक्ष्य 
नवनिर्माण होना चाहिए । 
तात्त्विक दृष्टि से इन तीनों में अन्तर नहीं है । लौकिक जीवन में इनकी श्रभेद 
स्थिति प्राय: नहीं मिलती | तीनों में भेद हष्टिगत होता है । पर कलाकार अपनी 
कल्पना और भावना के द्वारा इन तीनों के समन्वय की चेष्टा करता है। इन तीनों 
के न मिलने पर जीवन की विडम्बना ही हाथ लगती है | उस विडम्बना का रूप कुछ 
ऐसा होता है--- 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, 
इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की । 
एक दूसरे से न मिल सकें, 
यह विडम्बना है जीवन की । 
“प्रसाद (कामाथनी ) 


१०० साहित्यिक निबन्ध 


कलाकार इस विड्म्बना को दूर करने के लिए एक थ्रद्धा' की सृष्टि करता है जो 
सत्यं, शिव, सुन्दर की प्रतीति होने वाली भद-स्थिति को अ्भेद में बदल हती ठ्ै। 
यद्यपि लोक सुन्दर व्यक्ति की रुचि की सापेक्षता में आता है और य्रुग-रचि भी उसे 
प्रभावित करती हैं। इस बात को तुलसी ने यों कहा है--- 
कड्गहि काह कवि नीक जो भाव ।" 

बिहारी ने भी रूचि की सापेक्षता को माना 

से समे सुन्दर सब, रूव कुरूप ने कोय | 

मन की रुचि जेवी जिते, तित तेती रूचि होय ॥ * 
परन्तु सुन्दर की वह स्थिति भी हो सकती है जो सर्वे सामान्य रूचि को संतुष्ट कर 
सकती है । सुल्दर की इतती घनीमृत विजय भी हो सकती हैं कि असुत्दर का अस्तित्व 
ही--कुड क्षणों के लिए ही सही--तिरोबूत हो जाय । सत्य, शिव और सुन्दर को 
संकचित मीमाझं में ग्रहण करते से समन्वय कठिन हो जाता है। इसकी सीमाएं 
जितनी ही विस्तृत होती जायेगी, इनकी अभेदता सिद्ध होती जायगी। इस तीनों मूल्यों 
ते अ्रभेदता की स्थापना ही सच्चे कलाकार का लक्ष्य है। इसीलिए उपनिपदों ने 
प्रेय' से श्रेय” की ओर चलने का आदेश दिया है । कलाकार जब श्रेय की साधना 
में कृतकार्य होता है, तब सत्य, शित्रं, सुन्दर में अभद प्रतीत होने लगता है। 


मूलतः साहित्य सौन्दर्य का सावन-क्षेत्र है । जब सौन्दर्य रूप लेता है तो सत्य 
आ्जौर शिव की भी उसमें स्वाभाविक स्थिति होती है। वास्तविक, श्रेयपरक सौन्दर्य 
सत्य और शिव से विच्छिन्न तही हो सकता । मूलतत्त्व के सीन्दर्य-पक्ष को हो कला- 
कार पहले प्रकट करता है । इसका तात्यर्य यह नहीं कि सौन्दर्य के उद्घाटन के समय 
सत्य और शिव का अ्रभाव हो जाता है । इन दोनों की छव्रि सौन्दर्य के माध्यम से हैं 
स्पष्ट होती है। यदि विभाजन सम्भव भी हो, तो भी हम इनको विभाजित रूप ' 
देखना नहीं चाहते । इनका इतना घतनिष्ट सम्मिलन है कि उसके विच्छिन्न स्वरूप का 
अनुमान भी नहीं हो सकता । रवीस्द्र ने एक बार कहा था कि संसार में सत्‌, चित्‌, 
नन्‍्द मिले हुए ही कार्यशील हैं । ज्ञान की लेबोरेटरी में इसको विश्लि'्ट करके देखा 
जा सकता है, पर वास्तव में वे विच्छिन्न हैं । लकड़ी जो चीज है, वह गाल ( वृक्ष ) 
तहीं है । उसमें रस लेने और प्राण धारणा करने की जो शक्ति है वह भी गाछ नहीं 
है । वस्तु और शक्ति को समग्रता में लपेटे हुए जो एक अखराड़ प्रकाश है वास्तव में 
गाछ वही है । वही वस्तुमय, शक्तिमय और सीौन्दर्यमय है । इसीलिए वह आनन्द भी 
दे सकता है । साहित्य में भी इसी प्रकार सभी की स्थिति है। उसकी वस्तु और शक्ति 
समन्वित होकर आनन्द दे सकती हैं । 
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१, पावती मब्जल ! 
२, बिहारी सतसई । 
३, श्रन्यद्धे योडन्यदुतैव प्रेयस्ते उमे नानार्थ युरुषंसिनीतः । 

तयोः श्रेयः आददानस्य साधु भवति हीयतैडर्थाद्य उग्रेयो वृणीते ॥ कठोपनिपदू । 


सत्य शिव सुन्दरम १०१ 


मनुष्य में तीन प्रवृत्तियों का सामज्जस्थ है : सौन्दर्य वृत्ति [| एस्थेटिक | 
शिव [ विलमोरल फैकल्टी ] तथा सत्यान्वेपण दृत्ति [ इन्ेलेक्चुअल फैकल्टी ] 
पहली वृत्ति गुण से आारब्जजित रहती है। दूसरी का विपय शिव या कल्याण है । 
तीमरी शक्ति गुण और कार्य का सम्यक निरीक्षण करती है । उन पर यही विचार 
भी करती है। ये अ्लग-ग्रलग होने पर भी, अलग-श्रलग देखने में नहीं आती । इनमें 
से किसी को न्यूनाधिक महत्त्वपूर्ण भी नहीं कहा जा सकता | जहाँ एक का अस्तित्व 
है, वहाँ दूसरी वृत्तियाँ भी स्वतः स्थित मान लेनी चाहिए : चाहे किसी समय सक्रिय 
एक ही प्रतीत हो | सत्य, शिव, सुन्दर का भी झाधार इन्ही वृत्तियों में है । इनमें भी 
इसी प्रकार का अद्वाज्ी-सम्बन्ध है । यह एकत्व मानद वो वृत्तियों को ध्यान में रख- 
कर स्थापित किया गया है। इसी आधार पर अभेद-एकता को मानव-धर्म के श्रन्तर्गत 
स्वीकार किया जाता है| यही जीव का स्वरूप है । 


उपनिपद में ब्रह्म के तीन रूप माने गए हैं: सत्यं, ज्ञानं और अनन्त ।* 

मानवात्मा में भी यही तीन रूप प्रतिच्छायित है। सत्यं का ताप्पर्य है सत्त-सत्ता 
अस्तित्त--हम है।* ज्ञान का तात्पर्य यह है कि हम जानते हैं। अनन्तं का तात्पर्य 
यह है कि हम ब्यक्त करते है। पहले रूप का सम्बन्ध आत्मरक्षा की भावना से है। 

यह आकांक्षा सर्वत्र व्यापक है। रक्षा-विधान में मनृष्य की बद्धिऔर शक्ति प्राणापरणा से 
सलग्न रहती है । यह प्रारौषगा है| दूसरी प्रवृत्ति जानाजेंन से सम्बद्ध है । ज्ञानार्जन 
को स्वरक्षा-विधान से नितान्‍्त भिन्न नही कहा जा सकता है। अपने श्रन्ार्जीवन के 
प्रकाश-प्रयार की कामना तीसरे रूप में निहित है। यह भी पूर्व रूपों से भिन्न नहीं 
है । यह मनुष्य का वह रूप है जो श्रत्यों को भी अपने से एक और सम्बद्ध करने की 
साधना करता है | यह अस्तित्व-रक्षा और शस्तित्व एवं परिवेश के परिजञान से 
उच्चतर साधना है। इसमें अहन्ता का विकास सन्िहित है । यह अ्रस्तित्व विस्तार की 
कामना सौन्दर्य भर साहित्य की साधना में प्रकट होती है। कला-साधना अ्रस्तित्व- 
विस्तार की ही एक विपुल योजना है ।३ श्रात्म-प्रकाश और आत्म-विस्तार की कल्ा- 
त्मक साधना एक वृहत्तर अस्तित्व की स्थापना करती है । इस वृहत्तर अस्तित्व स्वार्थ 
की स्डी्णता को त्याग कर ही समाज-व्यापक बनता है। इस समाज-व्यापक 
ग्रस्तित्व की रक्षा और उसके अ्रभ्युदय के आयोजन में ही शिव का विकास है। 
सौन्दर्य वह शक्ति है जो श्रन्‍्यों को श्राकपित करके एक वृह्त्तर अस्तित्व के विधान को 
सम्पन्न करती है। इस प्रकार दाशनिक दृष्टि से भी इस सूल्य-त्रयी की एकता स्थापित 
हो जाती है । 
१, सत्वंशञानमन्तं अहम 
२. कामायनी का मनु इसी को यों कहता है : में हूँ, यह वरदान सदृश क्यों लगा गूँजने 

कानों में |” 
३. कामायनी का मनु रक्षा और विस्तार की कामना को यों व्यक्त करता है : में भी 
कहने लगा, में रई शाश्वत नभ के गानों में | 





श्र 
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नुष्य परम सत्य है। इसमें चरम का तिवास है। सामगिक अपूर्गाता 
प्रथवा सत्य का आवरण उसकी गति का कारण है। मनुष्य-जीवन का प्रत्येक प्रयास 
जीवन की पूर्णाता के लिए है। यह उसका निरस्तर प्रयास है । मिथ्या से सत्य, मृत्यु 
से शर्त, अन्धथकार से प्रकाश की ओर बढ़ना ही पूर्शाता की ओर गति है। यही 
जीवन की नित्य गति भी है। प्रत्येक साधना का अच्त पूर्णावा में है।मल्‍्प्य की 
सौन्दर्य-साथना का लक्ष्य भी इससे भिन्न नहीं है | हेगेल के श्रमूसार जड़ द्वारा चेतन 
को व्यक्त करना, मूर्त के द्वारा अमूर्त को प्रकट करना सौन्दर्य-गास्त्र का मल है। पर 
वह साध्य चेतन या अमूर्त क्या है ? वह आनन्द है । वह रस है । सीन्दर्य की सिद्धि 
उस रसलाक की वस्तु है जहाँ : “न तत्न सूर्योभाति ने चर्र तारक॑ । “मृत गाग्बल 
नित्यं मनन्‍्त॑ परम पदम्‌ |?! यही परमपद है, साहित्यिक का यही रस है। समाधि 
का यही आ्रानन्द है। इसी को “रसो वे सः कहा गया है। इसी के लिए “रसम्‌ 
हाय वाय लब्ध्वानन्दी भवति' कहा गया है| मनुष्य की सौन्दर्योपासना और कला-साधना 
का चरम लक्ष्य इसी रस्त या आनन्द का मूर्तीकरणा है । 
पूर्णा सीन्दर्य ही सत्य और शिव भी है। रबीन्द्र ने इसी स्थिति की ओर इस 
प्रकार संकेत किया है : सौन्दर्ण जिस स्थान पर पूर्ण विकलित होता है, वहाँ अपनी 
प्रभल्‍्भता छोड़ देता है। वहीं पर फूल अपने वर्रा तथा गन्ध की अधिकता को अपनी 
गम्भीरता और मथुरता में परिणत कर देता है और उसी परिणाति में सौच्धर्य श्रौर 
मज़ुल का मिलाप हो जाता है । 
परम सत्य जीवन का लक्ष्य है। सत्य ज्ञान-साधित होता है। सत्य की जब 
खोज होती है ज्ञान के झ्रालोक में उसके नये-नये रूप प्रकाशित होने हैं । इसीलिए सत्य 
अनन्त है पर अ्रतन्‍्त सत्य का मानव मन इस विचित्रता में ग्रहण नहीं कर पाता । 
शिव को भी वह पूर्णा रूप में नहीं पकड़ पाता | इसी प्रकार चाहे पूर्ण सीन्दर्स भी 
उससे दूर रहता हो, पर सत्य, शिव और शुन्दर के जिस रूप का उसे श्राभास मिलता 
है, उसी की साधना में वह लग जाता है । भारत में सौन्दर्ण की प्रेरणा सर्देव ही 
ध्यात्मिकता से मिलती रही । मनुष्य और प्रक्ृति का सीन्दर्ण भी ग्राध्यात्मिक 
सौन्दर्य का ही आभास कराता रहा | उसे भारतीय मनीपी ने कभी अन्तिम नहीं 
माता । प्रकट सौन्दर्य के मल-केन्द्र की ओर उसको साधना गतिशील रही । भक्ति 
साधना में ग्राध्यात्मिक साधना अपने चरम विकास को पहुँच गई। वष्गव कवियों ने 
ग्रनन्त सौन्दर्य के रूप में ईइबर को देखा । यह सौन्‍न्दर्योपासना धीरे-बीरे सत्य शौर 
शिव का उद्घाटन भी करती हुई साध्य के अ्रन्तिम रूप को प्रकट कर देती है । 
निष्कर्ष -- 
सार रूप में यही कहा जा सकता है कि मनुप्य की सभी प्रवृत्तियाँ और 
साधना आनन्द की ओर अ्रग्नसर हैं। उसकी आतननन्‍्दमयी प्रवृत्ति सुन्दर को, श्रनन्त 
चेतन को, अमूर्त को रुपायित करने से सन्तुष्ट होती है। उसवी ज्ञान-पिपात्ता सत्य के 
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१, उपनिषद 


ध्वनि-सिद्धान्त १०३ 


आभास-दर्शन से ही शान्ति पाती है। उसकी कामनाओं का या उसकी क्रियाओं का 
अजल्द शिव सें निहित है | तीनों के समन्वित रहने पर मनुष्य अन्तर्वाह्य भ्रविकल 
रहता है । इस भ्रविकलता से उसे प्यार है। विकलता उक्त तीनों मूल्यों की विकर्षित 
अ्रवस्था है । साहित्य का लक्ष्य भी मनृष्य के सामान्य लक्ष्य से भिन्न नहीं होता । रस- 

द्ध कवि की प्रातिभ-साधना तीनों मूल्यों को लेकर चलती है। वस्तुतः ये तीनों 
अपने सूल रूप और अन्तिम परिणति में एक ही है। काव्य में तीनों की स्थिति तो 
अग्रवश्य रहती है, पर वहाँ सुन्दर ही प्रमुख रूप से साध्य है। श्ञाचार्य' रामचन्द्र शुक्ल 
के शब्दों में : “सुन्दर और कुरूप--काव्य में बस ये ही दो पक्ष हैं। शुद्ध काव्य-क्षेत्र 
में न कोई बात भली कही जाती है न बुरी । सब बातें केवल दो रूपों में दिखाई 
जाती हैं--सुन्दर और असुन्दर ।* सौन्दर्य की विश्तृति की चर्चा करते हुए उन्होंने 
लिखा है : “कविता केवल वस्तुओं के ही रूप-रज् की सौन्दर्या की छठा ही नहीं 
दिखाती प्रत्युत कर्म और मनोवृत्ति के सौन्दर्य के भी अत्यन्त माभिक दृश्य सामने 
रखती है ।* वास्तव में सौन्दर्य की यह कमेंगत और भावगत विस्तृति ही शिव और 
सत्य के समकक्ष हो जाती है । 


० 


थ्‌ (अ् & हे 
वान-पसदड्डान्त 
१. ध्वनि-सिद्धए#त का मूल 
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संस्कृति काव्यज्ञास्त्र की परम्परा में ध्वति-मिलानत एक बैतानिक सिद्धान्त है । 
इप सिद्धान्त की स्थापना कारिका और उसकी आलोक! नामक वृत्ति के कर्ता 
आानन्दवर्द्धनाचार्य ने की । झानन्दवर््धनाचार्य का मुख्य ग्रत्थ ्वन्यालोक' हैं यद्यपि 
उन्होंने 'बिपम-बाणा लीला, 'अर्ज न-चस्ति', दिवीबतक व तत्त्दालोक ग्रन्थों की 
भी रचता की थी फिर भी उन्‍हें प्रसिद्धि ध्वन्यालोक में संस्थापित ध्वनि-सिद्धान्त से ही 
मिली । वधध्वन्यालोक' के तीन साग हैं। एक झलकारिका भाग, हितीय वृत्ति भाग 
एवं तृतीय उदाहरण भाग । कतिपय पाश्चात्य विद्वानों ने जिनमें डा० दुल्हर, प्री० 
जेकोबी तथा प्रो० कीथ प्रमुख है । कारिकाशो का २चयिता आ्रानन्दवर्द्धन से पूर्व किन्‍्हीं 
सहूदय” नामक आचाये को माता है परस्तु यह नितास्त आन्त धारणा है। सहृदप 
नाम का न तो कोई आचार्य हुआ है न इस नाम के क्रिधी व्यक्ति का जिसी पूर्व॑वर्ती 
ग्रथवा पव्चात्वर्ती ग्रन्थ में वर्गात है, ने उनकी क्िपी रखता की ही चर्चा 
मिलती हैं । वस्तुतः सहृदय का श्रर्यथ रथिक है, तिन बे मः सहृदयमन: प्रीतथे 
तत्स्वरूपं! तथा 'तद्व्याकरोत्‌ु सहृदयोदयलाभहेंतों पंक्तियों का अर्थ भी रसिकार्थी 
सहुदय मानने से पूर्ण होता है। आनन्दवर्द्ननाचार्य काग्मीर नरेण अ्रवन्ति वर्मा दे 
समय में थे। अ्रत: इनका समय €वीं शताब्दी हैं। ये ही मूलतः ख्वनि सिद्धान्त के 
प्रतिपादक हैं। आलोक की 'लोचत' नामक टीका अभिनव गम ने की है। अभिनव 
की पांडित्यपुर्रा टीका से झ्रानन्दवर्ध त के सिद्धान्त को पर्याप्त बल मिला । कहीं-कहो 
अभिनव गुप्त और ध्वनिकार के सिद्धान्त में स्वल्प अन्तर भी लक्षित होता है: 
अभिनव भशुम रस को काव्याबार मानते हैं श्र ध्वनिकार ब्वनि को फिर भी मूलतः 
इनमें कोई भेद नहीं है | ध्वनि सिद्धान्त की परवर्ती काल में जो आलोचना-प्रत्या- 
लोचना हुई, इस पर जो आक्षेिप लगाए गा और इसके खराहन के लिए जो तर्क दिये 
गये, उनका यू/क्तमुक्त निराकरण मम्मठाबार्ण ने किया । इस प्रकार मम्मट ने ध्वन्ति- , 
सिद्धान्त को हृढ़ आवार और समर्थन प्रयान किया । संजैप में यही इस सिद्धान्त का 
प्रम्परान्यत्र है । 

ब्वनि-सिद्धान्त भारतीय साहित्य गास्थ का एक व्यापक सिद्धान्त है। इस शिद्धान्त 
की महतला विदेती विद्वातों ने भी स्वीकार की है । साथ ही ध्वनिजों अर्थ का सुक्ष्मतम रूप 
है। की महता भी सभी स्परीकार करते हूँ ।१ ह्वच्ता्थ के महत्व की पूर्णा स्वीकृति: 
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भारतीय विद्वानों में तो मिलती है ।" फिर भी व्वति का रूप-निरूपणा और परिभाषा 
करना कठिन है । झ्रागस्टाइन ने काल के विषय में कहा था कि “यदि इसके विषय 
में पूछा न जाय, तो में जानता हूँ कि यह क्‍या हैं। यदि कोई पूछे कि यह क्या 
है, तो मैं कुछ नही जानता । “काव्य में आने वाली ध्वनि के सम्बन्ध में भी यही बात 
कही जा सकती है । श्रार्नोल्ड ने भी एक बार कष्ठा था कि ध्वनि [ $022०5४०7 ) 
अनुभवगम्य है । पाइचात्य आचारयों में से किवदटीलियन ( (१पंशाधोंछा। ), डायोनीसि- 
यस ( [0[0/ए00५ ) श्ररस्तू, या होरेस ( 078८८ ), किसी ते भी ध्वनि का 
विश्लेपणा और तत्त्व-कथन नहीं किया। ध्वनि वया है ? ध्वति की प्रक्रिया क्‍या है ? 
ध्वनित श्रर्थ क्या है ? ध्वन्यार्थ के मुख्य प्रकार कौन-कौन से है ? इन समस्‍्याश्रों का 
पूर्णा और स्पष्ट ग्रत॒कथन पादइचात्य साहित्य-सिद्धान्तों में प्रायः नही मिलता हमें अ्वध्य 
ही इस बात का गये है कि आनन्द-वर्धन का “्वन्यालोक' इस क्षेत्र का श्रद्धितीय 
आलोक-स्तम्भ बना हुआ है | पश्चिम के जिन विद्वानों ने ध्वनियुक्त काव्य को श्रेष्ठ 
माना है, * उन्होंने भी इस समस्या पर दार्शनिक और वैज्ञानिक दृष्टि से विचार नहीं 
किया है। हम ध्वनि-काव्य को क्यों चाहते हैं ? ,इसके उत्तर में कालिरिज का कंथन 
जो उसने शेक्सपियर के विषय में किया था : याद कर लेने योग्य हैं: शेक्सपियर का 
मूल्य-महत्त्व इस बात में है कि वह पाठक को भी एक सीमा तक कवि बना देता हे] 
जो ध्वनि का सफल प्रयोक्ता है, वह पाठक की कल्पना-लता को पुलकित करके, बहुत 
कुछ उससे ले सकता है । इन क्षणों भे पाठक भी सक्रिय और सर्जक बन जाता है। 
बावि एक वृत्तांश सुझला देता है। पाठक उसे पूर्ण वृत्त बना लेता है। इस प्रकार ध्वनि 
वाले काव्य में कवि और पाठक के बीच एक सक्रिय-सहयोग रहता है | इस सहयोग 
के परिणाम स्वरूप सर्जन और आास्वाद युगपद चलते है । सर्जन में जो एक आनन्द 
'है, उसका आस्वाद भी पाठक करता रहता है। परशिडतराज का कथन है कि काव्य 
पाठक के एक आवरण को भज्ग कर देता है। यह आवरण अरहं की ज्योतिर्मान, श्रान- 
न्दमय शिखा को श्रावृत रखता है। इस कथन का रहस्य भी यही है। जो काव्य 
पाठक की सुप्त सृजन-शक्ति को जाग्रत करता है, वही ध्वनि काव्य कहला सकता है ।* 


१. ऋषीनाम्‌ पुनराचानां वाचमर्थातुधावति ( भवभूनि ) 
रम्याणि वीदथप मधुराश्व निशम्य शब्दानू। 
पथु त्सुक्ी भवति यह्छुखितोपि जन्‍्तु। ! कालिदास । 
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काव्य का अध्येता उस्त कुत्ते के समान है, जो भ्रस्थि-खशड का चर्बण करते समय 
अपने ही रक्त का ग्रास्वाद लेकर प्रसन्न होता है और यह सोचता है कि आनन्द 
पअस्थि-खशड से था रहा है। हम अपने श्रन्तराल की काव्य-धारा को तब तक नहीं 
समभते, जब तक कि कोई कुशल कवि ब्रावरण-भज़ु ने करदे। हनुमान को उसके 
बल का स्मरण कराने वाला कोई जामवन्त चाहिए | इस सक्रिय झ्रोर जाग्रत श्रहें के 
बिना काव्य का पूर्ण झ्रानन्द प्राप्त नहीं बिया जा सकता । यही ध्वनि-काब्य की शक्ति 
श्रौर लोकप्रियता का रहस्य है । इस सिद्धान्त को सुदृढ़ भ्मिका श्रौर विस्तृति देने 
का श्रेय श्रानचवर््धन को है| इसरे ग्राचाय भी इस तत्त्व से अवगत थे, पर इसे एक 
सिद्धान्त के रूप में प्रतिध्ति करने का श्रेय आनन्दवर्द्धनाचार्य को ही है। उन्होंने 
ध्वन्यालोक' के प्रथम उद्योत्त में ही (श्र) ध्वनि को न मानने वाले, (शा) ध्वनि को 
गोण मानने वाले तथा (इ) ध्वनि को अ्रनिर्वंचनीय तत्त्व कहने वाले; ध्वनि-सिद्धान्त 
विरोधियों के मत का प्रवल तकों से खशडन कर ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना की है। 
आधार--- 
संस्कृत साहित्य शास्त्र के आचायों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे 
केथन को भाषा और अ्रथ' के विश्लेषण तथा सिद्धान्तों के सोदाहरगणा प्रतिपादन पर 
ग्रधारित करते हैं।! आनन्दवर््धत के ध्वनि-सिद्धान्त का ग्राधार भी व्याकरण है। 
उसके अनुसार वेयाकररणा ही विद्वानों में अग्रणी हैं | भारतीय बेयाकरणों ने शब्द और 
अर्थ के सम्बन्ध पर बड़ा गहन अध्ययन किया है। उन्होंने शब्दार्थ, वाक्‍्यार्थ तथा 
सामास्याथ्थ को श्रेणियों और मसरशियों का झ्न्तिम विशलेपश करने की चेष्टा की है । 
मीमांसा; न्याय और स॑ख्य जैसे दर्शन-झ्षेत्रों में भी इस शब्दार्थ-समस्यथा पर पर्याप्त 
विचार हुआ है । मीमांसकों में शब्दार्थ-विचार के सम्बन्ध में दो वर्ग मिलते हैं 
भट्ट का, दूसरा प्रभाकर का । इनमें से पहले वर्ग का कथन है कि पहले हम शब्दों का 
श्र समभते है । इसके पश्चात्‌ 'तात्पयय/ नामक शक्ति से वाक़्यार्थ को अभ्रवगत करते 
हैं। इस स्थिति पर हम शब्द के पृथक श्र्थों का सामझ्जस्यथ करते हैं । इस सिद्धान्त 
को अभिहितान्वयवाद एवं इसके अनुयायियों को 'अभिहितान्वयवादी भी कहा जाता 
है । दूसरे वर्ग की मान्यता है कि शब्द पृथक्‌-प्थक्‌ कुछ श्रर्थ नहीं रखते : वे साथ- 
साथ प्मन्वित ही अ्र्थ की अभिव्यक्ति करने में समर्थ है। झ्रतः 'तात्पर्य' तत्त्व 
अनावश्यक है | इसका श्राशय यह हुआ कि हम वाक्य को पहले समभभनते हैं; तदनन्तर 
घब्दों के अर्थ को प्राप्त करते हैं। यह सिद्धान्त अ्रनविताभिधान है और इसके समर्थक 
नविताभिधानवादी' कहे जाते हैं । मम्भट सम्भवतः इसी सिद्धान्त का समर्थन करते 
हैं। रिचडुम' भी इसी पक्ष में प्रतीत होते हैं। वाक्यार्थ-बोध प्रतिभा में होता है । 
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प्रतिभा शिक्षण पर आश्ुत नहीं है । मीमांसकों के उक्त दोनों ही वर्ग ध्वनि को स्वीकार 
करते थे । ध्वनि-सिद्धान्त का मुख्य आ्राधार शब्द शक्तियाँ हैं । 
प्रेरणाल्ोत--- 

वेयाकरणों के बब्द जास्त्र अन्धों में प्रासज्भिक रूप से कुछ काव्यसिद्धान्त 
विषयक व्याख्यान मिलते हैं । दर्शन-शास्त्रों में भी इस प्रकार के व्याख्यान मिल जाते 
है। लोललट, शंकुक, भट्ट नायक, अ्भिनवगुप्त ग्रादि काव्य-शास्त्रियों पर क्रमशः 
मीर्मासा, न्याय, सांख्य, और वेदान्त का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। शब्द-शास्त्र 
के क्षेत्र में यास्क ने निघंटु में भावविकारों, गब्दों के नित्यत्व, तथा छन्दों का अ्रवान्तर 
रूप से सामान्य व्याकरणा-सम्मत निरूपश किया है। पाणिनि और पतञ्जलि में भी 
“उपमित' 'उपमान! और सामान्य का उल्लेख, इस शोर निर्देश करता है। जिन 
आाचायों ने अपने सिद्धान्त को शब्द और श्रर्थ के सक्ष्म विवेचन पर ब्राधारित 
किया, उन पर तो वैयाकरणों की विचारधारा और विचार-शैली का प्रभाव 
ग्रवश्य ही पड़ा । 

व्वनि-सिद्धान्त की प्रेरणा का मूल स्रोत वैयाकरणों की विचारधारा में है। 
ध्वनि शब्द का प्रयोग भी सर्व प्रथम व्याकरण के क्षेत्र में हो मिलता है। महाभाष्य 
में भी इसका प्रयोग है: प्रतीत पदर्थकों लोके ध्वनि शब्द उच्यते । ध्वनिकार 
ने अ्रपनी मूल प्रेरणा का स्रोत 'सूरिभिः कथित: कह कर वेयाकरणों में ही माना है। 
मम्मट ने अपने काव्य प्रकाश” में लिखा है : बुधवेयाकरणो: प्रधानभूत स्फोट रूप 
व्यंग्यव्यज्ञकस्य शब्दस्य ध्वनिरित व्यवहार कृतः ।” वैयाकरणा श्रयमाण वर्णों के 
साथ ध्वनि का व्यवहार करते थे। यही ध्वनि-सिद्धाग्त की प्रेरणा का स्पष्टतः 
मूल ज्रोत है । 
ध्वनि : व्युत्पत्ति और श्र्थ-विकास--- 

व्युत्पत्ति की हि से 'ध्वन धातु से इ प्रत्यय करने पर ध्वनि शब्द सिद्ध होता 
है। ध्वनि शास्त्र में यह पांच भिन्न-भिन्न परस्पर सम्बन्ध अ्र्थों में प्रयुक्त होता है : 
[ १ ] व्यण्जक शब्दों के लिए (ध्वनित यः स व्यञ्जकः शब्दः ध्वनि:); [२] व्यञ्जक 
ग्र्थ द्योतन के लिए (ध्वनित ध्वनयति वा: सः या: व्यांजकों श्रर्थ: ध्वनि); [ ३ | व्यंग्य 
ञ्र्थ के लिए ( ध्वन्यते इति ध्वनि: ) । व्यंग्यार्थ में रस, अलड्ु।र, वस्तु तथा व्यंग्यार्थ 
समाविष्ट हो जाते है । [४] व्यञ्जना के लिए ( ध्वन्यते अनेन इति ध्वनि: )। यहाँ 
तात्पर्य व्यञ्जना-व्यापार से है और [५] व्यग्य प्रधान काव्य के लिये ( ध्वन्यते5स्मि- 
ब्रितिध्वनि:) । जिस काव्य में वस्तु, श्रगद्धभार, रसादि ध्वनित हों वह काव्य ध्वनि 
है । इस प्रकार ध्वनि शब्द एक व्यापक ग्रर्थ में ही प्रयुक्त होता रहा है। वस्तुतः 
वाच्यार्थ के तिरस्कार और व्यञ्जना के आधार पर ही ध्वनि सिद्धान्त आ्राधारित है । 
वाच्य से अधिक रमणीय व्यंग्यार्थ को ही ध्वनि की संज्ञा दी गई है। साहित्य . 
दर्प शकार ने इसी को स्पष्ट करते हुए लिखा है--वाच्यादिशायिनि व्यंग्ये ध्वनि। 
इससे यह सिद्ध होता है कि व्यंग्यार्थ का वाच्यादिशायी होना अनिवाय है। वाच्य में 


श्०्य साहित्यिक निबन्ध 


रमणीयता नहीं होती और ध्वनि वह काव्य है जो आत्मा को रमा सके । वाच्यार्थ 
से आतिशय्य का दात्पयय॑ रमसीयता श्रथवा चास्त्व ही है। जहाँ शब्द अथवा अर्थ 
अपने अर्थ को गुगीभूत करके प्रतीयमान अर्थ को ऋभिव्यक्त करते है उस काव्य- 
पिशेष को ही ध्वनि काव्य कहा जाता है :-- 
यत्रार्थ: शब्दों वा तमथु मुपसर्जनी कृत स्वा्थों। 
य्भटूत काव्य विशेष: स ध्वनिरिति सुरक्िि: कथित: ॥।* 
शब्द' ध्वनियंत्र के निश्चित प्रयत्नों से उत्पन्न ध्वनियों का संघात मात्र है। 
इनका वेजानिक ह्रध्ययन वध्यनि-प्रयोग जाला में पूर्णतः सम्भव है। शब्द-साधना का 
मात्र साध्य है अर्थ । अर्थ ही गब्द की चेतना या प्राग है। यह चेतना विविध स्तरीय 
है । अर्थ-चेतना के स्तरों का उद्घाटन शब्द की त्रिविधर शक्तियों के द्वारा सम्भव 
होता है । गब्द-चतना ऊपरी स्तर या परम्परागत विचास्धाशा से सुतिब्चित होती 
है। यही ब्र्थ का कोग-ब्याकरगा-स्तर है। सामान्य जीवन-व्यापार में अर्थ की 
सांस्कृतिक परम्परा दा आध्रय. लेता पड़ता है। पर कि का लक्ष्य मात्र अ्र्थ- 
उद्वोधन नहीं है। कवि अपने रागात्मक अनभूति-जगत्‌ को स्पष्ट करके श्रोता को 
राम-स्तरों में रसाना चाहता है। इस असावात्य परिस्थिति में परम्परामृक्त अ्भिधार्थ 
ग्रथवा वाच्यार्थ अपेक्षाकृत सध्म ग्र्थ-स्तर की ओर संकेत करके अपनी सीमाओं में 
समा जाता है । इस प्रकार वाच्यार्थ ग्रथ-बोध संवेदना के क्षेत्र में व्यज्ञना के सहारे 
संक्रमण कर जाता है । 
स्थूल बोध के समस्त स्तरों को निमड्जित करती हुई संवेदना और व्यब्जना 
की धारा उमड़ पड़तो है। यही ध्वनि का क्षेत्र है जो समस्त काव्योपकरणों पर 
ग्राधारित है, पर है सबने भिन्न, सबभ विचित्र । वाच्याथ -बाध तो कोश-व्याकरणा के 
साध्यम से सम्भव है । पर ध्वन्यथ की प्रदीति के लि एक सुसंस्कृत-हु 
सहूदय चाहिए --- 
दब्दाथ शासन ज्ञानमात्रेशाव ने वेदते । 
वेद्यता सतु काव्याथं तन्वजञ रेव केवलस ॥* 
इस प्रकार व्यंग्याथ या ध्वन्यर्थ मिश्चित रूप से व्यम््जना पर भ्राधारित और 
वाच्याथ में परथक होता है । 
ध्वनि विज्ञान की आत्मा सस्‍्फोट थब्द में है। यह स्फोट पारिभाणपिक 
शब्द है अतः इसका सम्यक परिज्ञान ब्रावध्यक हो नहों अनिवाय भी 
स्फोद--- 
ध्वनि का झ्राधार स्फोट है। 'स्फुट' शब्द के साथ अ्रचानक घटित होने, 
बलात्‌ घटित होने तथा तात्कालिवता का भाव निहित है । इस धातु से व्युत्पन्न अन्य 
दब्द भी इसी सबल गत्यात्मकता के द्योतक हैं। इस दब्द में एकत्वरा, भंटका 
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विस्फोटात्मक गति आदि छा भाव समभाया हुदा है। परमाणु बम एवं उद्जन बम 
ज॑से विनाशक पदार्थों का अन्तर-विध्वंस्न इसी आधार पर 'विस्फोट' कहा जाता है । 
काव्य-सम्बन्धी प्रतिभा भी एक विद्युत रद्भ है। लेनकूपर ते सभी ज्ञानों को त्वरित 
माना है। बोध के पश्चात्‌ आनन्द का स्फोट होता है ।" ध्वनि का प्रयोग व्याकरण 
के क्षेत्र में भी होता है और काव्यशास्त्र के क्षेत्र में भी। पर दोनों क्षेत्रों में 
इसका प्रयोग भिन्न-भिन्न श्रर्थों में होता है। वैयाकरण की ध्वनि का साउड' 
( ७0पा70 ) शब्द-तरज्ञ श्रथवा आवाज है। इससे स्फोट प्रकट होता है । स्फोट 
काल-निरपेक्ष और अ्रविभाज्य है | इसका ठीक उच्चारण भी नहीं हो सकता । स्फोट 
से श्रथ' फूट पड़ता है। भ्रतः स्फोट एक्र साथ क प्रतीक है । हम किसी एक वब्द को लेलें, 
इसके ध्वनि-तत््व का तीन स्तरों पर विदयार क्रिया जा ज्ञकता है: [१] घट : 
स्फोट, [२| घट : प्रकृति ध्वनि ( $0छाव॑ >बणटआ ०6 पाल 7077 ) तथा 
[३] घट : वेकृत ध्वनि ( त0ाशांतंप॥)] 45527०८० ) । नैयाग्िकों के पअ्रनुसार शब्द 
का अ्रथ शब्द की अन्तिम ध्वनि से स्पष्ट होता है। इस अन्तिम ध्वनि को शब्द की 
पूर्वोच्चिरित ध्वनियों के स्मृति-संस्कार से श्र्थाभिव्यक्ति में महायता मिजती है। वे 
इस विचारणा में स्मृति-चिह्नों फे क्रम के तत्त्व की उपेक्षा करते हैं। तथा अथ को 
भी भुला देते हैं । यह गिद्धान्त स्फोटवाद कहलाता है। वेयाकरण की ध्वनि 
( 50प्रात ् ॥6 [8४ 0७८४४7४८९ ) स्मृति-अ्रड्ो| गे मिलकर स्फोट को प्रकट 
करती है। भआरानन्दवद्ध न के अनुसार शब्द, प्रसद्ध-परिवेश की सहायता से एक विशिष्ट 
अर्थ को प्रकट करता है: यही रस है। वैयाकरण की ध्वनि एक रेडियो सेट 
के समान है जो आ्राकाश-स्थित गृहविहीन सुखद ध्वनि को झाश्रय और रूप 
देता है। काव्य शास्त्री की ध्वनि एक बॉसुरी है, जो अगणित भावों की व्यञ्जना 
करती है । 
इस प्रकार अन्ततः ध्वति का रूप यह हुआ कि वंयाकरण की ध्वनि तो 
शब्द स्फोट को व्यक्त करती है पर काव्य की ध्वति वह है जो एक ऐसे श्र्थ की 
व्यञ्जना करती है जो सामान्य ग्र्थ ( [॥(८9 77०97079 ) से परे होता है। इस 
व्यज्ञित श्र्थ' का सौन्दर्यात्मक मूल्य भी होता है। अतः कहा जा सकता है कि [श्र] व्यज्ञक 
[ शब्द तथा भअ्रर्थ |, [झा] व्यंग्या्थ, [इ] व्यज्ञता की प्रक्रिया, तथा [ई| कविता, । 
जिम्ममें व्यज्ञगा मुख्य है, मिलकर ध्वनि! का निर्माण करते हैं। ध्वनि को 
भ्रन्य नामों से भी पुकारा जाता है: ध्वनन (८८जा।8) गमन (7779]८400॥ ), 
प्रत्ययन (॥८०पश्मं॥४79) चोतन (॥पिप्ग/वधा8), व्यक्षन (7८ए८७ 7९) । इस 
प्रकरण में यह जान लेना आवश्यक हैं कि सामान्य शब्द और अर्थ को अपने स्थल 
ग्रस्तित्व का विशिष्ट सौन्दर्या के लिए परित्याग करता पड़ता है। अ्रतः ध्वनि का 
विलयन अभिषा या लक्षणा में नहीं हो सकता । यह महत्‌ सौष्ठव है। 
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इस स्फोट की प्रेरणा के स्रोत भी ववराउरण ही है। णद्दार्थ-ग्रहणा -क्रम नेयाम्यकों 
ने इस प्रकार निश्चित किया : बब्द के प्रारम्भिक वर्सा  सस्कार श्रोता पर छोड़ते 
चलते है । अन्तिम वर्णा के साक्षात्‌ अनुभव के साथ ये सरकार संयुक्त होकर शब्द रूप 
खड़ा कर देते हैं । इपका नाम पद-प्रतीति है। इसी पद-प्रतीति से श्रर्था की प्रतीति हो 
जाती है । इस प्रकरण में वैध्ञाकरण ने एक जद्भ्ा प्रस्तुत की : तथा उसका समाधान 
भी । शह्ढा है कि : इस क्रम में अनुभव, संस्कार, स्मृति के पूर्वापर सम्बन्ध में व्याघात 
प्रस्तुत हो सकता है। पुनः समाधान यह दिया कि स्थूल बेखरी वाणी से उच्चरित 
शब्द क्षरिकर हैं। इनके द्वारा किसी बब्द का झ्राक्ार खड़ा नहीं हो सकता । एक सूक्ष्म 
मध्यमावाणी है। इसी के शब्द से नित्य मानस-शब्द स्फुटित होता है। यही शब्द- 
बोध में समर्थ है। क्षणस्थायी वर्गों से व्यज्षित मानस-रुफोट अनश्वर है । इस स्फोट 
की ग्रभिव्यक्ति के लिए वेयाकरणों को व्यक्षता-वृत्ति शब्द-व्यापार के रूप में ग्रहण 
करनी पड़ी । उनके अनुसार सफोट ही ध्वनि है। जिस प्रकार वेघाकरणा वर्णों के 
द्वारा अभिव्याज्ञित स्फोट को ध्वनि कहते है, उप्ती प्रकार ध्वनिकार दाब्दोंया श्रर्थों के 
द्वारा अभिव्याज्ञत श्र५॑ को ध्वनि कहने लगे | इस प्रकार ध्वनिकार की विश्लेपण 
ग्रोर निरूपणा-पद्धति वैयाकरणों के समान है 
व्याकरण, तक, मीसासा केवल दो ही शब्द-शाक्िियों प्रो मानते थे: अभिधा 
ग्रौर लक्षणा । आनन्दवद्धन ने तीसरी शक्ति ध्वनि को स्थापना की । जिन झब्दों में 
यह शक्ति रहती है ओर निष्पनञ्न अब, पारिभाषिक रूप से इस प्रकार स्पष्ट किए जा 


सकते हैं--- 

शक्ति शब्द ञ्र्थं 

अभिवा वाचक वाच्य ([2070007॥ ) 

लक्षणा लक्षक लक्ष्य ( [7009007 ) 

व्यञ्ञना व्यञ्ञक व्यंग्य ( 5पहुष्ठुकां०0 ) 
गभिधा लोक-प्रसिद्ध कोशार्थ को व्यक्त करती है। इसफी प्राप्ति व्याकरण, उपमान 
( (०गा9थ7500 ) तथा आप्तवाक्य ( 500४5 ) ( 5४४2० ), विवरगा 


( [0000700॥ ) तथा अन्‍य शब्दों के साहचर्य से होती है। एक शब्द में अनेक श्रर्थों 
का समावेश हो सकता है । तब, संयोग ((०ग]पग८्धं०), विप्रयोग ( [9५प0८४- 
०० ) साहचर्थ ग्रादि चोदह तत्त्वों के द्वारा श्र्थ की निश्चिनि होती है । लक्षरा रूप- 
कात्मक अर्थ से सम्बद्ध है। अभिधा के बाधित होने पर इस शक्ति से अ्रर्थोन्विपणा 
किया जाता है पर अभिधा से लक्षगार्थ पूर्ण विच्छिन्न नहीं होता । इसका एक विशेष 
प्रयोजन' हाता है । लक्षणा के दो मुख्य प्रकार हैं : 'जह॒हल क्षणा' तथा “अजहल्ल | 
क्षणा । प्रथम में अभिधा को छोड़ दिया जाता है, दूसरे में नहीं । फिर इसके सारोपा 
और साध्यवसाना भेद किए जाते हैं । 

आनन्दवद्धंत ने ध्वनि की स्थापना की | पर अझलक्कार, गुणा और रीतिवादी" 
आचार्य कविता के बाह्य पक्षों से ही बंधे रहे | अलद्भार के साथ अ्लछ्ूार्य पर भी 
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विचार होना ही चाहिए | प्रतद्भार' किमी निर्जीव देह के साथ सुशोभित नहीं हो 
सकते । रीति पद-वाक्य-संरचना से सम्बद्ध है। ये काव्य के विशेष' या सुन्दरता को 
पूर्ण रूप से व्यक्त नहीं कर पाए। भरत का रस-पिद्धान्त तो लोकप्रिय रहा और है । 
पर इससे प्रेम श्रादि की ( नाठक में ) प्रभिव्यक्ति-प्रक्रिया पर विशेष प्रकाश नहीं 
पड़ा ध्वनि-सिद्धान्त ने भाव की उत्तेजना को शब्द की शक्ति से सम्बद्ध माना है। 
रस-सिद्धान्त ने भाव' को केन्द्र में रखा | “ध्वनि” वस्तु की व्यज्ञना पर बल देती है । 
काव्य या तो भावात्मक रूप से तोषक हो सकता है, या बौद्धिक-हूप से प्रेरक । बौद्धिक 
रूप से प्रेरक का तात्पर्य है : अलड्ुगर तथा वस्तु सम्बन्धी एक नवीन मस्तिष्क की 
परिकल्पना । अच्ततोगत्वा जो बौद्धिक रूप से प्रेरक है, उसे भावात्मक रूप से परितोएक 
भी होता चाहिए । हृदय की पवित्रता और प्रीति ही ग्रन्तिम सत्य है जो भावानुभूति 
कराती है, क्योंकि भाव अर्थ में नहीं है। यदि कोई किसी से कहें तुम्हारे पुत्र-जन्म 
हुआ है' तो परिणाम स्वरूप प्रसन्नता का भाव होगा। पर यह प्रसन्नता उक्त वाक्य 
का शअ्र्थ वहीं है । इसलिए ध्वनि-सिद्धान्त के ग्रनुतार भाव की व्यज्ञगा ( 5प220०8- 
709 ) होती है । 

ध्वनि-सिद्धान्त की सामान्य बाते ये हैं :! 

१. इस सिद्धान्त में वाच्याथ की अपेक्षा प्रतीयमान अर्थ अधिक महत्त्वपूरां 
माना गया 

२ यह प्रतीयमान श्रर्थ ही काव्य की आत्मा है । 

३ प्रतीयमान ग्रर्थ व्यंग्यार्थ का पर्याय है । 

४ इस अर्थ से युक्त काव्य ही ध्वनि-काव्य है । 
इस विवरण से ऐसा प्रतीत होता है कि ध्वन्ति व्यज्ञना-शक्ति का ही नवीन नामकरण 
है। व्यंग्यार्थ की महत्ता प्रत्येक स्थिति में स्वीकार की गई है । यह उच्चस्तरीय ध्वनि 
के रूप में भी हो सकती है और गरणीभूत व्यंग्य के रूप में भी । 
सौन्दर्ग विधान---वाच्प्रार्थ या व्यांग्यार्थ में-- 

ध्वनि काव्य में दोनों भ्रथ' रहते हैं--वाच्याथ भी, व्यंग्याथ भी | इस स्थिति 
में यह प्रश्न उठना स्वाभाविक है कि काव्य का सौन्दर्य इन दोनों में से किसमें निहित 
है ? इस प्रइन पर विचार करते हुए रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है : “काव्य की रमणी- 
यता प्रत्येक स्थिति में वाच्याथ में ही रहती है चाहे वह योग्य हो या उत्पन्न हो 
अथवा अयोग्य | इसके विपरीत पं० रामदहिन मिश्र और डा० नगेद्ध व्यंग्या्थ में 
काव्य के सौन्दय का निवास मानते हैं ।* डा० नगेर्द्र की युक्तियाँ इस प्रकार हैं : 
[ १ ] रमणीयता या सौन्दर्य का सम्बन्ध रस से है श्रौर रस व्यंग्य होता है। [ २ | 
वाच्यार्थ स्वयं व्यंग्याथ, का साधन या माध्यम है जबकि व्यंग्याथ साध्य है । यदि 
वाच्यार्थ' को ही महत्त्वपूर्ण मान लिया जाय तो ध्वनि-सिद्धान्त की आवश्यकता ही 


१, मूल विवरण के लिए देखिए-ध्वन्यालोक. प्रथम उद्योत, कारिका २, ४, ८ 
२, हिन्दी ध्वन्यालोक : डा० नगेन्द्र, भूमिका : ४० ३१५१६ | 
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क्या है ? ध्वनिवादियों के अनुसार भी ध्वनि की सत्ता वही है गहाँ व्यायार्था वाच्यार्थ 
से भ्रविक्र सुन्दर होता है। श्रतः आाचाये शुक्ज का मत स्वीकार्य नहीं प्रतीत होता । 
पर यह भी विचारणीय है कि यदि व्यंग्यार्थ, वाच्पराथ से अलग हो जायगा तो 
क्या स्थिति होगी ? वस्तुत: सारा प्रर्था इस स्थिति में सौद्र्य हीन ही बन जायमा । 
श्र्थ की व्यण्जकदा का सारा गौरव ही समाप्त हो जायगा। बिना वाच्यार्थ की भोट 
लिए व्यंग्यार्थ प्रत्यक्ष रूप से जब समक्ष होता है, तो वह सोन्दर्य-विहीन हो जाता है । 
इस स्थिति में सौन्दर्य -विववाव का सारा श्रेय व्यंग्याथ को ही दे देता उचित प्रत्तीति 
नहीं होता । जब दो भिन्न कोटियों के तत्त्वों के संयोग से कोई नई वस्तु अस्तित्व 
ग्रहण करती है तो निर्मित का श्रेय किसी एक्त को देता उचित नहीं। वस्तुतः 
वाच्यार्थ और व्यंग्याथ के संयोग से ही सौन्दर्य की सृष्टि होती है । प्रथक्‌ 
होने पर दोनों ही श्री-हीन हो जाते हैं। ध्वनि का सौन्दर्य वाच्या4थ और 
व्यंग्याथ की सहस्थिति पर निर्भर कर्ता है। 

ध्वनि के प्रकार--- 

नीचे की तालिका से ध्वनि के मुख्य प्रकार स्पष् हो जाते हैं : 


ध्वान्‌ 
श्र--विवक्षितान्य पर बाच्य आ--अ्र विवक्षित वाच्य 
| अभिवा पर आधारित | | लक्षणा पर आधारित | 
( १ ) असलक्ष क्रम ( २ ) अर्थात्वर संक्रमित 
| अ्रस्पष्ट क्रम | | ०0 र्त्त | 
( २ ) संलक्ष क्रम (४ ) अत्यन्त तिरस्क्त 
| स्पष्ट क्रम | 
वब्यंय के आधार पर इसके तीन और भेद हो सबते हैं-- 
क--वस्तु : 
ख--अलझ्धार 
ग--रुस 


इनमें से ( वस्तु ) तथा (अनलछ्ूार ) काव्य के बौद्धिक रूप से प्रेरक पक्ष 
से सम्बद्ध हैं। ( एवं रस ) का सम्बन्ध भाव' से है । 

बुछ ऐसे काव्य भी हो सकते है जिनमें ध्वनि तो हो, पर सर्च प्रमुख न हो । 
यह स्थिति उस राती की सी है, जो दुर्भाग्य से चेरी बत गई है । ध्वनि इस प्रकार 
आसन-च्युत तो है, फिर भी एक सौन्दर्य बना रहता है। इस प्रकार के काव्य को 
गुणीभूत व्यंग्य के नाम से पुकारा जाता है। इसका तात्पय है, भ्रधीन व्यक्ञना । 
ध्वनि-शुन्य काव्य चित्रकाव्य होते हैं : इनकी कोटि अत्यन्त हीन मानी जाती है ।* 


नव ाग ग ग  ग ग आओ गले 
रण ाप्रणैंएड़ संडभथा, 080एं९, फरार, ई०प्यागंंग फ़ा 07 स्ं0, 88 
906६8 47 23९5४) ०772 ती0, ८0706 पणते€7 बत097008.7 
( ज5फ्र०0०087, 702६८ 5प080९५४(०7५ धापे ४८:०७] 7€70७३९४४४07, 


8 8 0४]. ४०, | 7,] 960, ४:६७ [--५, ?. 2। ) 
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कभी-कभी रस की अभिव्यक्ति उपयुक पद्धति से होती है। इसको 'रसाभास' 
कहा जाता है । जिप्त प्रकार एक पंगु भी मनुष्य तो है ही, उसी प्रकार यह भी रस तो 
ही है। कभी-कभी रस “भभाव' के सेवक के रूप में भी आ सकता है। सामान्यतः रस 
की स्थिति राजा की है और भाव की एक सामन्त जेसी । कभी-कभी 'भावशबलता' 
की स्थिति होती है । इममें कई भावों का समन्वय हो जाता है । कुछ झ्राचार्य भाव- 
सम्मिलन में कुछ सौन्दर्य नहीं देखते, पर जगन्नाथ ने इसमें सौन्दर्य बतलाया है। 
कभी-कभी भावाभास की स्थिति भी आ सकती है। इस प्रकार रस-ध्वति के 
कई प्रकार हैं । 

ध्वनि के भेदों का दो दृष्टियों से वर्गीकरण दो आधारों पर किया गया 
है: शब्द-शक्तियों के श्रावार पर और विषय-वस्तु या कथ्य के आधार पर। 

शब्द शक्तियों की दृष्टि से ध्वनि के पहले दो भेद होते हैं: लक्षणामूलक एवं 
अ्भिधामूलक । जिसके मूल में लक्षणा हो उस्ते लक्षणामूलक ध्वनि कहा गया है, 
जबकि मूल में अभिथा होने से प्रभिधामूलक ध्वनि कहलाती है।* इन दोनों के दो-दो 
उपभेद हैं। लक्षणामूलक के भ्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य एवं अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
भेद होते हैं। अश्रभिधामूलक के असंलक्ष्यक्रम और संलक्ष्यक्रम भेद होते हैं । जहां 
मुख्या्थ के बाधित होने पर वाचक शब्द का वाच्यार्थ लक्षणा द्वारा अपने दूसरे 
श्रथ में संक्रमण कर जाय [ जैप्ते---'अ्बलायें सदेव ही अबलायें हैं बेचारी” ] वहां 
श्र्थान्तर संक्रमित ध्वनि मानी गई है | वाच्यार्थ के पूर्ण तिरस्कार होने पर अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि की सत्ता स्वीकार की गई है ।* ये भेद लक्षणा के ही सूचक हैं 
क्यों कि मुख्याथ' के बाधित होने पर जिस भअ्र्थ' की प्राप्ति होती है, वह लक्ष्याथ्थ 
ही होता है, व्यंग्याथ नहीं | अभिधामूलक उपभेद भी एक भ्रम को जन्म देते हैं । 
व्यंग्याथ के मूल में सदा व्यञ्ञना शक्ति रहती है, अतः उस अर्थ को “अभिधामूलक' 
कंसे माना जा सकता हैं। यदि व्यंग्याथ के साथ वाच्यार्थ के रहने के कारण ऐसा 
माना जाता है तो यह भी ठीक नहीं क्योंकि प्रत्येक व्यंग्या्थ' के साथ वाच्यार्थ रहता 
है--वाच्या्थ की सहस्थिति के बिना कोई भी अ्र्थ व्यग्याथ बन ही नहीं सकता । 
अतः व्यंग्यार्थ या ध्वनि से पूर्व अभिधामूलक' जैसा विशेषण अनावश्यक एवं 
ग्रनपेक्षित है ।३ फिर आगे इन्हीं भेदोपभेदों की शाखाएं होती हैं । 


जेसा कि ऊपर की तालिकाओं से स्पष्ट है, बिषय-वस्तु की दृष्टि से ध्वनि के 
तीन भेद किए गए हैं।* [१ | रसध्वनि, [२] अलडझ्ूर तथा [३ [ वस्तु 
ध्वनि । जहाँ भाव, भावोदय, रस आदि की व्यञ्जना होती है उसे “रसध्वनि' कहा 
गया है। अलझ्कार और वस्तु ध्वनि में क्रशः: अलक्छार झौर तथ्यों की व्यज्जना 
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होगी है। इनमें रपत-ध्वनि श्रेष्ठ मानती गई है | कुछ विद्वानों के अनुसार इस प्रकार 
का वर्गीकरण भी असद्भत है | ध्वनि-सिद्धान्त मुख्यतः शैली पक्ष से सम्बन्धित है । 
अ्रतः विषय-वस्तु की दृष्टि से वर्गीकरण करना समीचीन नहीं है । साथ ही विषय-वस्तु 
के तीन ही नहीं अ्रधिक भेद भी किए जा सकते है। ध्वनि को काव्य की आत्मा मानने 
वाला यह सिद्धान्त जैसे अ्लड्आार और रस को भी अधिकृत कर लेना चाहता है। 
ध्वनि के मुख्य भेदों के अ्रनेक प्रभेद हो जाते हैं। रामदहिन मिश्र के अनुसार संख्या 
नक्षाधिक हो जाती है । 

ध्वनि-सिद्धान्त का मूल आधार तो व्यञ्ञना ही है। इस मत के अ्रभाववादी 
ग्रालोचकों के श्रनुसार व्यक्ञना का अ्रन्तर्भाव अ्रभिधा और लक्षणा में ही हो जाता है । 
उसका पृथक्‌ अस्तित्व मानना अनावश्यक है । पर अभिधार्थ के बाधित या विफल हो 
जाने पर लक्षणा-शक्ति पर आधारित होकर ही अविवक्षित वाच्य ध्वनि सिद्ध होती 
है । विवक्षितान्य-पर वाच्य ध्वनि भेद में लक्षण का भी पूर्णा तिरस्कार हो जाता है । 
इंससे स्पष्ट हो जाता है कि ध्वनि के कुछ भेदों में अभिधा और लक्षणा की सीमा का 
अतिक़मण हो जाता है | साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ के ग्रनुसार बोद्धा, स्वरूप, संख्या, 
निर्मित्त, कार्यकाल, आश्रय श्रौर विषय आदि के अनुसार व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ से भिन्न 
हो जाता है । स्वरूप की दृष्टि से वाच्याथ के विधिमय होने पर भी व्यंग्याथ' निषेध- 
मय हो सकता है। शास्त्रकारों ने अनेक प्रकार से वाच्या्थ और व्यंग्यार्थ की प्ृथक्‌ 
सत्ता मानी है| व्यंग्यार्थ की प्रतिच्छाया वक्ता, श्रोता और प्रकरण-भद से बहुसंख्यक 
हो सकती है, वाच्यार्थ बहुसंख्यक नहीं होता। वाच्यार्थ की प्रतीति के लिए प्रतिभा 
अपेक्षित नहीं है, पर व्यंग्यार्थ की प्रतीति प्रतिभावान्‌ को ही होती है। वाच्यार्थ की 
सिद्धि वस्तु-बोध तक ही सीमित है, व्यंग्यार्थ से आतन्दास्वादन होता है। वाच्यार्थ 
पदारूढ़ रहता है । व्यंग्या्थ पद के अतिरिक्त पदांश या श्रर्थ पर भी आधारित हो 
सकता है । 

यद्यपि ध्वनि-सिद्धान्त अपने से पूर्व सिद्धान्तों से अधिक व्यापक और पूर्ण है, 
फिर भी रस-ध्वतनि के प्रति इसका विशेष पक्षपात है । वस्तु और अलड्डार-ध्वनि के 
प्रति कुछ उपेक्षा सी मिलती है । इनके समुन्नत रूप को भी काव्य में रस के समान 
ही प्रतिष्ठा मिलनी चाहिए थी। वस्तु, अलक्ार और रस के बीच हीनता और उच्चता 
'का विचार नहीं होना चाहिए । डे महोदय ने इस सिद्धान्त की आलोचना इस प्रकार 
'की है ।। अ्भिव्यक्त और अनभिव्यक्त साधारण और श्रलंक्ृत में भेद करना तक और 
व्याकरण की प्रक्रिया कही जा सकती है, सौन्दर्ययूलक आलोचना नहीं । यदि कोई 
'कवि अलंकृत या सामान्य, अ्रभिव्यक्ति या व्यञ्जना शैली को अपनाता है, तो इसीलिए 
' कि उस स्थिति में वही उपयुक्त अ्रभिव्यक्ति है। हम बहुत अच्छी वस्तु से भी पीड़ित 
हो सकते हैं। भ्रावसीजत का आातिशय्य हमारी मृत्यु का भी कारण बन सकता है 4 
यह उसी प्रकार घातक हो सकता है, जिस प्रकार उसका अभाव । इसके उत्तर में यह्‌ 

१, झावाबए 07रपरपृणथए, ४०), (३. ; 9. 82 १0७४ 
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कहा जा सकता है कि वस्तु-ध्वनि और अलब्भार-ध्वति रस-निलय हो जाती हैं। 
रसध्वनि के द्वारा ही औवित्य का निर्णय होता है । झऔचित्य रसध्वनि का निर्णय 
नहीं करता । अन्ततः काव्य में भाव या रस की केन्द्रीय स्थिति माननी ही पड़ती है । 
ध्वनिकार ने भी यही किया । 

इस सिद्धान्त के प्रति दूसरा यह आ्क्षेय किया जाता है कि इसमें कवि के 
व्यक्तित्व की उपेक्षा है। यह झ्राक्षेप तो भारतीय साहित्य-झ्ास्त्र के विरुद्ध सामान्यतः 
लगाया जता हूँ । वास्तव में भारतीय दृष्टि यह रही कि काव्य की संरचना विषय-वस्तु 
( ॥भ्टा36 ) के अनुसार होनी चाहिए, कवि के व्यक्तित्व के अनुसार नहीं । प्रत्येक 
स्थान पर व्युत्यति से प्रतिभा को तो उच्च बतलाया गया है। पर यह भी कहा' गया हैं 
कि पारिड्त्य के द्वारा प्रतिभा के भ्रभाव की आ्रांशिक रूप से पूर्ति हो सकती है । कुन्तक 
ने 'कविस्वभाव' के विवेचन के द्वारा, कवि के आहत-उपेक्षित व्यक्तित्व को सहलाया 
है ।? इसमें सन्देहु नहीं कि कवि के व्यक्तित्व की उपेक्षा इस ध्वनि-सिद्धान्त में भी 
हुई है | परन्तु भारतीय दृष्टिकोण से कवि व्यक्तित्व की सामान्य सीमाग्रों का परित्याग 
कर एक विशिष्ट विधातृ शक्ति बन जाता हैं । 
निष्कषं--- 

आनन्दवर्द्धनाचार्य ने ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना के द्वारा अपने पूर्ववर्ती काव्य- 
सम्प्रदायों का अपने सिद्धान्त में अ्रन्तर्भाव कर दिया । अ्रतः निष्कर्ष यह है कि रस 
बाच्य नहीं हो सकता वह व्यंग्य ही है । श्रसंलक्ष्पक्रम-व्यंग्य-ध्वनि में रस अन्तभूत हो 
जाता है। विभाव, अनुभाव और व्यभिचारियों के संयोग से रस अ्रभिव्यज्ञित होता 
है । इसलिए ध्वतिकार ने लिखा है : “तृतीयस्तु रसादिलक्षणः प्रभेदों बाच्य सामार्थ्या- 
क्षिप्त: प्रकाशते, न तु साक्षाच्छब्द व्यापार इति ।” जब अड्ी [ रस ] का ही श्न्त- 
भाव हो गया तो अ्रद्भी के आश्रित गुण भी उसमें लीन हो गये। शब्दार्थ' रूप 
काव्याडु के आश्रित अलझ्भार आत्मा से असम्बद्ध रहे, तो निर्जीव, निर्थ के हो जायेँगे। 
रस, गुण, रीति, अलझ्भार और वक़ता आदि सभी ध्वनि के समान व्यंग्य ही हैं। न 
बाचक दाब्दों के द्वारा इनका कथन हो सकता है भर न वाच्यार्थ द्वारा ये आह्वादक 
ही हो सकते हैं । ध्वन्यालोक की निम्न कारिका हृष्टव्य है-- 

तमथ मवलम्बन्ते येडड़िनं ते गुणाः स्मृत्ता: । 
अज्भाश्नितास्त्वलड्ूारा मन्तव्या: कटकादिवत्‌ ॥* 

ध्वनिकार ने अपने सिद्धान्त को प्राचीव घोषित करके भी उसकी प्रतिष्ठा को 
बढ़ाना चाहा है। उनके अतुसार बुद्धिमानों ने उसे काव्य की आत्मा कहा है ।* वे 
पूर्व॑विद्यान्‌ वैयाकरण ही हैं--प्रथमेहि विद्वांसो वैयाकरणः । काव्य के क्षेत्र में वेया- 
करणों के स्फोट सिद्धान्त के आधार पर बने इस ध्वनि-सिद्धान्त की वैज्ञानिक स्थापना 
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सम्भवतः सब्वे प्रथम आनन्दवर्द्धन ने ही की है । काव्य-पुरुष की ग्रात्मा की खोज में 
इस सिद्धान्त से पूर्व रसवादी ही अग्रणी रहे हैं। अलद्भार तथा रीति और परवर्ती 
वक्रीक्ति-सम्प्रदाय कात्य के बाह्या ड़ो में आत्मब्रुद्ध रखकर दाशतिक अज्ञान या भ्रम 
के ही भागी रहे ! मौलिक होते हुए भी नितानत नूतन सत्य का साक्षात्कार वहाँ नहीं 
है, साथ ही रस-सिद्धान्त और ध्वनि सिद्धान्त परस्पर विरोजी नहीं हैं। भ्रभितव गुप्त 
ते दोनों को एकाकार कर दिया। डा० नगेन्र ने दोनों को अ्न्योन्याश्रित कहा है: 
“ध्वनि रस के बिता काव्य नही बत सकतो और रस ध्वनित हुए बिना केवल कथित 
होकर काव्य नहीं हो सकता । काव्य में ध्वनि को सरस, रमणीय होना पड़ेगा और 
रस को व्यंग्य होना पड़ेगा |? फिर भी अन्त में रस को तत्त्व पद का अधिकारी मान- 
कर सापेक्षिक रूप से रस को भ्रधिक महत्त्वपूर्ण माना है। ध्वनि की रमणीयता का 
आधार रस-तत्त्व ही है । पर यदि रस-विधान की यांत्रिक गतिविधि और विभावानु- 
भाव व्यभिचारमय उपकरणा-प्राध्यता में ही रस को सीमित कर दिया जाय तो रस 
के सभी उपकरणों के संयोजन पर भी सभी काव्यों में समान रस-सूरि नहीं हो पाती । 
समस्त नायिकाओं के बाह्य, शास्त्र-सिद्ध लक्षणों की प्राप्ति पर भी वह चितवनि औरे 
कछू जिहि बस होत सुजान” वाली बात रह ही जाती है । ध्वनि वस्तुतः काव्य की 
यही और कहछू' लावण्य ही है | अत: दोनों का ही महत्त्व मानना पड़ेगा । 
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साहित्य के शाइवत्त-सत्य और सिद्धाग्त को इस युग में आधुनिकता और 
'प्रगति' के सबल थपेड़े भेलने पडे है और झ्राज भी भेलने पड़ रहे हैं। काव्य की 
रसात्मक ग्नुभूति के कुछ स्थायी स्तम्भ मानने ही पड़ते है। शाहवत सत्यों पर आधा- 
रित दशेन, भावात्मक परिशाति की स्थिति में ढलता-पिघल्ता हुआ रसात्मक श्रनुभूति 
का रूप ग्रहग करता है। क्षशिक आवेशों और क्षरिक्--भावस्फीटियों का अ्रपना 
छविजाल होता है--भीना और स्वरिम । पर उसमें स्थायी रसात्मक अनुभूति नहीं 
होती । कवि अपने चिन्तन के क्षणों को भावात्मक्र प्रक्रिया से ही स्थायित्व प्रदान 
करता हैं। 


संसार के साहित्य से एक स्थायी भावना का उदाहरण लिया जा सकता 
है । भावात्मक रहस्यवाद की धारा में एक भावना मिलती है : 'ैं! और 'तू' एक हो 
जायें । वेद की ऋचा है : 'यदग्ने स्यामहं त्वं त्वं वा स्थामहम्‌ ।' 'तू” मैं हो जाऊँ और 
मैं तू हो जाऊँ। रवीन्द्र के शब्दों मे यह सत्य कितना सुन्दर बन पड़ा है: 'सीमार 
माझे असीम तुमि ।” फारसी का एक कवि इस प्रकार कहता है--- 


मन तू शुद्म, तू मन शुदी, मन तन शुदम, तू जा शुदी । 
तो कस न गोयद बाद अजी, मन दीगरम, तू दी गरी॥ 

मैं देह बनू, तुम प्राण । ऐसा होने पर कोई नहीं कह सकेगा कि मैं और तुम प्रथक्‌- 
पृथक्‌ हैं। कवीन्द्र रवीन्द्र ने भी यह भाव व्यक्त किया है : 'देहे भार मने प्रारों हये 
एकाकार । इस प्रकार विश्व काव्य से, श्रात्मा के विद्वात्मा में लीन हो जाने की 
मधुमय व्याकुलता के स्वर गज रहे हैं। इस आध्यात्मिक मिलन की अभिव्यक्ति कभी 
प्रिया-प्रियतम के मिलन के सांसारिक भाव और कभी सख्य-भाव के श्रप्रस्तुत-विधान 
से होती ग्राई है। जब आध्यात्मिक विलय के संकेत-स्वर डूब जाते हैं तो लौकिक 
काव्य की रचना होती है । जब ये स्वर केवल धीमे हो जाते हैं, तो रहस्यवादी काव्य 
की सु होती है । जब लौकिक प्रेमातिशय्य और मिलन के अप्रस्तुत का अ्च्चल छूट 
जाता है, तो काव्य नहीं, दर्शन जन्म लेता है। लौकिक प्रेम और मिलन मात्र श्रप्रस्तुत 
नहीं, यह अलौकिक प्रेम को ज्वलनशील आवेश और अप्रतिहत आवेग भी प्रदान करता 
है । साथ ही यह लौकिक भाव ही आध्यात्मिक विलय की मूल प्रेरणा का स्रोत भी हो 
सकता है। दर्शन-शास्त्र को भावनात्मक सरसता भी इसी से मिलती है । वेद के एक 
मत्र में आत्मा को हंस माना गया है । वह अपने अनन्त मिलन को यात्रा में उड़ा जा 
रहा हें--उड़ा जा रहा हैं । 

सहस्राशायं वियुतावस्य पक्षौ 

हरे हंसस्यथ पततः स्वगंम्‌ 

स देवान्सवन्‌ रस्यु पदत्य॑ 

सपदश्यत्‌ याति भुवनानि विश्वा 
विद्वात्मा से वियुक्त हंस अपने परम सखा से मिलने के लिए झ्नन्‍्तकाल से उड़ रहा 
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है। यह है सत्य के ्राधार पर स्थायी सत्य की अभिव्यक्ति । झ्रात्मा और परमास्मा 
परम सखा हैं । उपनिषद्‌ का यह वाक्य दृष्टव्य है- 
द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया 
समान वृक्ष परिषस्व जाते 
ततोरन्य: पिप्पल॑ स्वादयत्य 
नशननत्यो अभिचाक शीति' 
दो पक्षी जो सुपर्णा एवं समवयस्क होने से सवा है, एक ही दृक्ष की डाल पर बैठे है । 
इनमें से एक भोग्य पदार्थ का आस्वादन करता है दूसरा दर्शन मात्र से [ बिना चखें 
ही ] उसका आनन्द ले लेता है । यह दोनों पक्षी आत्मा श्र परमात्मा है, जो संसार 
रूपी वृक्ष पर विराजमान है। यह सख्य की साहित्यिक परम्परा का आध्यात्मिक बीज 
हैं। साहित्य में सख्य प्रनेकधा, अनेकत्र व्यक्त हुआ है । सूर ने तो इस भाव को झ्रमर 
ही बना दिया है। प्रिया-प्रियतम के प्रेम और मिलन के आधार पर तो आध्यात्मिक 
विलय की अभिव्यक्ति अत्यधिक हुई है। यही श्वृज्धारात्मक रहस्यवाद की परम्परा 
है । प्राचीन काव्य में ही नहीं, अधुनातन काव्य में भी यह स्थायी सत्य प्रायः व्यक्त 
हुआ है । शमशेर बहादुरसिह की एक कविता देखिए--. 
लोट आा ओो धार 
टूट मत ओ साफ के पत्थर 
हृदय पर । 
( मैं समय की एक लम्बी झ्राह 
भोन लम्बी आह ) 
लौट आ भो फूल की पड्जूड़ी 
फिर 
फूल में लगजा 
चूमता है धूल को फिर फूल 
कोई, हाथ ! 
लौकिक प्रेम के शभ्रश्नस्तुत के साथ प्रकृति के उपकरण सम्बद्ध होकर अ्रमुभूति 
भ्रौर अग्रस्तुत का विस्तार भी करते है | प्रकृति श्रवेतन तो अबच्य है, पर श्रम्ृत- 
ज्योति-किरण के संस्पर्श से वह ग्रात्महूप हो जाती है। उपनिषद्‌ के अनुसार प्रकृति 
भी आत्म-प्रसुत है । उसका आत्मतत्त्व ही, उसका स्थायी सत्य है। उसका अनात्य 
रूप है, माया-जन्य क्षरिक, जड़ीभूत भ्रवसाद । मनुष्य के आत्म-तत्त्व से चिकीर्णों 
किरणें इसका नवीन आज्भार कर सकती हैं। मानव-चेतना के संस्पर्श से प्रकृति से 
प्राप्त जड़ अप्रस्तुत' विस्मृत आत्म-स्पतव्दनों का अनुभव करने लगता है। यही मानवीं- 
करण की भारतीय पृष्ठभूमि है । शैली बदलती है । काव्य रूप बदलते हैं पर यह 
स्थायी सत्य यों ही बना रहता है। श्री सत्यकाम विद्यालड्धार ने इसका स्पष्टीकरण 
इस प्रकार किया है : “केवल पृष्ठभूमि बदली है या उपमान बदले हैं। नये कवियों ने 
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शली में नये प्रयोग प्रवश्य किये हैं, किन्तु मूल भावना वही रही है, जो हजारों वर्ष 
पहले थी । कहने की शैली में कुछ अस्पष्टता आगयो तो छायावाद बन गया और शेली 
में ग्रटपटे श्रौर बेतुके प्रतीत्त होने वाले उपमानों का सहारा ले लिया गया तो प्रथोग- 
वादी कविता बन गयी । मुख्यतः कविता की विषथ्र-वस्तु वही है जो हमारे शाद्य 
कवियों की थी ।” [ गन्बदीप, १९६३, पृ० १२ ] ह 
चास्तव में जीवन के कुछ भूल भूत स्थायी सत्य हैं जो परिवेश के अनुसार 
प्रपनी अभिव्यक्ति के नवीन उपकरणों के श्राश्य से युग के स्व॒रों को जन्म देते हैं। 
आज के कूछ विचारक शाश्वत्त सत्यों के सिद्धान्त में गतिरोध और शअ्रगति के लक्षण 
देखते हैं। पर झ्राज की अधुनिक कही जाने वाली क्ृतियों में भी मानव-जीवन, के 
आदिम प्रदनों की गूज विद्यमान है। प्रश्नों को दिशाएँ और उनके हल भ्राधुनिक हो 
सकते हैं---होने चाहिए । मूल स्थायी सत्य है--विघटन झौर विकषंण से उत्पन्न 
भावव मन को विकलता और उससे मुक्ति पाने के लिए सद्धटत और आकर्षण 
- ( मिलन ) की शक्ति की खोज और पुनर्स्थापना। इसी सत्य की परिणति भिन्न-भिन्न 
रूप में सर्वत्र होती है । सत्य की अभिव्यक्ति भी एक अनिवार्य तत्त्व है ! साहित्य उस 
सत्य की ऐसी अभिव्यक्ति है जिसमें व्यंग्य और प्रेषण के माध्यम के बीच एक अवि- 
ज्छेय सम्बन्ध रहता है। कवि को साधना इसी सम्बन्ध की स्थापना करने के लिए 
| काव्य के स्थायी सत्य और उप्रके शाइवत मुल्यों में अविध्वास व्यक्तिवादी दर्शन 
की देन है । सामाजिक परिशति की दृष्टि से माक्स ने भी मानब-जीवन के किन्‍्हीं 
शाधवत भूल्यों को स्वीकार नहीं किया था। वे साहित्य और संस्कृति को केवल बाह्य 
उपलब्धियों के रूप में मानते थे । इतना होते हुए भी माक्‍्स, एंजिल्स तथा एक सीमा 
तक लेनिन भी साहित्य के स्थायी तत्त्व को स्पष्टत: झौर पूर्णतः भ्रस्वीकृत न कर 
सके । यह उनके सिद्धान्त के अच्तविरोध का ही परिचायक है । इस प्रकार के श्रन्तवि- 
रोध में पड़ कर इन्द्वात्मक भौतिकवाद साहित्य में मलयों को स्थापना के प्रयत्न में 
असफल रहा। यूरोप में तथा उससे प्रभावित समीक्षा-सिद्धान्तों में भी मूल्यगत अ्रनि- 
इचय ही मिलता है। सवथा ग्रभाव नहीं | 
इतिहास की श्ञाग्वत धारा में मानव के विचारों में श्रान्दोलन होते रहे हैं । 
पर सभी आनन्‍्दोलनों में एक आंशिक सत्य ही रहता है । एक सीमा तक ही थे मानव 
के जलते हुए प्रदनों का उत्तर प्रस्तुत करते है। जब उस आंशिक सत्य को पूर्ण सत्य 
मान लिया जाता है तथा उसे मानव-जीवन के सन्दर्भ में अन्तिम शब्द के रूप में 
घोषित किया जाता है, तब उसकी गत्यात्मक शक्ति का 'हास होता है । वह प्रगति का 
सहायक न होकर उसका बाधक बन जाता है । इस स्थिति में एक संक्रान्ति-युग मानव 
की सर्वोतोमुखी व्यवस्था की सम्भावनाएँ लेकर प्रस्तुत होता है । साहित्य और जीवन 
के मूल्यों में कुछ अन्तर रहता है । साहित्य जीवन को समग्र रूप में ग्रहण करता है । 
इसीलिए इसमें सत्य की देशकाल-गत सीमाओं से निरपेक्ष स्थिति आजाती है । बसे 
उसमें युगीव जीवन की सीमाएँ भी अश्रध्यक्त नही रहती । पर जीवन के सन्तुलन का 
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जो आधार साहित्य में ग्रहण किया जाता है, वह युग-युग से मानव के जीवन में 
समान होता है। इसी सन्तुलन का नाम है सौन्दर्य-बोध । सौन्दर्य बोध ही समीक्षा ओर 
साहित्य का स्थायी मूल्य है । इस मूल्य को भी रूढ़ नहीं मानना चाहिए। यह भी 
सतत विकासशील एवं परिवतंमान होता है। साहित्य अच्तर-बाह्म, व्यक्ति श्लौर 
समाज का ऐसा समुचित सामअ्जस्य प्रस्तुत करता है श्रौर जीवन को इतनी पूर्णाता 
के साथ ग्रहण करता है कि देश-काल-गत सीमाओ्रों के होते हुए भी, उसका 
सामज्जस्थमय सत्य सा्वदेशिक, सावकालीक और सार्वजनीन बन जाता है| यहाँ स्थायी 
को स्थिर समभने की भ्रान्ति नहीं होनी चाहिए। स्थायी सत्य भी अपनी बाह्य 
परिणति और सज्जा में सतत विकासशील है । उसकी श्रात्मा देशकाल की सीमाश्रों 
से निरक्षेप रहती है । 

एक और दृष्टि से साहित्य के स्थायी सत्य को समभा जा सकता है। जीवन 
और चेतना का विकास परम्परा से पूर्ण विच्छिन्न नहीं हो सकता। साहित्य जीवन 
के जिस अ्रंश को ग्रहणा करता है वह अ्रपने आप में निस्सझ्भ, श्रसम्पतक्त अथवा 
निरपेक्ष नहीं होता । उस सामाजिक या वैयक्तिक परिस्थिति की पृष्ठभूमि में एक 
क्रमिक और दीर्घ ऐतिहासिक परम्परा चली आ रही होती है । इस प्रकार साहित्यकार 
एक ओर अपनी व्यक्तिगत झनुभूति और समकालींन समाज से सम्बद्ध है तथा दूसरी 
ग्रोर उसके द्वारा गृहीत जीवन एक सम्पूर्ण ऐतिहासिक परम्परा की कड़ी के रूप में भी 
रहता है । कोई भी साहित्य या साहित्यकार इतिहास की चिरन्तन प्रवहशील धारा 
से भ्रसम्बद्ध होने की बात नहीं कह सकता । सांस्कृतिक उपलब्धियों के रूप में प्राप्त 
जीवन-मूल्य यूग-युग में मूलतः परिवर्तित नहीं होते । इसका कारण यह है कि इस 
अ्रविच्छिन्न प्रवाह में जीवन का कोई-न-कोई समान आधार बना रहता है, जो देशकाल 
की विकासशील परिस्थितियों में समान रूप से श्रन्तनिहित होता हुआ मानव 
के अन्तर्मम को समान रूपेण प्रभावित करने में सक्षम रहा है शभ्रीर भविष्य 
में रहेगा । 

क्या वास्तव में साहित्य में स्थायी नाम की कोई वस्तु है ? यह प्रश्न अत्यन्त 
विवादास्पद है । प्रगतिवादी या मार्क्सवादी सिद्धान्त स्थायी साहित्य के सिद्धान्त को 
मान कर नहीं चलता । सौन्दर्यवादी या शास्त्रीय आलोचना साहित्य के स्थायी और 
अ्रस्थायी स्वरूपों को स्वीकृत कर चलती है। यदह्ग सत्य है कि प्रत्येक युग-परिवर्तन 
साहित्य को भी प्रभावित करता है और युग परिवर्तित प्रायः होते ही रहते हैं। अत: 
साहित्य भी गतिशील रहता है । पर निरन्तर गतिशील जीवन की कुछ ऐसो आ्राधार 
भूमियाँ भी हैं, जो परिवर्तन में भी भ्रपरवर्तित रहती हैं। ये पुरातन नहीं चिर- 
नवीन हैं । इसी प्रकार साहित्य की साधना में भी सामयिकता के साथ-साथ कुछ 
ग्रनश्वर तत्त्व भी होते हैं, जिनका सम्बन्ध जीवन की स्थायी आधार भृमियों से है । 
जीवन की आ्राधार भूमियों से तात्पर्य कुछ ऐसी प्राकृतिक प्रवृत्तियों से है जो अपने 
व्यावहारिक पक्ष को युग के अनुसार परिवर्तित करती है पर अपने में चिर नदीन हैं । 
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ये ही मनुष्य के क्रिया कलाप के शादइवत स्रोत हैं। इन्हीं में सृजन और विनाश की 
प्रेरणा निहित है। श्रपने सृजन को स्थायित्व प्रदान करना भी मानव मन को एक 
विकल आकांक्षा रही है। अपने सृजन में मानव अपने अहन्ता की परिणति देखता 
है। श्रहन्ता के श्राधारभूत भौतिक तत्त्वों के विकषित हो जाने पर भी वह उसे ऐसे 
उपकरणों से बाँध कर जाना चाहता है, जौ अविनश्वर स्रोत से ग्रहण किये जाते हैं । 
सृजन को इस प्रकार संयोजित करके उसे अपने अ्रमरत्व की आकांक्षा-लता के 
विस्तार की सूचना मिलती है । मनुष्य की स्थायित्व सम्बन्धी श्राकांक्षा को अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता । 

अब प्रइन यह है : क्‍या साहित्य में स्थायी और अस्थायी को प्रृथक्‌ करने 
वाली कीई स्पष्ट रेखा खीची जा सकती है ? क्‍या निरन्तर गतिशील सामाजिक जीवन 
के कारणो और प्रे रणाशओ्ं पर रचा हुआ साहित्य श्रस्थायी है? और मानव-मन के 
नेसगिक स्तरों से सम्बन्धित कारणों से रचा हुआ साहित्य स्थायी ? इसमें सन्देह 
नहीं कि सामान्यतः सामाजिक कारणों से प्रेरित साहित्य युग के परिदर्त्तन के साथ 
स्वर मिलाता है। इसी लिए सामाजिक विश्लेषण करने वाले विचारक समाज की 
गतिशीलता में विश्वास रखते हैं और स्थायी साहित्य के नाम से बिचक जाते हैं । 
स्थायी साहित्य की चर्चा विचारकों का वही वर्ग करता है जो मानवीय मृल्यों की 
महत्ता और उनकी शाइवतता में विव्वास रखता है और मानव-मन के वैयक्तिक पक्षों 
को नकार कर नहीं चलता है । वह मानव मन के स्थायी पक्षों की स्वीकृति के साथ- 
साथ उनकी युगानुकूल परिणति में विव्वास करता है। इस प्रकार स्थायी के साथ 
आधुनिकता का भी वह साथ लेकर चलता है | महाव्‌ साहित्यकार उच्चतम सूल्यों 
में विश्वास भी जाग्रत करता है और अपने चतुदिक हृश्यमान्‌ जगत्‌ की हलचलों से 
भी असम्पुक्त नहीं रहता । इस प्रकार महान्‌ कलाकार सोहब्य होता है । उसका 
उद्द श्य समर्थन या विरोध दोनों ही हो सकते हैं । प्र मचन्द जी ने इस स्थिति को इस 
प्रकार स्पष्ट किया है : “साहित्यकार बहुधा अपने देशकाल से प्रभावित होता है । 
जब कोई लहर देश में उठती है, तो साहित्यकार के लिए उससे अबिचलित रहना 
अ्सम्भव हो जाता है और उसकी विशाल आत्मा शअ्रपने देश-बन्धुओं के कष्टों से 
विकल हो उठती है और इस तीज्र विकलता में वह रो उठता है; पर उसके रुदन में 
भी व्यापकता होती है । वह स्वदेश का होकर भी सार्वभौमिक रहता है ।”” प्रगति- 
वादी श्रथवा क्रान्तिक्रारी कहे जाने वाले विचारक का यह कथन अ्रपने आप में एक 
सत्य चिन्तन को समेटे है । इसकी सत्यता संसार की महाव्‌ प्रतिमाश्ों के उदाहरणों 
से पुष्ठ है। चाहे अपने देश के वाल्मीकि, व्यास, भवभूति, भास, भारवि, सूर, 
कालिदास, तुलसी, रवीन्द्र और प्रस्नाद को लिया जाय, चाहे विदेश के शेक्सपियर, 
 मिल्टल, शेली, कीट्स, पुश्किन, टाहस्टाय गोर्की, तुर्गनेव, ज्विग, दास्तोवस्की श्रादि 
को लिया जाय, सभी में देशकाल विशेष के अन्तर्गत ही सार्वभौमिकता विद्यमान मिलेगी : 


/>०+_न्‍न्‍मकनक»ल५म. 


१, उपन्यास-निबन्ध, प्रेमचन्द 
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सभी में अस्थायी सामाजिक प्रकृति था विक्षति के चित्रों के बीच ही भ्रविनश्वर तत्त्वों 
की भलक बिहसित होगी । 

साहित्य की व्यापकता यथा उसके व्यापक प्रभाव के मूल में स्थायी जीवन- 
भूमियों की स्थिति साननी चाहिए। किसी रचना को व्यापक बनाने में मानवीय 
प्रकृति मे सामान्य रूपो में मिलते वाली विशेषताञओ्रों की प्रातिभ परिशाति का हाथ 
रहता है | यह स्थायी ढेच्द्र बिन्दु-पश्रुव-कभी लोक-मज़ल को संज्ञा पाता है कभी शिव 
की और कभी सीन्द्य की । वास्तव में इससें कोई मौलिक श्रन्तर नहीं है। तुलसी 
साहित्य का स्थायी केन्द्र-बिन्दु लोक-मज़ल था और सूर का सौन्दर्य । सुमित्रानन्‍दन 
पन्‍त लोकमजुलकारी साहित्य की चर्चा करते हुए मानते है: “मांगल्य, जो बहुमुखी 
मानव-सत्य की एक मात्र कसौटी है । दूसरी श्रोर ह्वच्छन्दतावादी विचारक कला 
की चरम सार्थकता सोन्दर्य में मानते हैं। महाकधि गेटे और कीद्स विश्च के धृष्टा 
और चरम सत्य के रूप में सौन्दर्य को देखते थे । इस प्रकार लोक-मज्ल भौर 
सौन्दर्य दोनों ही यहाँ साहित्यकार के स्थायी केर्द्र बिन्दु के प्रतीक है । 

साहित्य के स्थायित्व पर विचार करते हुए, अखराड या खरिडत-सम्पूर्णो 
एवं विभाजित-सत्य की भी बात उठाई जाती है। कुछ विचारकों का कहना है 
कि स्थायी साहित्य के लिए यह झ्ावश्यक है कि वह पूर्णा सत्य को उद्घाटित करे । 
खशिडत सत्य को प्रस्तुत करने वाली रचता, चाहे और सब कुछ हो, स्थायी साहित्य 
' नहीं हो सकती । वास्तव में इस जगत्‌ में सत्य खरशडों में ही व्यक्त होता है। पर वह 
विभाजित सत्य भी समग्न सत्य का प्रतिनिधि ही हो होता है । कवि खशिडत सत्य का 
भी चित्रण करे तो भी कुछ हानि नहीं | साहित्यिक रूशड सत्य का उद्घाटन करके 
ग्रख्शड सत्य की व्यञझजना करता हैं। खण्ड से भ्रवशड की ओर अग्रसर होना ही 
लोक-धर्म है । चन्द्रमा की एक-एक कला वृद्धि से ही पूरिमा-पूरि/मा की सरसता 
की स्थिति सम्भव है। इस सत्य-विधान बाला साहित्य भी स्थायी हो सकता है। 
परन्तु शर्ते यह है कि जिस खशड या अखशड सत्य का उद्घाटन साहित्य करता है, 
वह वास्तव में मौलिक सत्य होना चाहिए। उसको व्यक्त करने के सन्दर्भ मानव की 
मूल भूमिकाओं से चुने गए हों, या उनका पूर्ण स्पर्ण करते हो । 

साहित्य को स्थायित्व प्रदाव करने में कवि के व्यक्तित्व का बहुत बड़ा हाथ 
होता है । उसका व्यक्तित्व विश्व-चिन्तन से एक हो जाना चाहिए । उसका विशाल 
हृदय, उदात्त हड्कोश श्ौर उद्देद्य के प्रति निशष्टावान्‌ होता चाहिए। साधारण 
कोटि का कलाकार विद्व-चिन्तन के स्वरों के साथ तादात्म्य नहीं स्थापित कर 
सकता । दाल्स्टठाय ने स्थायी साहित्य में वस्तु, रूप, और निष्ठा की उदात्तता को 
ग्रावश्यक माना है। जो कलाक्ृति मनुष्य की हृष्टि-परिधि को विस्तीर्ण करे, वही 
महान्‌ कृति है । जिसमें नितानत नूतन और श्रेष्ठ का दर्शन हो वही सच्ची कृति है । 
वही कृति स्थाथित्व प्राप्त कर सकतो है। यह एक आादशंवादों विचारक वात कथन 
कह कर टाला नहीं जा सकता। साौन्दर्यवादी, प्रगतिवादी या ग्राभिजात्यवादी 
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अलोचक भी कला को मानवोत्कर्ष से विच्छिन्न करके नहीं देख सकता । चरम ब्यक्ति- 
वादी श्रालोचना भी सामाजिक उपयोगिता का पूर्ण तिरस्कार नहीं कर सकती । 
वास्तव में मानवीय सत्य को भ्रपत्ती पृर्णाता में कलाकार ग्रहण करता है। सामाजिक 
दायित्व को भुलाकर कोई कला स्थायी नहीं हो सकती । 


क्या वही साहित्य स्थायी होगा जो किसी विशेष राष्ट्र, जाति या धर्म से 
निरपेक्ष हो ? यदि इनसे साहित्य सम्बद्ध होगा तो निश्चय ही उसकी व्यापकता प्रभावित 
होगी । पर केवल इन्हीं कारणों से किसी साहित्य के स्थायित्व को नहीं क्मात्त किया 
जा सकता | प्रत्येक श्रेष्ठ कलाकार अपने देशकाल के अनुसार कुछ सीमित सन्द्ों 
को भ्रहण करता ही है । हिन्दू तुलसी, ब्राह्मण तुलसी शऔर वैष्णव तुलसी की मान्य- 
ताएं विश्व की पीठिका पर मान्य हों, यह आवश्यक नहीं है। इस व्यक्तित्व वाले 
तुलसी के काव्य में सम्पूर्ण मानव-सत्य का उद्घाटन हो, यह भी आवश्यक नहीं है। 
पर ऐसे स्थलों पर भी कवि का कौशल हृष्टव्य होता है। साथ ही विचारणीय है कि कवि 
ने मानवन्सत्य को सभी खण्ड सत्यों के माध्यम से व्यब्ज्जित किया है अश्रथवा नहीं । 
सत्य की यह व्यञ्जना देश-काल की सीमाओं का तिरस्कार करती है। यहीं तुलसी- 
साहित्य के स्थायित्व के बीज विद्यमान हैं । यह भी श्रावश्यक नहीं कि समूचा साहित्य 
ही स्थायी हो । समूचा अ्रथवा उसके श्रश भी स्थायी हो सकते हैं। डा० दशरथ 
ओोभा ने सत्य ही कहा है : “किसी भी ग्रन्थ का सम्पूर्ण भाग उत्तम एवं स्थायी 
काब्य नहीं होता । उसके कतिपय अ्रृंश सामान्य एवं श्रस्थायी साहित्य के रूप में 
दिखाई देते हैं। तथापि उत्तम काव्य का स्थायी अंश ऐसा सशक्त होता है और उसकी 
प्रबन्धात्मकता का प्रवाह ऐसा बवेगमय होता है कि उसमें घुल-मिल कर श्रस्थायी 
साहित्य भी स्थायी गरिमामय बन जाता है ।” 


इस प्रकार स्थायी साहित्य एक श्रेष्ठ कलाकार की.सतत साधना का परिणाम 
होता है | स्थायी साहित्य विशिष्ट सीमाओं में श्राबद्ध रहते हुए भी मानव-मन की 
परतों का उद्घाटन करता है। वह मनुष्य की दृष्टि-परिधि का विस्तार करता है उसमें 
सीमाओं में विराट को, मूर्ते मे ग्रमुतें को बाँधने का कौशल मिलता है। ऐसी रचनाएँ 
विश्व के सभी मनुष्यों को आकृष्ट करती है--चाहे वे किसी वर्ग और देश के हों । 
“संक्षेप में, यदि स्थायी साहित्य के तत्त्वों पर हम कहना चाहें तो यह कह सकते हैं 
कि उसके लिए उदात्त जीवन-हष्टि, उद्द श्य की महत्ता, श्रनुभूति की तीक्नता, अभि- 
व्यक्ति की मामिकता और सार्वभौमिकता को अपेक्षा ही नहीं, अनिवार्य श्रावश्यकता है; 
उदात्त जीवन दृष्टि के अभाव में सावंजनीनता नहीं श्रा सकती और उहं श्य की महत्ता 
के बिना कृति गौरवपूर्ण नहीं बनती । भ्रनुभूति की तीब्रता में कलाकार की संवेदना- 
निहित है और अभिव्यक्ति की मार्मिकता में शिल्प-कौशल का परिचय मिलता है। 
सार्वमौमिकता के अ्रन्तर्गत मानव-मन का विज्याल क्षेत्र, वातावरण और उन सभी 
भावनाओं का समावेश होता है जो मानवीय राग-विराग पर श्रवस्थित है । कोई 
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भी महान कृति युग-युग तक प्रभावित करने वाली तभी बनती है जब उसमें मानव 
मात्र के लिए कोई सन्देश प्रेरणा और जीवन की दृष्टि रहती है ।/' 
साहित्य में आ्रधुनिकता--- 

आधुनिक' शब्द का परम्परीत अर्थ है : समकालीन के साथ समन्वित होना । 
इसका भाव हुआ समकालीन विचारो, श्रनुभूृतियों, सम्बेगों और भाषा में उनकी अ्भि- 
व्यक्ति के तरीकों के स्वर में स्वर मिलाना और उससे कुछ आगे भी होता । यह शब्द 
निरन्तर परिवतंनशील विषय के केन्द्र-विन्दु की श्लोर संकेत करता है । यह एक प्रक्रिया 
की विधि से सम्बन्धित धारणा है, जो काव्य-चेतना को नियंत्रित करती है । 

कवि की अभ्रपनी चेतना होती है । वह अपनी अनुभूति और चेतना के बीच 
एक सम्बन्ध स्थापित करता है । इन दोनों में घनिष्ठटता विलयन का रूप ग्रहण करती 
है । चेतना और अनुभूति के परस्पर विलयन से तीज और घनीभत काव्यात्मक अनु- 
भूति का जन्म होता है। कवि इनमें से एक को लेकर भी अपने कर्म में प्रवृत्त हो 
सकता है और दोनों को लेकर भी । वह अपने समय से भिन्न समय की अनुभूति को 
ग्रहण करके, उसके द्वारा समकालीन चेतना को अभिव्यक्ति दे सकता है। ऐसा भी 
सम्भव है कि वह अपने समय को अनुभूति को, अन्य युग की चेतना के माध्यम से 
व्यक्त करे । तीसरा मार्ग यह है कि अनुभूति और चेतना दोनों ही समकालीन हों । 
इन सभी स्थितियों में कबि के मनोभाव तो आधुनिक ही होंगे । उक्त तीनों स्थितियों 
में से भ्रन्तिम अवस्था पूर्णतः आधुनिक' साहित्य की स्थिति है। 

इन तीनों ही स्थितियों भ॑ नवीन चेतना और अनुभूति में सम्बन्ध स्थापित 
करना समाविष्ट है । कवि हमें अनुभूति के नये प्रकार देता है, नूतन पद्धति प्रदान 
करता है । अनुभूति के नये तरीकों का तात्पय है नये प्रतीको, रूपकों, समकालीन 
लोकोक्तियों, भाषा-संर्चना तथा रूपान्तरों का बोध और प्रयोग । इसमें पुराने प्रतीकों 
या रूपकों के नवीन प्रकार से प्रयोग को प्रविधि भी सम्मिलित है । पर पुराने प्रतीकों 
के नवीन प्रयोग के सम्बन्ध में कवि को विशेष सजग-सचेष्ट रहना होता है । आधुनि- 
कता की चिनगारी पर छाई हुई परम्परित राख कहीं उस चिनकारी की जीवन्त 
दाहकता को ही न समाप्त करदे । शैली की आधुनिकता अपने आप में बड़ी मूल्यवान 
वस्तु है। ग्रनुभूति के आधुनिक प्रभावों के लिए यही उत्तरदायी होती है । शैली की 
आधुनिकता में आधुनिक मानव का व्यक्तित्व कलकता रहता है । नवीन भाषा और 
शैली का प्रयोग अपने परिवेश के प्रति उसकी नवीन प्रतिक्रिया को ही द्योतित 
करता है । 
निष्कर्ष--..- 

ग्रावुनिकता का सम्बन्ध हृ४्कोरश और विचार-धारा से भी है। दृष्टिकोण 
कवि के श्रच्तप्रंकाश से सम्बद्ध है। यह प्रकाश अनुभवों पर जमी हुई युगों की काई 
का भेदन करके उनको यथार्थ रूप भें प्रस्तुत करता हैं। हमारे विचार करने के पुराने 


१, साहित्यालोक, वष ९, भ्रक्ू २, सम्पादकोय । 


स्थायी सत्य और ग्राधुनिकता १२५ 


भ्रभ्यास वस्तु के आन्तरिक और अनजान तथ्यों के उद्घाटन में बाधक बनते हैं। उन 
भ्रभ्यासों के जड़ीभूत बन्धन से ग्राहक की दृष्टि को मुक्त करके साहित्यकार अनुभवों 
की नवीन आराकृतियों और नवीन स्फूर्तियों से उसका सम्पर्क स्थापित कराता है । वस्तु 
का यही नूतन स्वरूप हैं। नवीन आकइतियाँ नवीन अनुभवों और अनुभूतियों को जन्म 
देती है । इस हृष्टि से एक कुशल कवि सदेव ही ग्राधुनिक है । 
आधुनिकता में श्रन्धता किपती भी दशा में नही होनी चाहिए । आधुनिकता की 
भोंक में हम हर चीज का अन्धाथुन्ध अनुकरण न करने लगें । इस सन्दर्भ में हिन्दी 
साहित्य को देखा जा सकता है। यह सच है कि मध्यकालीन स्वर्ण-आड्डलाशों से 
भारतीय साहित्य को योर्पीय साहित्य और संस्कृति के श्राधुनिक उन्मेषों ने मुक्त 
किया । योरुप ने विज्ञान की नवीन शक्तियों का आ्राविष्कार किया | पर शक्ति के 
प्रयोग की दिशा अन्धी ही रही । उषा की मुस्करानों का वरदान उसे नहीं मिल सका । 
आधुनिक योरुप का मन और मस्तिष्क स्वस्थ नहीं कहे जा सकते। औद्योगिक क्रान्ति 
ने जिन झ्राथिक और वर्गीय-समस्याओं को जन्म दिया था, वे ग्रभी तक सुलभाई नहीं 
जा सकी हैं। सर्बहारा वर्ग के संघर्ष की जटिलता बढ़ती ही जाती है । इस परिस्थिति 
में मध्यवर्गी शुद्धिजीवी एक घुटनभरी पराजय का अनुभव कर रहा है । इसी के परि- 
णाम स्वरूप वहाँ का साहित्यिक जीवन के स्वस्थ रूप को नहीं दे पा रहा है । वहाँ 
शैली का उच्छ द्वल विखराव भावी स्वप्नों को व्यवस्थित नहीं होने देता । दृष्टिकोश 
में पराजय का दूषित एवं निर्मेम घोष भरा है जो मनोविश्लेषण की पूरी-अधूरी साहि- 
त्यिक परिणतियों के परिणाम स्वरूप भ्रवचेतत केला और शिल्प में एक विवद्ता 
श्र विश्वुद्धलता को उत्पन्न कर रहा है। इस प्रकार आधुनिक योरुपीय साहित्य में 
रुग्ण, कुरठा-ग्रस्त और पराजित मन का ही प्रतिबिम्ब मिल रहा है। जीवन के मूल्यों 
के भ्रभाव में वहाँ का लेखक कला-शिल्प के नवीन प्रयोगों की खोज में भ्रपनी प्रातिभ- 
साधना की इयत्ता समझ रहा है । जीवन के मूल्यों में न उसकी श्रास्था है और न 
विश्वास ही । पश्चिम से हमने प्रेरणा ग्रहण की; हमने उसके प्रभाव को वरदान माना; 
साहित्य उस प्रभाव से 'आधुनिक' भी बना । पर, हमें अपने भारतीय जीवन के नवीन 
उन्मेषों को भी नहीं भुला देना है । उसके आज के जागृत और विकासशील जीवन से 
प्रेरणा और प्राण ग्रहरा करने हैं । आज आधुनिकता की परिभाषा में योरुपीय साहित्य 
का अन्धानुकरण ही नहीं आयगा। भारतीय जीवन की आधुनिक गतिविधि को 
आधुनिक साहित्य अपने में उतारेगा | इस प्रकार भारतीय साहित्य सच्चे अर्थ में 
श्राधुनिक साहित्य बन पायेगा । श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त के शब्दों में स्थिति यह होगी : 
“आधुनिकता हमारे लिए पश्चिम के किसी पुराने और जूठे फैशन की नकल नहीं 
होगी। हमारे साहित्य की आधुनिकता हमारे जीवन के स्रोत से प्रभावित होगी । आज 
भ्रवसाद और उदासी के कुछ विलीन होते पलों को छोड़ कर भारतीय जीवन में 
कुराठा, पराजयवाद और विफलता की भावना के कोई कारण हम नहीं देखते । 
. ,इस प्रकार जब आधुनिकता और नवीनता के लिए पुकार.उठती है, तब, हमें' 
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सावधान होकर यह देख लेना पड़ेगा कि आधुनिकता के ताम पर कहीं मृत-तत्त्व, रुपण- 
मनोधृत्तियाँ, या शिल्पगत-उच्छुद्भुलाएँ तो नही श्रा रहीं और वस्तुतः श्राधुनिक जीवन 
का चित्रण भावी संकेतों के साथ हो रहा है या नहीं ? आज की सबसे बड़ी आवश्य- 
कता यह है कि शिल्प-का जज्जाल इतना नहीं बढ़ जाय कि पाइ्चात्य प्रभाव से तथा 
नागरिक सभ्यता से दूर ग्रामों में निव्सित जनता उसकी छवियों से और प्रेरणाओं से 
बड्न्चित रह जाय । इसके लिए वस्तु और शिल्प दोनों में ही एक क्रान्ति चाहिए। 
यही भ्राधुनिकता की साथ्थंकता होगी । इसकी सफलता के लिए हमें पुनः युगानुमोदित 
चिरन्तन स्थायी सत्यों की ओर हृष्टिपात करना होगा ! 


४ 


परचाल कातब्य शस्त्र 


* पाश्चात्य काव्य-शास्त्र के तीन युग 

« आचीन विचारक-प्लेटो, अरस्तू 

« अरस्तू का अ्रनुकृति-सिद्धान्त, ल्ॉोजाइनस का उदात्त-तत्त्व सिद्धान्त 

तथा होरेस का ओवचित्य-सिद्धान्त एवं अन्य आचार्य 

» मध्य काल तथा दालते, कामदी एवं त्रासदी की सान्यताएँ 

९, आधुनिक काल--ड्राइडन, सिडवो, पोप, जॉनसन, लेसिग, गिलर सथा गेटे 
के विचारों का विश्लेषण 

६, स्वच्छुन्द्तावाद, रोमान्टिज्स तथा आभिजात्य साहित्य, अभिव्यन्जनावाद 
तथा प्रतीकवाद का स्वरूप 

७, क्रोचे के विचार तथा श्रन्य आल्ोचक 

८. निष्कष 


नए. >छआ.. -#0 


# 


प्रस्तावता--भारतीय काव्यशास्त्र की भाँति पाइचात्य काव्यशास्त्र का 
आरम्भ भी ईसा से कई शताब्दी पूर्व हुआ था। पर प्राचीन युग और मध्यकाल में 
भारतीय काव्यशास्त्र-परम्परा जितनी समृद्ध और गतिशील रही, उतनी पाइ्चात्य 
काव्यशास्त्रीय परम्परा नहीं। पाश्चात्य विद्वानों ने आधुनिक युग में साहित्य-चिन्तन 
को अवश्य ही नवीत वैज्ञानिक पद्धतियाँ प्रदान की हैं, जिल्होंने समस्त विश्व की 


पारचात्य काव्यशास्त्र १२७ 


समीक्षा और संरचना को प्रभावित भी किया है। समाज-विज्ञान की अनेक शाखाशओ्रों 
ने साहित्य-चिन्तन को विस्तृति और गरिमा दी है। यहाँ पाइचात्य काव्यशास्त्र का 
संक्षिप्त विकास-क्रम अभिप्रेत है । | 

इस समस्त विकास-क्रम को तीन युगों में विभाजित करके देखना सुविधा- 
जनक होगा : 


१--प्राचीनकाल : ई० पूर्व ५४वीं शती से ई० ४वीं शती तक 
२--मध्यकाल : ई० ५४वीं शती से १५वीं शती तक 
३--पश्राशुनिक काल: १६वीं शती से अब तक 


१. प्रावीत काल -- 


पाव्चात्य जगत में प्राचीन काल का चिन्तन और सांस्कृतिक उत्थान ग्रीस 
और रोम में विशेष रूप से केन्द्रित रहा । इस काल के विचारकों का सम्बन्ध भी 
विश्वेष रूप से ग्रीस और रोम से रहा । इस यूथ के प्रमुख काव्य शास्त्रीय विचारकों में : 
प्लेटो ( ४२७ ई० पू० से ३४७ ई० पू७ हा अरस्त |“ श८४ ई० पू० से ३२२ ई० प्‌०) 
लोंजाइन्स (पहली शती ), होरेस ( ६५ ई० पू० से ८ ई० पू०), सिसरो (१०६ से 
४३ ई० ), क्विटिलियन ( ४० से ११८ ई० ) एवं डिमेट्रियस ( प्रथम शती ) इनमें 
कुछ ने साहित्य पर मुख्य रूप से विचार किया और कुछ ने प्रासड्जिक रूप से । 


१. [श्र] प्लेटो : प्रथम उन्मेष -- 

प्लेटो ने मुख्यतः राजनेतिक सिद्धान्तों का विश्लेषण किया । इनके विचार 
इनकी प्रसिद्ध पुस्तक +२००४०॥८ ( गणतंत्र ) में समाविष्ट हैं। प्रासझ्िक रूप से 
ही इन्होंने काव्य-साहित्य पर भी कुछ कहा है। काव्य के सम्बन्ध में उन्होंने उदारता 
भी प्रकट नहीं की । उनकी हृष्टि में काव्य सत्य से दुगुनी दूर है क्योंकि वह “मिथ्या 
संसार की मिथ्या अनुक्ृति है। साथ ही उन्होंने सामाजिक जीवन के लिए भी काव्य 
को अनावश्यक ही नहीं हेय भी बतलाया है। इसका कारण यह है कि काव्य मनुष्य 
की भावनाओ्रों को उद्बेलित कर देता है। उद्ब लित भावनाओं वाला व्यक्ति चरित्र 
और आचार के श्रादर्श से गिर जाता है। आदर्श राज्य-व्यवस्था में, इसीलिए काव्य 
को कोई भी स्थान नहीं है । प्लेटो सम्भवतः भावनाओं के उद्बं लन की मनुष्य की 
दुर्बलता का कारण मानता था। प्लेटो के अनुसार “,.,हमारे लिये यह न्याय होगा 
कि हमें जिस देश को सुशासित रखनां है, उसमें कवि का प्रवेश निषिद्ध करदें क्योंकि 
वह आत्मा के इस (दुर्बल) अ्रंश को जाग्रत, पोषित और परिपुष्ट करता है तथा 
विवेक-अंश का क्षय करात है ।* 


ह प्लेटो ने काव्य का विरोध तो किया, पर इस विरोध में दो सिद्धान्त-बीज 
दिए । उन्होंने कहा काव्य प्रकृति की अनुकृति है और काव्य हमारी भावनाओं का 
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उद्ब लन करता है । इन दोनों ही आधारों पर प्लेटो ने काव्य का विरोध किया और 
इन्हीं आधारों पर आगे के विचारकों ने काव्य शास्त्रीय-चिन्तन को प्रौढ़ता प्रदान की । 
भावात्मक जागरण मनुष्य के विवेक को क्षुब्ध और जान को कुशिठत कर देता है--- 
इसलिए प्लेटो की हृष्टि में काव्य हेय है । 
१. [आ।] शभ्ररष्तु : अनुकृति-सिद्धान्त : विरेचन-सिद्धान्त- 

अरस्तू प्लेटो के शिष्य थे । उन्होंने अपने गुरू की दोनों मान्यताश्रों को स्वीकार 
कर तो लिया, पर इन के आधार पर कविता का विरोध नहीं किया। उनकी दृष्टि 
से कविता का जीवन में महत्त्वपूर्ण स्थान है। प्लेटो की मान्यताओं को शअरस्तू ने 
सिद्धान्त की प्रतिष्ठा प्रदान की | इन दो मान्यताओं पर दो सिद्धान्त खड़े हुए : अनु- 
कृति-सि दान्‍्त और विरेचन-सिद्धान्त । 

[आा|,. शभ्रनुकृति सिद्धान्त--- 

प्लेटो के अशुतार अनुकृति-जन्य आनन्द मिथ्या पर आधारित है | शअरस्तू 
ने इसे “ज्ञानाजेन से प्राप्त आनन्द माना । उनके मत की संक्षिप्ति इस प्रकार है : 
“जिन वस्तुओं के प्रत्यक्ष दर्शन से हमें क्लेश होता है, उन्हीं की यथावत्‌ अनुकृति का 
भावन आह्वादकारी बन जाता है, जेसे किसी अत्यन्त जघन्य पथ्ु अथवा शव की 
रूप-प्राकृति का उदाहरण लिया जा सकता है। इसका कारण यह है कि ज्ञान के 
ग्रजन से प्राप्त आनन्द अत्यन्त प्रबल होता है। केवल दाशेनिक को ही नहीं, सामान्य 
व्यक्ति को भी--जिसकी ज्ञानाजं॑न-क्षमता भी ग्रपेक्षाकृत सीमित होती है । अ्रतः किसी 
प्रतिकृति को देखकर मनुष्य के आह्वादित होने का कारण यह है कि उसका भावन 
करने में वह कुछ ज्ञान प्राप्त करता है या निष्कर्ष ग्रहण करता है--शायद वह अपने 
मन में कहता है, अरे, यह तो अमुक है--क्‍योंकि यदि आपने मूल वस्तु को नहीं 
देखा तो आपका आनन्द अनुकरणा-जन्य नहीं हो सकेगा । वह अद्धभुन, वर्णु-योजना 
या किसी अन्य कारण पर आधृत होगा ।? इस प्रकार अरस्तू ने काव्य-जन्य आनन्द 
को मिथ्या आनन्द नहीं कहा--जेसा कि प्लेटो ने कहा था। उस श्ानन्द को अरस्तू 
ने एक उदात्त स्थिति प्रदान की । 

ग्रस्त ने सर्व प्रथम अनुकृति-सिद्धान्त काईविश्लेषण किया और इस सिद्धान्त 
को साहित्य में एक व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठित भी किया । उनकी दृष्टि से महा- 
काव्य, जासदी, कामदी, रोद्र-ल्लोत्र श्रादि सभी साहित्य रूपों में श्रतुकरण के ही 
विभिन्न प्रकार रहते हैं ।* कवि छन्दोबद्ध रचना के कारण कवि नहीं है, अनुकृति 
के आधार पर ही कवि रूप में उसकी स्थिति स्वीकरणीय है |? अरस्तू के अनुसार 
कविता का सृजन ही नहीं, उसका आस्वादन भी अनुकृति की प्रक्रिया के फलस्वरूप 
' ही होता है। अनुकृति को इस प्रकार अरस्तू ने काव्य में केन्द्रीय या आत्म-स्थानीय 
स्थिति प्रदान की । 
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अनुकृति' की व्याख्या भिन्न-भिन्न प्रकार से की गई है। वूचर महोदय के शअ्रनुन 
सार, अनुकृति का श्रर्थ है 'साहइ्य-विधानं या 'पुनरुत्पादन ।!* पाट्स महोदय ने इसे 
यो समका-- ऐसे प्रभाव का उत्पादन जो कि प्रकृत या मूल रूप के प्रभाव जेसा 
हो “* अनुकृति कहलाता है । एककित्स के अनुसार अनुकृति 'पुनसोजन' है भर 
स्कराट जेम्स के अनुसार 'कल्पतात्मक पुनर्निर्माण है। डा० नगेर्द्र के अनुसार अनु- 
कृति है->भावात्मक एवं कल्पनात्मक पुनः सृजन ।”३ यह श्रर्थ दृश्य-काव्य से हीं 
विशेष सम्बद्ध है। काब्य के प्रसद्भ में इसका वाच्यार्थ ठीक नहीं बैठता | श्रज्य-काव्य 
के सम्बन्ध में इसका अर्थ अ्रनुरूप वर्रान' लिया जा सकता है। 

अ्रस्तू ने अनुकृति-सिद्धात्त की स्थापना करके प्लेटो के श्राक्षेप का तिराकरण 
कर दिया । पर उनके मत में भी कई असझ्भतियाँ श्रा गईं। उन्होंने कला के आ्रानन्द 
को ज्ञानाज॑न-जन्य माना है । साथ ही उन्होंने यह भी स्थापना की है कि इस भ्रानन्द की 
उपलब्धि के लिए यह आवश्यक है कि काव्य या कला में प्रस्तुत वस्तु को पहले देखा 
हो । पर देखी हुई वस्तु का फिर से देखना ज्ञानाजन नहीं प्रत्वभिन्ञा मात्र है। साथ 
ही ज्ञानार्जन से श्रानन्द की प्राप्ति की बात कुछ अ्रटपटी सी लगती है । ज्ञान देने वाले 
शास्त्रों से प्रायः श्रानन्द नहीं, ज्ञान ही मिलता है। जो सन्‍्तोष शास्त्राध्ययन से प्राप्त 
होता है, वह निश्चित ही काव्यानन्द से भिन्न होता है । 

प्लेटो के दूसरे आश्षेप का निराकरण करते हुए भ्ररस्तू ने विरेचन-सिद्धान्त 
की स्थापना की । विरेचत-सिद्धान्त के अनुसार त्रासदी का महत्त्व प्रत्येक साहित्य-रूप 
से अ्रधिक है। त्रासदी का निरूपण भअरस्तू ने इस प्रकार किया है: “त्रासदी किसी 
गम्भीर, स्वत:पूर्णो तथा निश्चित आयाम से युक्त कार्य की अ्रनुकृति का नाम है...... 
जिसमें करुणा तथा त्रास के उद्रेक द्वारा इत मतोविकारों का उचित विरेचन किया जाता 
है ।* विरेचन-सिद्धान्त की महत्ता और उपयोगिता व्यक्ति तक सीमित नहीं है। उसका 
सम्बन्ध सामाजिक जीवन के परिष्कार से है | सद्भीतकला का विवेचन करते हुए 
प्रसस्तू ने लिखा है : करुणा और तब्रास से आाविष्ट व्यक्ति--प्रय्मेक भावुक व्यक्ति-- 
इस प्रकार का अनुभव करता है, और दूसरे भी, अपनी-शभ्रपती संवेदन-शक्ति के अनुसार 
प्रायः वही अनुभव करते हैं । जो इस विधि से एक प्रकार की शुद्धि का अनुभव करते 
हैं, उनकी श्रात्मा विशद और प्रसन्न हो जाती है। इस प्रकार विरेचक-राग मानव- 
समाज को निर्दोष आनन्द प्रदान करते हैं ।/” इस प्रकार प्लेटो के विपरीत अ्ररस्तू ने 
दूषित भावों के विरेचन के द्वारा समाज को शुद्ध करने वाली संस्था के रूप में काव्य 
को स्वीकार किया। अरस्तू ने एक और बात कही है। भय का श्रतिरेक मनुष्य को 
कायर बना देता है और दया के अतिरेक से वह हढ़ कर्तव्य-निश्चय से च्युत हो जाता 
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हैं। इप्ती लिए इनका विरेचन झावश्यक है। दुखान्त-दर्शन से दया और करुशा के 
भाव उद्यीत होते हैं । पर उनके भ्तिरेक के निवारणार्थ उनका पुनर्स्थापन भी होना 
चाहए 


अ्रस्त के इस सिद्धान्त के विषय में आगे के विचारकों में पर्याप्त मतभेद रहः। 
प्रशव है कि त्रासदी से उत्पन्न कथासिस ( (47॥87/95$ ) अभिनेता के मन में होता हूँ 
या पाठक के मन में ? गेटे ने इसकी स्थिति यादें अभिनेता में माती है तो लिसिंग' में 
पाठक-दर्शक में । मिल्टतल के अनुसार विरेवन का श्रर्थ भावनाओ्रों की योग्य मर्यादा पर 
सन्तुलन का निर्माण है। पर विरेवन-सिद्धान्त की एक अपूर्णाता है : यह कामदी के 
प्रभाव पर विचार नहीं करता । यदि त्रासदी से दूषित भावों का विरेचन होता है तो 
या कामदी से नेतिक हानि होती है ? इस प्रश्न पर अरस्तू ने विचार नहीं किया । 
वासनाग्रों की अभिव्यक्ति की बात अभिनव गुप्त ने भी कही है । पर, उतका विचार- 
मात्र भासदी पर आधारित नहीं है। आई० ए० रिचड्स के अनुसार भय से हम 
गते हैं। कश्णा हमें खीचती है । इत दोनों के तनाव का सन्तुलन ही विरेचन का 
आनन्द देता है । 
कुत मिलाकर कहा जा सकता है कि अरस्तू का काव्य-सिद्धान्त अत्यन्त प्रौढ़ 
है। उन्होंने जित सिद्धान्तों पर विचार किया है, उन पर स्पष्टता के साथ, वैज्ञानिक 
पद्धति से विवार किया हैं । इस दृष्टि से अरस्तू को पाश्वात्य काव्य-शास्त्र का आधा- 
चार्य माना जा सकता है । 


१, इ, लॉजाइनप ( ,0॥2॥78 ) : उदात्त तत्त्व पिद्धान्त--- 
इनके ग्रत्थ का नाम है--श्रॉत द सबलाइम । इनके अनुसार उदात्त-तत्त्व ही 
काव्य की आत्मा है। अपने मत को स्पष्ट करते हुए इन्होंने लिखा है : “सच्चे ओ्ौदात्य 
से हमारी आत्मा जेतते अपने श्राप ही ऊपर उठकर गवं से उच्चाकाश में विचरण करने 
लगती है तथा हर्ष और उल्लात्त से परिपूर्ण हो उठती है, मानो जो कुछ हमने सुना 
है वह स्वयं अपनी ही कृति हो ।) इनके अनुस्तार काव्यानन्द का श्रास्वादन श्रौदात्य 
पर ही निर्भर है । श्रौदात्य के पाँच स्रोतों की चर्चा लोंजाइनस ने की है : ([) विचारों 
का उद्ात स्वरूप, (7) भावों का उद्घाम एवं शक्तिशाली प्रतियादन, (॥) अलझूारों 
की समुचित योजना, (५) उत्कृष्ट अ्रभिव्यक्ति और () गरिमामय रचना-विधान । 
कहने की आवश्यक्रता नहीं कि लॉजाइनस ने काव्य के अनुभृतिपक्ष, कलापक्ष और संग्र- 
हणुपक्ष--तीनों को ही अपने सिद्धान्त में समेटा है। कवि के व्यक्तित्व की महत्ता 
उसकी कृति में प्रतिबिम्बित होती है । इस प्रकार इस आचार्य ने व्यक्तित्व को केरद्र 
: माना और कृति का उससे अविच्छिन्न सम्बन्ध घोषित किया । उदात्त तत्त्व की प्रतिष्ठा 
धर्म, दर्शश या गीति-शास्त्र के क्षेत्र में तो थी ही : लॉजाइनस ने उसको काव्य या 
कला के मृल्यादुन में व्यवहृत किया । इस तत्व के आधार पर ही कवि या कलाकार 
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स्थायों कीति और अमरत्त्व के भागी होते हैं ।! काव्य के सभी तत्त्वों और अज्ों की 
उचित योजना से इसी तत्त्व का पोपण होता है । इस श्रौदात्व के तत्त्व के अ्रभाव में 
काव्यास्वादव सम्भव ही नहीं है । 

जोंजाइनत के सिद्धान्त की लोकप्रियता का प्रमाण यह है कि इनके अनन्तर 
कार्ट, हगेल, ब्र डले, सेतायन जैंते विचारकों ने अपनी-अपनी हाथ से इस तत्त्व की 
व्याख्याएँ प्रस्तुत कीं। सभी ते इस तत्त्व की महत्ता को भी स्वीकार किया है । शब्द- 
कोश को हृथ्टि से उदात्त का अर्थ है उन्नत-श्रे छ-महान्‌ । काशठ ने भी इसी अर्थ को 
ग्रहण किया है। उसने अतुलनीय महत्ता की बात कही है। हीगल ने इसका सम्बन्ध 
अलोकिक सता के साथ स्थापित किया है। बर्क के अनुसार जो करुण से मिश्रित 
भय की भावना को उद्दीत्त करे वही उदात्त है। इस मत में करुण के द्वारा सामाजिक 
कल्याण और भय के द्वारा अलौकिक और नेतिक की श्रोर संकेत है । जार्ज सैंतायन 
ने उदात्त की अनुभूति के लिए त्रास या आतछुू को झावव्यक माना है। इसमें एक 
प्रकार से करण मिश्रित भय का समावेश हो जाता है । सैतायन ने आगे एक महत्त्व 
की वात कही : स्वयं आतद्ू या त्रास उदात नहीं है । काव्यगत त्रास की प्रतिक्रिया 
में हमारा हृदय एक चेतन उद्बोधन का अनुभव करता है। साथ ही निवेद की अनु- 
भूति भी सच्चरित होती है | यह निर्वेद की अनुभूति उदात्त की अनुभूति है। त्ञास का 
चित्रण मात्र उदात्त नहीं कहा जा सकता । उदात्त का सम्बन्ध उन्होंने इन्द्रियगोचर 
आजणम्बन से न जोड़ कर कार्य से भी जोड़ा है : इसी को शुक्लजी ने कर्म-सौन्दर्य कहा 
हैं। उदात का संकेत निवृति की ओर होता है प्रवृत्ति की श्रोर नहीं | साथ ही यह 
उदात्त-भावता हमें निर्वेयक्तिकता भी प्रदान करती है। भारतीय रस-सिद्धान्त का 
शान्तरस इसके निक्रट झ्राता है। अभिनव गुप्त ने शान्तरस को मूलरस घोषित किया 
था। इत प्रकार लोंजाइनस का सिद्धान्त वैज्ञानिक व्याख्याओं से मिलकर एक सुदृढ़ 


सिद्धान्त बन गया । इसमें विचार, आत्मा और भाषा की श्रे छता भी समाविष्ट हो गई 
और एक व्यापक सिद्धान्त बन गया । 


१ ई. होरेस : ओऔवित्य--- 
रोम भी उप्त समय संस्कृति का एक केन्द्र था। रोमन आचायों में होरेस का 
स्थान महत्त्वपूर्णा है। साहित्य के विभिन्न पक्षों पर इन्होंने प्रकाश डाला है। साथ ही 
आधचित्य की स्थापना भी बड़ी हृढ़ता के साथ की है। उनके अ्रनुसार प्रत्येक कृति परि- 
ध्थिति के अनुकूज होनी चाहिए। “यदि वक्ता के शब्द परिस्थिति के अनुकूल नहीं 
तो सम्पूर्ण रोमबासी, उच्चवर्ग के हों या निम्न वर्ग के, उस पर जी खोल कर 
हँसेंगे | * इस प्रकार साहित्य को समाज-सपेक्ष-औचित्य की हृष्टि से होरेस ने देखा । 
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इस सिद्धान्त के अनुसार काव्य के सभी अ्रज्गों में उचित अन्वय होना चाहिए | विषय 
का प्रतिपादव उचित सद्भति के द्वारा होता चाहिए ।* साहित्यकार में उचित-अ्नुचित 
की विवेक शक्ति होनी चाहिए। यही सजग विवेक-शक्ति उत्कृष्ट-साहित्य-सर्जंन के मूल 
में रहती है। 

भारतीय शप्राचार्यों में क्षेमेन्द्र ने औचित्य-सिद्धान्त की स्थापना की थी । यह 
सिद्धान्त होरेस के मत से प्रायः मिलता-जुलता है। पर क्षेमेन्द्र ने अधिक हृढ़ता से 
ग्रपने मत की स्थापना की थी । उन्होंने ओऔचित्य को काव्य का जीवन मात्रा है। 
प्रत्येक वस्तु का उचित रूप में वर्णन ही ओऔचित्य है । औचित्य के अभाव में सुन्दर की 
भो कल्पना नहीं की जा सकती । होरेस का औचित्य सिद्धान्त भी लचीला बन गया । 
ग्रस्त में इसी श्रौचित्य को उन्होंने सौन्दर्य श्रथवा आ्राकषेण का पर्याय मान लिया है । 
१. उ. प्राचीन युग के अ्रन्य आचाय-- 

ऊपर जिन आचार्यो का उल्लेख हुझ्ना है, उनके संक्षिप्त परिचय से यह ज्ञात 
होता है कि प्रायः सभी आदर्शवादी दृष्टिकोण रखते थे । वे विचार या अनुभूति पक्ष 
को या तो सामाजिक कल्याण की दृष्टि से देखते थे या व्यक्तित्व की उदात्तता के 
प्रकाश में । सामान्य रूप से काव्य के बाह्याड्र पर भी विचार हुआ तथा ओऔचित्य 
सिद्धान्त ने काव्य के सभी अज्ों के उचित नियोजन की भी बात कही । झागे चल- 
कर सिसरो, क्विशिटलियन, डिमेट्रियस जैसे आचार्यों ने काव्य के शैली-पक्ष अथवा 
कलापक्ष पर अधिक बल दिया । इन्होंने श्रलद्भार, गुण, दोष आदि की विस्तृत विवे- 
चना की है | क्विरिटलियत और डिमेट्रिसस ने अलझ्भार-विवेचन बहुत ही सूक्ष्मता 
और  पूर्णाता के साथ किया है। इनका यह विश्लेषण भारतीय अआ्राचार्यो के विवेचन से 
मिलता-जुलता है । 

इस प्रकार पादचात्य काव्यशास्त्र के प्राचीन युग में कवि के व्यक्तित्व, उसकी 
सजंन-प्रक्रिया, आस्वादन-प्रक्रिया, अनुभूतिपक्ष, विचारपक्ष और शैलीपक्ष सभी पर 
विचार किया गया । इनके सम्बन्ध में नवीन सिद्धान्त प्रस्तुत किए गए । फिर भी 
परिमाण की दृष्टि से प्राचीनकाल में भारतीय काव्य-शात्र का जो विशद्‌ रूप मिलता 
है, पाइचात्य काव्य-शात्र की गति वहाँ तक नहीं हो सकी । 
२. मध्य काल--- 

पाइचात्य क्षेत्र में मध्यकाल बौद्धिक चिन्तन की दृष्टि से अन्धकार युग कहा जा 
सकता है । डा० केसरी नारायण शुक्ल ने इस युग की परिस्थितियों का विवरण इस 
प्रकार दिया है : “ईसा की प्रथम दो शताब्दियों के बाद व्यापक भ्रराजकता का समय 
आया । इस बीच रोमन साम्राज्य पूर्वी ओर पच्चिमी दो टुकड़ों में टूट गया ।...... 
इस उथल-पुथल के फलस्वरूप रोम का महत्त्व लुप्त हो गया और पश्चिमी योरुप पर 
पाँचवीं शताब्दी के बाद अन्धकार का अभेद्य पर्दा पड़ गया जिसके साथ राज गीतिकः 
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भ्रस्त-ब्यस्तता और मानसिक पक्षपात का श्रागमन हुआ । भौर विद्या का हास होता 
चला गय।, प्राचीन ग्रंथ लुप हो गए भौर रोमन दैक्षिक-विधान का, जिसने कि पश्चिम 
में प्राचीन भ्रध्ययच के करत को बनाए रखा था, सहसा भ्रन्त हो गया । ज्ञानार्जन की 
इव-परम्पराएँ प्रायः नष्ट हो गई और बौद्धिक कार्यफलाप से लोगों के मन बिरत हो 
गए । 

इस भ्रस्धकार युग में एक ही प्रकाश-बिन्दु दर्शनीय है--दास्ते । दास्ते ने प्रपने 
'डिवाइल कामेडी' प्रच्ध में अन्योक्ति पद्धति की स्थापना की । इसके साथ ही काव्य के 
भ्रन्य पक्षों पर भी गस्भीर बिचार किया। उन्तकी सबसे बड़ी देव उनका यह कथन 
भाना जा सकता है कि “परम्परागत, शास्त्रीय-भाषा के स्थान पर काव्य में प्रचलित्त, 
जीवित भाषा का प्रयोग होना चाहिए ।” हिन्दी के मध्यकालीन कवियों ने भी इसी 
प्रकार के स्वसों से प्रभावित होकर संस्कृत के स्थान पर “भाषा' को प्रतिष्ठित करना 
चाहा था। जनभाषा का समर्थश उनके नवीन हृष्कोश को व्यक्त करता है। जहाँ 
तक काव्य की विषय-वस्तु का सम्बन्ध है, उन्होंने त्तीन व्यापक वर्गों में काव्य के विषय 
को बाँटा : थुद्ध, प्रेम भऔर नैतिक सौन्दर्य । काव्य को शैली के सम्बन्ध में भी उन्होंने 
गम्भीर विचार किया और महत्त्वपूर्णो निष्कर्ष निकाले। पर मध्यकाल में किसी बहुत्त 
बड़े साहित्य-सिद्धान्त का जन्म नहीं हुआ । 
३. प्राधुनिक काल-- 

ग्राधुनिक युग का आरम्भ सर फिलिप सिडनो से माना जा सकता है। इन्होंने 
काव्य को कई ग्राक्षेपों से बचाने की चेश्ट की । कविता के विषय में यह विचार चल 
पड़ा था कि कविता से भ्रनाचार भ्रौर श्रनेत्तिकता का विस्तार होता है । कथित सुधार- 
वादियों के इस ग्राक्षेप का उन्होंने हृढ़ता से उत्तर दिया । प्लेटो के प्राक्षेप के सम्बन्ध 
में इन्होंने कहा कि उनका भझाक्षेप केवल भ्नेत्तिक साहित्य पर है। साथ ही उन्होंने 
काव्य की सामाजिक उपयोगिता को भी स्थापना को जिससे मनुष्य सभ्य भौर सुरसे- 
स्कृत बनता है । यह १६ वीं शती की प्रतिक्रिया का प्रतिनिधि लेखक है । 

सघहवीं झती में ड्राइडन का व्यक्तित्व सबसे भ्राकर्षक है। उन्होंने साहित्य के 
क्षेत्र में कई सिद्धान्त स्थापित किए । कुछ सिद्धान्त इस प्रकार हैं: कषि का कार्य 
जीवन को उसके स्वाभाविक रूप में ही चित्रित करना है। उसका लक्ष्य प्लानन्द 
प्रदान करना होना चाहिए, शिक्षा देना नहीं | कवि-कर्म में कल्पना का महत्त्व भी 
इन्होंने आँका । परन्तु भरस्तू के सद्धूलन-त्रय के निर्वाह को आवश्यक नहीं माना । 
इस प्रफार ड्राइडन ने अनेक पुरानी मान्यताओं को प्रमान्‍्य ठहराया भौर काष्य के 
सम्बन्ध में स्वस्थ सिद्धान्तों की घोषणा की । 

प्रठारहचीं शत्ती में पोप, जान्सन, लेसिंग, शिलर शौर गेटे जैसे विचारक हुए । 
पोप ने पुराने सिद्धान्तों के प्रति पूर्ण प्रसहिष्णुता तो व्यक्त नहीं की, फिर भी श्रपना 
नवीन ह:कोण उन्होंने स्थापित किया। कविता में सौन्दर्य के सम्बन्ध में उन्होंने 


१. प।क्षात्य समीक्षा सिद्धाम्त, पू० ११६-११७ 
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लिखा : “प्रकृति की भाँति कविता में भी जो हमारे गा को प्रभावित करती है । उसके 
पृथकू-पृथक अजु-प्रत्यज्ञों की सुडौलता नहीं होती,'हम एक श्रांख अथवा अधर को 
सौन्दर्य की संज्ञा नही देते--सौन्दर्य उत्त सब की सम्मिलित शक्ति एव निष्पन्न परि- 
शाम की संज्ञा है। १ पोप के अनुसार काव्यानम्द का आधार भावजव्यञ्जना ही है 
४ ऐसी कविताओं पर जिनमें न ज्यार आता है, न भाटा; जो शुद्ध होते हुए भी 
भाव-विहीन हैं : जो एक ही रीति से मन्द-मन्द प्रवाहित होती है; जो दोषों में बचती 
हुई एक ही बँबी-बँधाई गति अपनाये रहती है--हम उन पर दोप भले न लगायें, 
परन्तु ( उससे ऊब कर ) सो तो सकते हैं ।”* सहजता की बात कहे हुए भी पोष 
ने काव्याभ्यास का समर्थन किया । पोप की दृष्टि कुल मिला कर समनन्‍्वसबादय कहं। 
जा सकती है । 


डा० जान्सन का व्यक्तित्व बड़ा सशक्त था। उन्होंने प्राचीन सिद्धाप्तों की 
नई तकंसम्मत व्याख्या की । उनके अनुसार साहित्य में जब सामात्य मानव-स्वभाव 
का उद्घाटन होता है तो दर्शक श्र पाठक उसके साथ तादात्म्य का अनुभव करते 
हैं।* उन्होंने काव्य के उद्द श्य में श्रानन्द और शिक्षा दोनों को रखा। प्राचीन और 
नवीन में भी उन्होंने समन्वय किया | उनके मत का सार्राश इस प्रकार दिया जा 
सकता है : “लेखक का प्रथम प्रयास प्रकृति और परम्परा में भेद करना होता 
चाहिए--पअ्रर्थात्‌ जिसकी प्रतिष्ठा उपयुक्त होने के नाते हुई है और जो प्रतिप्ठित हो 
जाने के कारण ही उपयुक्त है। इन दोनों का भेद उसे हृदयज्भम कर लेना चाहिए 
जिससे बह नवीनता लाने की लालसा में अनिवार्य सिद्ान्तों का अतिक्रमण न करे 
ओर न ऐसे नियमों को--जिनके प्रदर्तन का अधिकार किसी साहित्यिक तानागाह को 
ने था--तोड़ने के अनावश्यक डर के मारे अपनी दृष्टि की परिधि में आये हुए सौन्‍न्दये 
का समावेश करने से विमुख हो ।/* साथ ही जॉनसन ने चासदी-कामदी के सम्बन्ध 
में प्रचलित मतों का भी खण्डन किया । 


लेसिंग, गेठे, शितर आदि जर्मव आलोचक सर्जक भी थे। लेसिंग ने कला 

की प्रेषणीयता पर गम्भीर विचार प्ररतुत किये। गेटे ने काव्य के विभिन्न पश्नों पर 
विचार किया और काव्य-रूपों का वर्गकिरणा क्रिया। गेदे ने अलासिकल गधहित्य 
का समर्थव किया। उसे उन्होंने स्वस्थ झौर झनन्ददायी माना। उनकी हृष्टि 
में रोमांटिक काव्य रुपण, दुर्बेल और विक्ृत है। उनके अनुसार परम्परागत या 
ऐतिहासिक विषय वस्तु ही अधिक उपयुक्त होती है। कल्पित सामग्री उतनी उपयुक्त 
नहीं रहती । “उपलब्ध सामग्री के आधार पर सारा कार्य सहज ही झौर अच्छे 
ढद्भ से निष्पन्न हो जाता है। तथ्य और चरित्र उपलब्ध हों तो कवि की केवल उनमें 


या क०२िकएकए के. 


१, पाश्चात्य काव्य-शास्त्र को परम्परा, १० १% 
बर 4. | हर क्र 


- ह, शिवदाल लिदह चौहान, आलोचना के रि न्ती चृह (९7 /6/. (4889 ४ 
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प्राण-सब््चार करना होता है ।... वस्त॒तः मैं तो उन्हीं विष्यों के चयन का परामझ 
दूगा जिन पर पहले कार्य हो चुका हो। ... हमारे अ्रधिकांश थुवा लेखकों में इसके 
सिवाय कोई दोष नहीं कि उनका श्रात्मतत्त्व महत्त्वपूर्ण नही होता । 

शिलर ने सौन्दर्ई-सिद्धान्तों के आधार पर काव्य-कला की व्याख्या को । 
इस युग के भ्रन्य लेखकों की भाँति इन्होने भी प्राचीच भ्रौर तदोन पर तुलनात्मक 
हष्टि से बिचार किया । उन्होंने दोनों यगों की परिस्थितियों की हुलना करते हुए 
लिखा है : “प्राचीन यूनानियों की बात रूबंथा भिन्न थी। उन्तके समय में सभ्यता का 
ह्वास नहीं हुआ था, व वह अतिवाडिता की ऐसी सीमा तक पहुँची थी कि प्रकृति 
से सम्बन्ध विच्छेद ग्रावश्यक हो जाता । उनके सामाजिक जीवन का सम्पूर्ण ढाँचा 
किसी क्लत्रिम अवधारणा में विश्वान्ति न पाकर भावनाओ्रों में या कला-क्ृत्ति में विश्वान्ति 
पावा था। ....अतः यदि वे मनृष्य से बाहर प्रकृति को देखते थे तो उनके लिए 
श्राइचर्यान्वित होने का कोई कारण न होता था और न उन्हें किसो ऐसे माध्यम 
की आवश्यकता का अनुभव होता था जिनके हारा वे प्रकृति का पुनः अन्वेषण कर 
सके । ... लेकिन हम अपने श्राप में सामछुस्य नहीं रख पाते- हमने मानवता के 
जो भी अनुक्षव किए हैं, उनमे हम असत्तुष्ट हैं। अ्रतः हम उससे दूर भागने के 
ग्रतिरिक्त कोई रुचि उसके प्रति नहीं रख पाते--हम तो उस अपरूप भ्राकार को 
अपनी दृष्टि से दूर ही रखना जाहते है।”* इस प्रकार जमेत विधारकों ने साहित्य 
की व्यावहारिक पमस्याओं पर परिस्थितियों के परिप्रेक्ष्य में विचार किया । 

श्वीं धरती से पाश्वात्य आलोचना के क्षेत्र में बौद्धिकता का विशेष रूप से 

आ्रागमन हुआ । मानव के व्यक्तिगत भ्ौर सामाजिक अस्तित्व झोर सम्बन्धों पर 
नया विश्लेषण आरम्भ हुआ । साहित्य में विविध वादों का प्रवर्तत १९वीं झौर २०वीं 
शती में मिलता है । इन वादों पर संक्षेप में घिचार किया जा सकता है। श्श्वीं 
श॒ती में स्वच्छुन्दतावाद का बोलबाला रहा । बीसवीं शती में कलाबाद, अ्रभिव्यक्षता- 
याद, प्रतीकवाद, बिम्बवाद, मनोविश्लेपणबाद, प्रगतिवाद, दि का जन्म हुश्ाा । 
इन वादों ने साहित्य की विभिन्न समस्याझ्रों पर भी विचार किया। फलतः शक 
आतन्तियों ने भी जन्म लिया और समीक्षा के ल्लेत्र मं एक सोधभा तक अराजकता 
सी भी झागई । इस काल में मूल्यों की स्क्रान्ति तो मिलती है, पर उनकी पूर्सो 
स्थापना का अभाव है | इन झताब्दियों के कुछ श्रमुखवाद संक्षेप में निम्न 
प्रकार हैं । 
३. (श्र) स्वच्छन्दतावाद ; स्वेरबाद-- 

अंग्रेजी के ( रिठ्माश्याधटांआया ) शमान्टिनिज्म बन्द के लिए हिन्दी में 
स्वच्छन्दतावाद प्रयक्त होता है। पर कुछ लोग यह कहते हैं कि यह शब्द रोमैंटि- 
सिज्म की समस्त प्रवृत्तियाँ और विशेषताएं प्रकट करन मे समथ नहां ह। अतः 
सोमांटिक शब्द का ही प्रयोग होना चाहिए । 


२. पाइचात्य का बशास्त्र को परम्ररा, है० श््द्‌ 
श पूृ० १५-०१ ३४६ 
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वस्तुतः रोमान्टिसिज्म एक विशेष प्रधृत्ति है। प्रत्येक साहित्य में किसी से 
किसी रूप में यह प्रवृत्ति मिलती है। इसकी चर्चा ने योरुष में विशिष्ट रूप धाररा' 
किया । वहाँ इससे द्योतित कविता का यूग सच १७६४० से श्ण३१ तक माना जाता 
हैं । इस वाद का जन्म झ्राभिजात्य साहित्य के विरोध में इआ्चा । इस प्रवृत्ति से सम्बद्ध 
प्रमुख कत्रि वड़ सवर्थ, शेली, कीट्स, बायरन और काउपर है। इस वाद का सम्बन्ध 
फ्रांस की राज्यन्क्रान्ति से भी जोड़ा जाता है। इसके प्रवर्तक के रूप में रूसो की 
प्रतिद्धि है । इस प्रवृत्ति ने योहप के सामान्य जीवन को बहुत प्रभावित किया । 

आभिजात्य का पभ्रर्थ है सर्वेश्नँ ४--अ्रद्वित्तीय -गम्भीरतम । सामस्तवादी 
व्यवस्था में प्रभिजात वर्ग समाज का कुलीन और उच्चतम वर्म माना जाता हे। 
इस वर्ग में प्रायः धनिक या राजपरिवार ही श्राते हैं। सर्वप्रथम ईसा की दूसरी 
शती में लातीनी बंगाकरण पग्रौलस जैलियस ने अभिजात शब्द का प्रयोग महत्त्व- 
पूर्ण और उत्कृष्ट लेखक के लिए किया था। छरूड़ रूप में इस शब्द का प्रयोग यूनान 
झ्रौर रोम के साहित्य के लिए होता था । इस वर्ग के विचारकों की एक घधारणा 
बद्धमूल है : जो साहित्य-सृष्टि देश-नकाल की सीमाग्रों से मुक्त मानव-मन की शाइवत्त 
संवेदनाओं झौर अनुभुृतियों को व्यक्त करतो है, वही श्राभिजात्य या वलासिकल होती 
है । सामान्यतः इसी धारणा का विरोध रूसो ने किया और एक तबिज्ञाल क्रान्ति की 
भूमिका उपस्थित हुई । रोमान्टिसिज्म भी प्रायः इसी आभिजात्यबाद की प्रतिक्रिया 
में आया । 

रोमान्टिक विधारकों ने श्वाहित्य के क्षेत्र में रूदिवादिता, शास्त्रवादिता, 
नियमबंडता विचारात्मकता एवं पूर्बाभ्यास की पद्धति का विरोध किया | नवीनता, 
स्वच्छन्दता, वेयक्तिकता, भावात्मकता एवं सहजता की प्रतिष्ठा हुई। डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने इसकी परिभाषा इस प्रकार दी है : “रोमेंटिक साहित्य की वास्तविक 
उत्सभूमि वह सानसिक गठन है जिसमें कल्पना के ग्रविरल प्रवाह से सश्ल्रिष्ट निविड़ 
भ्रावेग को ही प्रधानता होती है । इस प्रकार निविड़ आवेश और कल्पना का अ्विरल 
प्रवाह दो मिरन्तर घनीभूत मानसिक वृत्तियाँ ही इस व्यक्तित्व प्रधान साहित्यिक 
रूप की प्रधान जननी हैं ।” लेग्वी और कजामिया को परिभाषा का सार यह है : 
“स्वच्छदतावादी काव्य वहू काव्य है जिसमें उस भावुकतामय जीवन की प्रधानता 
हो जो' कल्पना की दृष्टि से उद्दीत्त अथवा निर्दिष्ट हुआ हो और जिसमें स्वयं कवि को 
प्रात्मा इस कल्पना-हष्टि को सशक्त बनाती एवं निरदेश करतो रहती हो ।” यह प्रवृत्ति 
साहित्यिक-उदारवाद से सम्बद्ध है | इस प्रवृत्ति की तीन प्रमुख विशेषताएं हैं : आध्या- 
त्मिक सतर का गहरा प्रक्ृति-प्रेम, उदात्त और ब्यापक मानवतावाद में विश्वास, तथा 
भुक्त एवं स्वच्छल्द अभिव्यक्ति की प्रणाली । 

इस यूग के कवियों ने भी काव्य पर विचार किया। वर्ड सवर्थ से सामान्य 
भाषा को काव्यभाषा के रूप में स्वीकृत किया | सामान्य और साहित्यिक भाषा का 
धध्तर करना अ्रस्वाभाविक और अहितकर है | इनके अनुसार काव्य अभ्यास और 
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कोशल से जन्म नहीं लेता । यह तो जीवन के शान्त क्षणों का सहज भावोद्रेक है । 
कवि पर शिक्षा, नैतिकता झ्रादि का दायित्व लादना अस्वाभाविक और अनुचित है । 
काव्य का मूल लक्ष्य आ्रानन्‍द है। कालिरिज ने कहा कि काब्य का विरोध गद्य से नहीं, 
विज्ञान से है। प्रायः सबने श्रनुक्षति-सिद्धान्त पर भी कुठाराधात किया श्र कल्पना- 
सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की । वल्पना-जन्य होने के कारण काव्य एक नूतन सृष्टि है। इस 
प्रकार परम्परागत मान्यताश्रों में परिवर्तत, संशोधन या उनका खराडन करके इस 
आ्रान्दोलन ने सच्चे भ्र्थों में श्राधुनिक युग का सूत्रपात किया। 

उन्नीसवीं शती के उत्तरार््ध में कुछ ऐसे झालोचक दिखलाई देते हैं, जिन्होंने 
श्रति स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों पर नियंत्रण करना चाहा । साथ ही इन्होने स्वच्छ- 
न्दता, वेयक्तिकता श्रौर श्रानन्‍दवादिता के स्थान पर पुनः मर्यादा, सामाजिकता एवं 
उपयोगिता को प्रटिछ्ठित करने की चेष्टा की । इन समीक्षकों में मैथ्यू आर्भल्ड, रस्किन 
शोर टॉल्स्टॉय का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इन्होंने साहित्य के उद्देश्य पर 
विचार करते हुए जीवन के उच्चादशशों और मूल्यों की स्थापना पर बल दिया। 
जीवन की सहवर्ती धारा के रूप में ही इन्होने साहित्य को स्वीकार किया। प्रार्नल्ड 
के विचारों की एक भाँकी इन शब्दों में की जा सकती है : “समस्त राष्ट्रों में सदा- 
सबंदा काव्य के शाइवत विषय क्या रहे हैं? कार्य व्यापार, मानव के का व्यापार । 
उनमें एक निहित रोचकता होती है ।...... यदि कवि समभता है कि सब कुछ उसी 
की गक्ति में है, बह अपनी प्रतिपादन-कला से किसी मूलतः निद्ठष्ट कार्य-ब्यापार को' 
उत्कृष्ट काये व्यापार के समान आानन्ददायक बना सकता है, तो उसका यह विचार 
भिथ्या है । अस'ज्ञत है...... ग्रतः सर्व प्रथम तो कवि को उत्कृष्ट कार्य-ब्यापार का 
चयन कर लेना चाहिए और सबसे उत्कृष्ट कार्य व्यापार कौन से होते है ? निश्चय ही 
वे जो मानव के सहज संस्कारों को सबसे भ्रधिक आन्दोलित करें--उन मूलवर्तो भाव- 
नाओं को ( झा दोलित करें ) जिनका जातीय मानस में स्थायी वास होता है और जो 
काल-निरपेक्ष होते हैं। ये भाव स्थायी श्रौर अ्परिवर्तनशील होते हैं शोर इनके अनु- 
र|थ्जन के साधन भी स्थायों और अपरिवर्तेनशील ही होते हैं |" इसी प्रकार रस्किन 
और टॉल्स्टॉय ने भी कला श्र साहित्य को जीवन के आदशों और मूल्यों के सन्दर्भे 
में देखा | रस्किन ने कला को आध्यात्मिक एवं नैतिक तत्त्वों की भ्रभिव्यक्ति के माध्यम 
के रूप में स्वीकार किया । टॉल्स्टॉय ने कहा कि साहित्य हमारी उदात्त भावनाश्रों के 
उद्वेलन की शक्ति रखता है। इस प्रकार काब्य में लोकहित और उपयोगिता के सिद्धान्त 
स्वीकार कर लिए गए। 
३. भरा, श्रभिव्यक#जनावाद 

यह पादचात्य विद्वाद क्ोचे के 'एक्सप्रेशनिजम का हिन्दी रूपान्तर है। एक 
प्रकार से जर्मनी के लेसिंग, विंगलमन, तथा कांठ और गेटे जैसे दार्शनिकों के काब्य- 
सिद्धान्त एक प्रकार से इस सिद्धान्त की पृष्ठ-भूमि तैयार कर चुके थे। लेसिंग के 
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११८ साहित्यिक निमन्ध 
 श्रनुसार प्रभिव्यक्षना में सौन्दर्य की सभन्विति भी होती है । विगलमैन ने भी कला में 
प्रभिव्यज्ञना को प्रधान स्थान दिया और उसके बाह्य तथा आ्रान्तरिक सम्तुलन पर बल 
दिया । गेटे और कालिरिज ते अभिव्यक्षता को समछिज््षेत्र में स्थापित करके इस 
सिद्धान्त को एक व्यापक क्षेत्र प्रदान किया। क्लोवि ने इसको पूर्ण दा्शतिक आर 
शास्त्रीय रूप प्रदान किया । 

क्रोचे ने कल्ला मे रूप ( 9077 ) को ही एक मात्र महत्त्व प्रदान किया |" 
भारतीय काव्य-शास्त्र में रस का केद्ध रसिक है: उसी के लिए उसी केन्द्र पर काव्य 
शास्त्रीय ऊहापोह हुई है | क्रोचे ने अपनी विचारधारा में कवि को केन्द्र माना। 
विचारणा के इस सूच्र में यह एक भावना स्वतः समा जाती है कि काव्य में ऐसा क्या 
होता है जो रसिक को आतनन्‍्द-विभोर कर देता है। दूमरा यह खोज करता है कि 
कवि में कौनसी मूलवृत्ति रहती है जो उसे कला-सूष्टि के लिए बिबश कर देती है । 

अभिव्यक्षना का आधार कवि की सहज अचनुभूति है। इसके उदय के पश्चात्‌ 
वस्तु 'बिम्ब! ( !7722८ ) और रूप' ( 9077 ) की ओर चलती है। यह भी सत्य 
है कि सहज अनुभूति इन दोनों के बिना नहीं होती | बस्तुतः दोनों की परस्पर अन्वय- 
व्यतिरेकी व्याधि है: दोनों परस्पर श्रन्योन्याश्रित हैं। वस्तु से बिम्ब और बिभ्ब से 
रूप, यही अभिव्यज्ञना की प्रक्रिया है। इस प्रकार “सहज-प्रज्ञा, श्रभिव्यणम्जना, रूप 
श्रौर सौन्दर्य को क्रोचे परस्पर श्रभिन्न मानते है और उन्हें एक दूसरे के समतुल्य 
निर्धारित करते हैं ।२ 

सहज प्रजा से श्रभिव्यम्जना अभिन्न है। अभिव्यम्जना ही कला का अंतरऊज्भ 
ग्रोर केन्दीय तत्त्व है । यही संश्लिष्ट सौन्दर्य का धायक है। उसी अ्रभिव्यब्जना के 
संश्लिष्ट रूप को कबि-वाणी व्यक्त करती है। कवि-वाणी में पद-वर्ण आदि तत्त्वतः 
अभिन्न होते हैं । यह अनेबात्व यदि विश्लेषण भी करता है तो संश्लिए्ट अभिव्यब्न्जना 
का ही । तात्पर्य यह है कि स्थूल शाब्दिक भ्रभिव्यक्ति भी संदिलष्ट ही रहती है ।* 

क़ोचे ने स्पष्ट कहना कि प्रत्येक व्यक्ति में बस्तु ( (00]०८४ ) की वही प्रतीति 
सहज अनुभूति है जो गुण, क्रिया, नाम, रूप आदि के पार्थक्य और बविश्लेपशा मे 
रहित, एकात्मक होती है । यह प्रसाद के सद्धुल्पा-मक अनुभूति! सिद्धान्त के अधिक 
समीप । उसी सहजानुभूति की अनेक-रूप-अभिव्यक्ति होती है । पन्तजी ने 
लिखा $ : 
बही प्रजा का सत्य स्वात्प, 
हृदय में बनता प्रणय अपार | 
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लोचनों में लावशय अ्रनप, 
लोक सेवा में शिव अ्विक्रार । 
यह सहज प्रज्ञा ही सत्य है जो शिव और सुन्दर के रूप में अभिव्यक्त होता 
है । शब्दार्थभयी अ्रभिव्यक्ति, श्रान्तरिक और वास्तविक अ्रभिव्यक्ति की छाया मात्र है 
सदेव ही शब्दार्थभयी अ्रभिव्यक्ति होना अनिवार्य नहीं है | बिना इस बाह्य अभिव्यक्ति 
के भी, भ्रान्तरिक और वास्तविक अभिव्यक्ति के आ्राधार पर भी विसी को कवि कहा 
जा सकता है। इसे झ्ाचाय राजशखर ने हृदय कथि' कहा 


शब्दाथ पर आधारित बाह्य अभिव्यक्ति तर्क लक्षणा बौद्धिक प्रक्रिया की देव 

हैं। यह सहज श्रनुभूति का अत्यन्त स्थूल रूप है। बाह्य श्रौर स्थल अ्रभिव्यक्ति कवि 

के प्रथम, आन्तरिक काव्य का आंधिया प्रतिनिव्वित्व ही करती है। भाषा की संश्लिष्ठ ता 

को व्याकरण का विश्लेपण आहछुक्न कर लेता है और आ्रान्तरिक काव्य की एकात्मक 

या संश्लिप्ठ अभिव्यक्ति नही हो पाती |) क्रोचे ने झ्रान्तरिक और बाह्य अ्रभिव्यक्ति 

को समान हडषि से नही देखा | उसने आ्तरिक अभिव्यक्ति को हो सर्वाश् में महत्त्वपूर्ण 

माना । “क्रोचे का कथन है कि मन का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है, और समस्त जीवन 

या जगत्‌ का उसमें समाहार हो जाता है। मन-जगत्‌ से छाप ग्रहण करता है और 

वही उन्हें अभिव्यक्त भी करता है। जगत्‌ भी क्‍या है? वह मन का ही विवर्त 

है।* तुलसी ने भी इसी प्रकार मन को सभी सृजनात्मक कार्यो का उपादान स्वीकृत 
किया है-- 

बिटप मध्य पुतरिका, सत महें कठ्चुकि बिनहि बनाए। 
मत महँ तथा लीन ताना तनु, प्रगटत अ्वस्तर पाए ॥३ 

शब्दार्थ मात्र को काव्य मानना शारोरिक चेष्ठा मात्र को मनुष्य कहने जैसा अभ्रसद्भत 

। क्रोचे के भभिव्यञूजवाबाद की यही संक्षिप्त रुप-रेखा है । इस सिद्धान्त ने योरुप 

की समीक्षा को बहुत दिनों तक प्रभावित किया। आधुनिक युग का यह एक प्रभुख 
सिद्धान्त है ! 

३. इ. प्रतीकवाद-- 
साहित्य में प्रतीकों का प्रयोग होता है | समीक्षा-क्षेत्र में प्रतीक एक वाद का 
भी रूप धारग्ता कर लेता है। सर्वत्र इसके दानों ही रूप मिलते हैं। काब्य-साधना 
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का लक्ष्य सौन्दर्य का उद्घाटन भ्रौर उसको आरास्वाद्य बना देना है। प्रतीक इस 
साधना में झ्राकर्षण भ्रौर चमत्कार पूर्ण पदुति से सौन्दय को अ्रपने में बाँधता है शोर 
उसके प्रेषण का माध्यम बन जाता है । श्रनन्त सौन्दर्य को सान्‍्त में बाँधने का यह 
प्रयास अपने आप में एक महाव्‌ साधना है। सौन्दर्य प्रतीक में खशड रूप से व्याप्त 
होता है, पर प्रतीक की प्रकृति यह है कि बह पूर्णा सौन्दर्य की ओर संकेत करता है । 


प्रतीक दो प्रकार के माने जाते हैं। एक तो बौद्धिक श्रम से प्रसूत प्रतीक होते 
हैं, दूधरे प्रतीक वे होते है जो रचताकार की रचना की भावात्मक स्थिति में--भोर 
सम्भवतः रचनागत श्त्यधिक्र तल्‍लीन मनोस्थिति में--अभ्रनजान में ही, भ्रभिव्यक्त होते 
हैं। ये प्रतीक कवि की अचेतन प्रक्रिया के परिणाम हैं । 


कोश के श्रतुसार प्रतीक अवयव या भ्द्भ ( अमर कोश ) भ्ौर प्रतिरूष 
( मेदिनी कोश ) के श्रर्थ में मिलता है। प्रतीक प्रतीकी का अवयब या उसका प्रतिरूप 
होता है। किसा अवयबी या अज्भी के श्रथवा किसी रूप के भ्रवयव का भ्रद्ध भ्रथवा 
प्रतिरूप में उसके ही तत्त्व होने स्वाभाविक है। प्रायः प्रतीकी अह्श्य होता है भौर 
प्रतीक हृध्य । इस प्रकार अरूप को रूपायित करने की पद्धति में प्रतीक का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। प्रतीक लोक-रुचि एवं अपनी शक्ति के अनुसार अल्पजीवी और दीर्षजीवी 
होते हैं । इसी प्रकार प्रतीकों की व्यापकता की भी श्र रिरयाँ श्रौर सरणियाँ निश्चित 
की जा सकती है। प्रतीक का सम्बन्ध परम्परा से भी है। इनका प्रयोग रहस्यवादो' 
साधना की स्थितियों की श्रभिव्यक्ति में भी होता है और काव्य के क्षेत्र में भी । प्रतीकों 
के सम्बन्ध में यह सामान्य बिचार है । 


पाव्चात्य विद्वानों ने भी लगभग इसी प्रकार के बिचार व्यक्त किए हैं। इसको 
बिम्ब से पृथक्‌ माता गया है श्रौर एक इकाई को प्रकट करने बाला कहा गया है ।" 
साहित्यिक प्रतोक का स्वरूप और संकेत अनिश्चित और सन्दर्भ सापेक्ष होता है। 
इसके विपरीत गरिएत के प्रतीक सुनिश्चित होते हैं। साहित्यिक प्रतीक नवीन सन्द्भों 
में नवीन श्रर्थों की उदभावना में सक्षम होते हैं। प्रतीक प्रकट श्र्भ के साथ-साथ सूक्ष्म 
संकेत भी देता है। 


हेगेल ने कलाओों का वर्गीकरण करते हुए क्लासीकल ओर रोमांटिक कलाश्ों 
के साथ तीसरी कला को प्रतीकात्मक कला कहा है। प्रतीकात्मक कला के मूल में 


किन 3 न हक ननीनिनननी न नननननन नि नननिण फ ल्‍क्‍+ कल ननननलओभनन भीख ७ तल रीनननि न नीली न ननीनीननिनीन नल नानननननननननननिन नए ल&लभलिनननय लत नल ण निभमलन फबणननननीन्‍न-नीीलीणनिभणा»।6ीण लए टजणणणणा शा वाट एण अली ली टणलणएाधएा। 


१, (४67 ॥7032९ 58 06 ०77०४80७४ ० 8 8५700, ८ $५7000] 48 6९८700॥280ए€; 
॥ ४2008 ई0४ 006 पंप 00079 88 (6 एी2पए6४ 3 7९707९8८708 076 
पा). 





(.. [299 4.९978, ६९ ९0९४८ ॥779 ४8८, ९. $0 


पाइ्चात्य काव्य-शास्त्र १४१ 


उन्होंने भी अ्रस्पष्टता मानी यहाँ प्रतीक के श्रर्थ के सम्बन्ध में इससे अधिक कहना 
अपेक्षित नही है । 


योरुप में 'प्रतीक' एक वाद का आ्राधार बना । कुछ विद्वानों ने प्रतीक को ही 
समस्त काव्य-सोन्द्य का आधार माना । इस प्रकार के विद्वानों को प्रत्तीकवाद के 
प्रवरतक और उन्नायक के रूप में स्वीकृत किया जा सकता है। फ्रांस के कवि “जीन- 
मोरेश्राज” ने अपनी पत्रिका 'फिगारो' ( १८ सितम्बर, १८८६ ) के अड्ू में सर्वप्रथम 
प्रतीकवाद' की घोषणा की । प्रतीकवाद का उदय प्राकृतवाद ( 'रशप्ाआी&0 ) के 
विरोध में हुआ । 

प्राकृतवाद के अनुसार मानवीय मस्तिष्क की समस्त क्रिया-प्रक्रिया इन्द्रिय- 
जन्य हैं। प्राकृतवाद में अ्रध्यात्म के स्थान पर भौतिकता की, आदर्श के स्थान पर 
यथार्थ की, सौन्दय के स्थान पर भ्ररूपता की और अलड्ूारिता के स्थान पर स्वाभा- 
विकता को महत्त्व दिया जाता था । इस वाद का उन्नायक एमिली जोला ( १८४०- 
१९०२ ) था। इस वाद के समर्थकों और मानने वालों की दृष्टि में सामाजिक मर्या- 
दाओं और बन्धनों की कोई महत्ता नहीं थी। लेखक अभ्रपनी समस्त निजी अनुभूतियों 
को निर्बन्ध रूप से, प्रकृत शैली में अभिव्यक्त कर देते थे । 


इसी वाद की प्रक्किया में प्रतीकवाद आया । जीतमोरे ने इसकी घोषणा की। 
उनके पश्चात्‌ अलबर्ट श्ोरिएट ने अपने एक लेख में प्रतीकवाद का स्पष्टोकरण किया | 
कुछ लोगों की यह धारणा थी कि प्रतीकवाद कोई आध्यात्मिकवाद है। पर यह भ्रम 
ही है। केवल रहस्यानुभूति की अभिव्यक्ति का एक प्रमुख साथन प्रतीक अवश्य है। 
प्रतीकवाद फ्रान्स की सीमाओं का अतिक्रमण करके अन्य देशों में भी पहुँचा । मलार्में 
ने अपनी रचनाओं से इस वाद को पर्याप्त पुष्ट किया। इन्होंने प्रतीकवादी कवियों की 
सौन्दर्य भावना को सैद्धान्तिक रूप प्रदान किया । इन कवियों ने इतिवृत्तात्मक और 
कलागत वक्ता से शून्य काव्य-धाराशों को काफी ठेस लगाई । 


श्रोरिएट के श्रनुसार प्रतीकवादी काव्य की ये विशेषताएं हैं। (7) प्रतीकवादी 
कला को भावात्मक मान कर चलता है। (7) सूक्ष्मतम भावों को प्रतीकों के माध्यम 
से सुन्दर ग्रभिव्यक्ति दी जा सकती है। (ध) इस अभिव्यक्ति का सौन्दर्य सश्लिष्ट होता 
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१४२ साहित्यिक निबन्ध 
है। (ए) प्रतीकात्मक साहित्य में कत्रि के व्यक्तित्व को प्रमुखता प्राप्त होती है। 
(५) शैली अलंक्ृत होती है। वेतते (शं) प्रतीकवादी विचारवारा को अ्रध्यात्मदाद ने 
भी पर्याप्त सहायता दो । (४)) प्रतीकरार्थ की प्रतीति अधिवांश लक्षणा और व्यज्ञता 
पर आ्ावारित होती है | इस वाद की सबत्ते बड़ी दुर्बलता यह है कि इससे प्रतीक को 
सावन रूप में नही साधथ्य के रूप में ग्रहण किया । दूसरी दुर्बलता यह है कि कला की 
सहूज-अ्रभिव्याक्त को अत्यविक प्रहीको में जकड़ कर उतने दुर्वोध और दुरूह बना 
दिया । 


लिष्कर्ष--- 

इस प्रकार उन्नीसवीं जाती के उत्तराद गौर बीतशावी जती में अनेक वादों ने 
पाइचात्य समीक्षा के क्षेत्र में जन्म लिया | उक्त वादों के अतिरिक फ्रायड का मनो- 
विश्लेषणवाद भी साहित्य की सुद्टि और समीक्षा को प्रभावित करता रहा । दूसरी 
ओर माक्सवादी दृष्टि ने समीक्षा को प्रभावित क्रिया । ये वाद वास्तव में साहित्य के 
क्षेत्र के नही थे । फिर भी साहित्य पर इनका गहरा प्रभाव पड़ा | वादों की इस भीड़ 
ने साहित्य के क्षेत्र में एक अराजकता सी उत्पन्न करदी | परस्पर विरोधी विचार- 
धाराएँ परस्पर टकराने लगीं । इस अराजकता के बीच कुछ व्यवस्थापक उत्पन्न हुए । 
आई० ए० रिचड्स, हरबर्ट रीड, एफ० एल० ल्युक्रप जंस मनीपी उत्पन्न हुए। 
इन्होंने साहित्य-शास्त्र को वेजानिक या मनोवैज्ञानिक आधार प्रदान किया । पाइचात्य 
काव्य-शात्र को इन्होंने व्यवस्थित और सुनिश्चित रूप प्रदान किया। हरवर्ट, डिंगले 
तया उनके अन्य कई साथियों ने साहित्य-ममीक्षा को वैज्ञानिक रूप देने का आन्दोलन 
चलाया है । दूसरी ओर भाषा-विज्ञान की नवीन खोजों का भी इस क्षेत्र में व्यवहार 
होने लगा है। इस पद्धति से साहित्य का शेजी तात्त्विक अ्रध्ययन किया जाता है। शैली 
और भाषा के आधार पर ही साहित्य के समस्त सौन्दर्य का उद्घाटन किया जाता है । 
आाज की परिस्थितियों के अनुसार साहित्य-समीक्षा का वस्तृन्मुख अश्रध्ययन स्वाभाविक 
ही है। श्राज साहित्य-शास्त्र को देश-काल की सीमाश्रों से मुक्त करके एक व्यापक 
घरातल देने की आवश्यकता है । सभी देशों के साहित्यकार इस उद्घोष से 
सहमत हैं फिर भी अपने-अपने क्षेत्रा में ही सीमभत हैं। विश्व साहित्य ही विश्व 
कल्याण कर सकेगा । ट 


हा 


[माया 4 
भारतीय काव्य-शास्त्र : विकास-क्रम 

१, काव्य की उत्पत्ति, वेद-वेदाइ़-काब्य-शास्त्र 
२. काज्य-शास्त्र एवं रस-सम्प्रदाय 
३. काव्य-शास्त्र एवं अलक्भार-सम्पदाय 
७, ध्वनि-सम्प्रदाय, वक्रक्ति सम्प्रदाय एवं अं।चित्य-पम्प्रदाय 
*£, संशोधन या पुनराछृत्ति-काल (११ वीं से १७ वीं शततो ) 
६. हिन्दी के रीतिकाल्लीन आचाय॑ 
७. आधुनिक नवोत्यथान-काल--- 

भारतेन्यु-ड्विवेदी युग, शुक्ल शुग, शुक्लोत्तर युग 
८, निष्कष 


प्रस्तावना--काव्य मनुष्य की श्रानन्‍्दयूलक सर्जनात्मक प्रवृत्ति और प्रक्रिया 
का, शब्दाथथें में रूपायित फल है । अहं के आकर्षण मूलक विस्तार और विकास का 
प्रयोजन भी इस साधना में बद्धमूज रहता है | जहाँ काव्य कवि के भावामूलक एवं 
आत्मिक तनाव तथा तज्जन्य पीड़ा के निवारण के अशिप्राय से प्रभावित होता है, 
वहाँ एक समाज-सुलभ माध्यम में अपनी अनुभूतियों को अशभिव्यक्त करने पर अभि- 
व्यक्षता की एक बौद्धिक साधना और अ्रहूं के सामाजिक सन्दर्भ की चेतना आरम्भ हो 
जाती हैं। कवि और उसकी कृति सामाजिक परिवेश में आकर्षण-केन्द्र बन जाते हैं। 
इन केन्द्रों की ओर प्रभावित समाज के विस्तृत क्षेत्र से यश और अर्थ अनायास खिचने 
लगते हैं। जब काव्य, परिवेश का एक सावन मात्र बनने लगता है और उसके 
साथ आनंदेतेर' प्रयोजन रज्जन, सुरक्षा आदि संलग्न होने लगते हैं तो उसके नियमन 
के निमित शास्त्र की आवश्यकता होती है । 


भारत सदैव धर्म एवं दाशंनिक सिद्धांतों की जन्मभूमि रहा है अ्रतः यहाँ 
काव्य का आरम्भ भी आधि देविक स्तर पर आरम्भ हुआ था। उसकी विषय-वस्तु, 
सज्जा और उसका माध्यम मानव की नैमित्तिकता ही स्वीकार करते थे । उत्तकी 
चेतता और सक्रियता के स्रोत लोकोत्तर माने जाते थे । काव्य वस्तुत: दर्शन और 
अनुष्ठान का सहचर, माध्यम या उनमें से एक था । इस देविक काव्य की रचना, भ्र्थ 
और उप्तकी विषय-वस्तु को सुरक्षित रखने के लिए शास्त्र-रचना हुई | सामूहिक रूप 
से इस शास्त्र-साहित्य को वेदांड्भ के वाम से जाना जाता है। क्योंकि वेद स्वयं काव्य 
+ ग्रत: उनके सांगोपां डर सहित अध्ययन की विधि “षडंगोवेदो<्थ्येयो ज्ञेयञ्चेति”॥+ 


पातश्जल मदानाध्य 
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इ 


भ्रादिष्ट हुई । वेदाड़् छः हैं--शिक्षा, कल्प, निरुक्त, व्याकरण, छन्द, ज्योतिष | छुन्द 
शास्त्र की गराना तो वेदाज्ों में है, पर काव्य-शास्त्र का नाम इनमें नहीं है। पुराण 
या पुराण शैली के महाकाव्यों की धारा इतनी सहज-सरल थी और उसके उहं श्य 
इतने जनवादी या लोकोन्म्ख थे कि काव्य की रचना-प्रक्रिया और आस्वादन-प्रविधि 
के सम्बन्ध में किसी शास्त्र की आवश्यकता का सम्भवतः अनुभव नहीं किया गया हो । 
इस धारा के का्प में अत्यधिक अ्लंकृत माध्यम या जटिल प्रतीकों का प्रयोग नहीं 
था । इसका तात्पर्य यह नहीं है कि वैदिक साहित्य और पौराणिक साहित्य-धारा' 
में सौन्दर्योपफरणो का प्रयोग नहीं होता था। बहु था प्रभूत एवं प्रचुर मात्रा में 
परन्तु उसका स्वरूप अपना था अलौलिक”। अलडूपारों के प्रयोग का उदृश्य भी 
बोबगत सरलता थी अथवा उस सीमा तक सौन्दर्य-विधान करना भी था, जिस सीमा 
तक वह हमें सामान्य जीवन में मिलता है। इन प्रविधियों की उलभननें इतनी नहीं 
थीं कि उनके लिए एक पृथक शास्त्र की रचना श्रपेक्षित हो। प्रतीक-विधान के 
आदिदेविक भ्र्थ को व्यक्त और सुस्पष्ट करने के लिए जिन शास्त्रों की रचना हुई 
वे काव्यशास्त्र के समकक्ष नहीं थे । 


इतना सब होते हुए भी निरुक्तकार यास्क_क और वैयाकरण पारिनि ज॑से 
शास्त्रीय. मतीषियों ने उपमा आदि काव्याज्रों पर स्फुट कथन किए हैं। 
पतञ्जलि ने कुछ अलंकृत काव्यों के उदाहरण भी दिए हैं । इससे यह प्रतीत 
होता है कि अ्लंकृत काव्य की एक धारा कुछ वर्गो में चली झा रही थी । उनको 
देखते हुए कुछ मनीपियों ने इस पक्ष पर यदा-कदा कुछ कहा भी लगता है जैसे 
एक भावी शास्त्र-विधान को पीड़ा का अनुभव भारतीय मनीषा को होने लगा था । 
वास्तव में भाषा का एक विशिष्ट व्यापार श्रौर रूप ही तो साहित्य बन जाता है । 
अतः काव्यशास्त्र का बीजारोपणा भी भाषा-शास्त्रियों ने ही किया--प्रथम बीज 
निरुक्तकार यास्क और पारिनि में ही मिलता है । 


भारतीय काव्य-शास्त्र का विकास एक विशिष्ट प्रइन को लेकर हुआ कि 
काव्य की ग्रात्मा क्या है ? आज से लगभग बीस शत्ताब्दियों पूर्व यह प्रदन भारतीय 
मनीपियों के सामने उपस्थित हुआ था। “आत्मा का सामान्य अ्र्थ है--विश्व का 
वह सार तत्त्व जो सभी प्राणियों के जीबित रहने के लिए आवश्यक है। श्रात्मा 
बाह्य भेदों के भीतर भी, सभी में एक रूप होती है। लाक्षणिक रूप से आत्मा का 
आरोप साहित्य पर कर दिया गया । इससे तात्पर्य है साहित्य के सारभृत तत्त्व की 
खोज जो उसकी जीवनी शक्ति है । इसके बिना साहित्य मृत या निर्जीव हो जाता 
है । इस प्रश्न का उत्तर देने वाले विभिन्न सम्प्रदाय संस्कृत काव्य शास्त्र की परम्परा 
में विकसित हुए : रस-सम्प्रदाय, अलद्भूर-सम्प्रदाय, रीति-सम्प्रदाय, ध्वनि-सम्प्रदाय, 
वक़ोक्ति-सम्प्रदाय और औचित्य-सम्प्रदाय । यह क्रम कालक़मानुसार है । यदि क्रमश 
इन सभी पर विचार कर लिया जाय तो भारतीय काव्यशास्त्र का विकास-सूत्र स्पष्ट 
ही जायगा | 


भारतीय काव्य-जास्त्र : विकास-क्रम १४५ 


१. रस-सम्प्रदाप-स्थापवा-काल--- 

इस सम्प्रदाय के प्रवर्त्क भरत मुनि थे। अधिक सम्भव है भरत से पूर्व 
भी साहित्य ज्ञास्त्र के कुछ आचार्य हुए हों, जिनकी रचनाएं सुरक्षित नहीं रह सकीं । 
उपलब्ध ग्रन्थों में सबसे प्राचीन भरत-प्रणीत नाट्यशास्त्र ही है। इस ग्रन्थ की भूमिका 
में दिव्य परम्परा का भी उल्लेख है और इसकी सामग्री के शलौ किक स्तोतों की भी चर्चा की 
गई है । भरत को यह ज्ञान सम्भवतः देवताओं से ही प्राप्त हुआ था । ब्रह्मा और विश्वकर्मा 
का नाटय-तंत्र से सम्बन्ध माना जाता है। साथ ही कंथानक, संवाद, सद्भीत और 
रस को बेदिक साहित्य से ग्रहण किया गया। इस पराप्राकृतिक कथन में सत्य इतना 
ही है कि प्राचीन काल में किसी विशिष्ट ज्ञान की भूमिका इसी प्रकार दी जाती थी । 
सभी ज्ञान दिव्य प्रेरणाशों से प्रसृत माने जाते थे । मुनि या ऋषि उस ज्ञान का हृष्टा 
और संग्राहक था। 

ऐतिहासिक दृष्टि से भरत का समय ईसा के लगभग या उनसे दो शताब्दी 
>पूर्त्र तक माना जाता है । इन्हीं भरत सुनि को भारतीय काव्यशास्त्र का आदि पुरुष 
स्वीकार किया जाता है। 

भरत ने अपने ताट्यशास्त्र में नादय-कला के सैद्धान्तिक और व्यावहारिक 
पक्षों का साज़ू विश्लेषण किया है। इससे प्रतीत होता है कि सर्वाज्धीण वर्णान 
का जझास्त्र पहले-पहल हृश्य काव्य का बना । नादय कला के विश्लेषण साहित्य या 
काव्य के भी कुछ तत्त्वों और ग्रवयवों पर चर्चा की गई है। आगे के काव्यशास्त्र 
ते जहाँ दार्शनिक और वैय्याकरण स्रोतों से पारिभापषिक शब्दावली और सिद्धान्तों 
के सूत्र ग्रहण किए, वहाँ भरत के नाट्य शास्त्र से उसने मौलिक सामग्री भी ली और 
एक स्वतंत्र साहित्य-शास्त्र की परम्परा का उदय होने लगा । 

भरत मुति ने अपने नाट्यशास्त्र में अलच्छूार, वृत्ति, सन्धि श्रादि अनेक तत्त्वों 
का विश्लेषण किया, पर उनकी प्रमुख देन रस-पसिद्धान्त है। रस-सिद्धान्त का लक्ष्य 
है--पाठक या श्रोता की मूल भाव-प्रवृत्तियों को उद्ेलित करके उसे आञानन्द प्रदान 
करना । यही काव्यानन्द शास्त्रीय शब्दावली में “रस' है । इसकी साधना है कि समस्त 
साहित्य-सामग्री को, मनुष्य की एक मूल भावना ( स्थायी भाव ) से सम्बद्ध कर 
दिया जाय । समस्त काव्य-विधान का केन्द्र यही स्थायी भाव होता है। काव्य के 
ग्रन्य अ्द्ध इसी केन्द्र के उन्नायक, उद्धारक या सहयोगी हैं। स्थायी भाव के तीन 
घटक तत्त्व है : विभाव, अनुभाव, सख्चारी । इन्हीं के माध्यम से स्थायी भाव 
अ्र|स्वाद्य बनता है । 

रस-सम्प्रदाय के आचार्यो के अनुसार काव्य की आत्मा रस है।* भरत 
के अभ्रनुसार आस्वाद्य होना ही “रस' है।* आगे के आचारयों में से धनञ्जय अ्रभिनव' 
गुप्त, मम्मट और विश्वनाथ ने भी इसका सम्बन्ध आस्वादन से ही माना है।* 
१, भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा, डा० नगेन्द्र, ० ३४७ 
२, रस इति कः पदार्थ: ! आस्वाबत्वात्‌! « . . नाट्यशास्त्र, ९२६ 
४. धनण्जय; दशरूपक, ४।९ 
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प्रास्वादन को आनन्दरूप माना गया है ।* इस' प्रकार कहा जा सकता है कि काव्य 
के आस्वादन से पाठक को जिस आनन्द की उपलब्धि होती है, वही रस है । 

रस-सिद्धान्त का सम्बन्ध वस्तुतः कवि की भावयित्री प्रतिभा से है। भाव- 
यित्री प्रतिभा का सम्बन्ध सृजन से नहीं, आास्वादन या ग्रहण से है। वास्तव में 
रस काव्यास्वाद की प्रक्रिया से उत्पन्न एक बाह्य तत्त्व है। इसकी स्थिति काव्य में 
नहीं सहृदय के मन में होती है। ऐसी स्थिति में उसे काव्य की ब्रात्मा के रूप में 
स्वीकार करना चिन्तनीय प्रतीत होता है। आत्मा का निवास तो शरीर में ही 
होता है श्रतः काव्य की आत्मा का निवास तो काव्य में ही होता चाहिए। फिर रस 
काव्य की जीवन-शक्ति भी नहीं है : उस शक्ति से सिद्ध फल मात्र है, जिसकी स्थिति 
आरस्वाद्य के रूप में पाठक के मन में है, काव्य में नहीं । फिर भी परम्परा से काव्य 
की आत्मा के रूप में रस को समर्थन प्राप्त होता रहा है। कुछ ऐसे भी आचार्य हैं, 
जिन्होंने रस को काव्य का फल या प्रयोजन ही स्वीकार किया है।* वास्तव में 
हमारी साधना तो उसी तत्त्व के अनुसन्धान के लिए है, जिससे रस उत्पन्न होता है । 
रस-निष्पत्ति के मूलाधार का अनुसन्धान करना है। सभी ने प्रायः स्थायी भाव को 
रस-निष्पत्ति का मूलाधार माना है ।१ स्थायी भाव काव्य में भी स्थित रहता है 
ग्लौर भोक्ता के हृदय में भी । पर इसे भी काव्य की झआआात्मा मानने में अनेक कठि- 
नाइयाँ हैं। उनका विशद विवेचन यहाँ अभीष्ट नहीं है इतना मान लेना ही पर्याप्त 
होगा कि रस-सिद्धान्त भारतीय काव्यशास्त्र का एक' अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त है। 
समग्र-पाव्चात्य साहित्य-विद्या में इससे अधिकः सूक्ष्म सिद्धान्त आज तक उपलब्ध 
नहीं हो सका । 

भरत के सिद्धान्त-सूत्र की आगे चल कर श्नेक दार्शनिकों ने अ्रपने-अ्रपमे' 
ढद्ध से व्याख्या. की । इन व्याख्याता आचायों, में भट्ट लोल्लट, भट्ट शंकुक भट्ट नायक 
और अभिनव गुप्त के नाम विशेष रूप. से उल्लेखनीय हैं। भट्ट लोल्लट ने 'उत्पत्तिवाद” 
का सिद्धान्त दिया । वास्तव में भरत का सिद्धान्त तों संयोजन पर आधारित था।॥ 
प्रसिद्ध सूत्र में आये 'संयोग' शब्द से संयोजन का ही बोध होता है । विभाव, अनुमाव 
तथा सज्चारियों. के. सयोजन से रस-निष्पत्ति सम्पन्न होती है। लोल्लट ने इसके स्थान 
पुर रस को, विभावों, से उत्पन्न, सचारी भावों से पुष्ट एवं अ्रनुभावों से व्यक्त सिद्ध 
करते, हुए निष्पत्ति का श्रर्थ क्रमशः तीनों के साथ उत्पत्ति, पुष्टि एवं अभिव्यक्ति माना 
है । 'इस प्रकार भट्ट लोल्लट ने रस-निष्पत्ति को यांत्रिक रचना-व्यापार के स्थान पर 
क्रमरिक विकासवादी रूप प्रदान: किया जो अधिक वैज्ञानिक एवं: व्यावहारिक है ।'९ 
१. डा० नगेन्‍्क्रं, रीतिकाल की भूमिका 
२. तिन'रस एव नाटद्यम यस्य ब्युत्पत्ति. फलमित्युच्यते!-अमिनव भारती, ६।१४ 

रामदहिल' मिश्र, काव्य दर्यण” पृ० ५८ । ! ४ 

२. धनव्जद्, दशरूपक ४।९; मम्मट; काव्य प्रकाश ४२८, विश्वनाथ, साहित्य दर्पण, ३४१ 
, डा० गणपतिचन्द्र गुप्त, साहित्य विज्ञान, एृ० ४०९ 
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शंकुक ने उक्त स्थापना का खशडन करके अनुमितिवाद' की प्रतिष्ठा की । 
इस सिद्धान्त का आधार न्याय-शास्त्र का अ्रनुमानवाद है। इसके अनुसार रस की 
प्रत्यक्ष अनुभूति नहीं होती । उसकी श्रप्रत्यक्ष अनुमिति होती है। शंकुक ने पहली 
बार स्पष्ट रूप से बतलाया कि रस की अनुभूति प्रत्यक्ष लौकिक श्रनुभूति से भिन्न 


प्रकार की होती है। साथ ही उन्होंने स्थायी भाव और रस का पार्थक्य भी 
सिद्ध किया । 


भट्ट नायक ने रस-प्रक्रिया को अधिक मनोवेज्ञानिक रूप प्रदान किया। 
इस रस-पग्रहरणा में तीन क्रियाएँ होती हैं--अमिधा, भावकत्व और भोजकत्व । इतका 
विश्लेषण करते हुए इन्होंने रस के क्षेत्र में साधारणीकरण की प्रतिष्ठा की। भट्ट 
नायक ने अपनी मान्यता की स्थापना में पर्याप्त सफलता प्राप्त की। परवर्ती आाचार्यों 
ने इनके मत का खशडन करना चाहा । पर उनकी मान्यता इतनी वैज्ञानिक थी कि 
उसका खरडन पूर्ण रूपेणा नहीं हो सका | साधारणीकरण तो प्रायः सभी को मान्य 
रहा | आधुनिक समीक्षकों की भी विचारधारा भट्ट नायक से मिलती है। रिचर्डस 
ने काव्यास्वादन की प्रक्रिया का विश्लेषण करते हुए कुछ ऐसी ही प्रक्रियाश्रों की 
चर्चा की है। सौन्दर्य शास्त्री इम्पैथी ( 87704079ए ) ने समानुभूति की चर्चा की 
है। यह चर्चा साधारणीकरण के सिद्धान्त के समकक्ष है । 


अभिनव गुप्त ने भटुनायक के साधारणीकरणा को तो स्वीकार किया है : शेष 
मान्यताश्रों को अस्वीकार कंर उनका खण्डन ही किया है। अभिनव गुप्त ने अभि- 
व्यक्तिवाद के सिद्धान्त की स्थापना की । अब तक की व्याख्याओ्रों में श्रोता या पाठक 
का व्यक्तित्व उपेक्षित होता रहा था । इन्होंने उसी के आधार पर रस-निष्पत्ति का 
विवेचन किया है। रसानुभृति में काव्यवस्तु का गश्राधार तो रहता ही है, पाठक का 
योगदान भी रहता है। काव्यानन्द के आस्वादन से पाठक के मन में किसी नये तत्त्व 
की न उत्पत्ति होती है और न सृष्टि । केवल पाठक की जन्म-जात, प्रसुप्त संस्कार- 
रेखाएँ भ्रभिव्यक्त हो जाती हैं । ये वासनाएँ सभी प्राणियों में प्रकृतिबद्ध हैं, मुलरूप में 
विद्यमान हैं। अभिनव गुप्त का यह सिद्धान्त एक ओर फ्रायड के वासनावाद से श्रौर 
दूसरी श्रोर अरस्तू के विरेचन-सिद्धान्त से तुलवीय हो जाता है। अन्तर इतना है कि 
अरस्तू ने केवल दूषित वासनाओं के विरेचन की बात कही है । अभिनव गुप्त वे इस 
प्रकार का भेद न करके सामान्य रूप से मानव-मन की वासनाओं की ग्रभिव्यक्ति की 
बात कही है । 

रस-सिद्धान्त की चर्चा करते समय उक्त आचार्यों को बहीं भुलाया जा सकता। 
उनके सिद्धान्तों से मिल कर ही रस-सिद्धान्त पूर्ण वैज्ञानिक. सिद्धान्त बन गया । रस- 
सिद्धान्त इतना व्यापक रहा कि अलड्ु।र और ध्वनिः सम्प्रदायों ने भी किसी-न-किसी 
रूप में इसको स्वीकार किया है। जहाँ आगे चलकर मम्मठ ने ध्वनि-सिद्धान्त को 
प्रबल समर्थन प्रदान किया, वहाँ विश्वनाथ ने रस-सिद्धान्त को सुहढ़ बनाया। रस- 


१४८ साहित्यिक निबन्ध 


सिद्धान्त की चर्चा करते हुए शृद्भार को रसराज सिद्ध करने वाले आचारयों को भी 
नहीं भुलाया जा सकता । भोज ने इस मत को प्रतिष्ठित करते हुए उसे पूर्ण आध्या- 
त्मिक और दार्शनिक रूप दिया। प्रकारान्तर से यह भी रस-सिद्धान्त का ही उत्कर्ष 
है । इस प्रकार विभिन्न आचार्यो ने रस-मनिद्धान्त को विभिन्न दर्शन-पद्धतियों से पुष्ठ 
किया । यह सिद्धान्त श्राज तक अपनी लोकप्रियता बनाऐ हुए है । 
२, उत्थान-काल ( ६ से ११ छाती ) 

इस युग में भारतीय साहित्य-शास्त्र का सर्वतोमुखी विकास हुआ । इस युग में 
भट्ट लोल्‍्लट, शंकुक,भट्ट नायक और अभिनव गुप्त जैसे उच्चकोटि के व्याख्याता 
आ्राचार्य उत्पन्न हुए । इन आचायों ने रस-सिद्धान्त को विशेष रूप से और समस्त 
काव्य-शास्त्र को सामान्य रूप से विस्तृत और विकसित किया । काव्य के भाव-विभाव 
पक्ष को सुहृढ़ दार्शनिक आधार प्रदान करने का श्रेय भी इन्हीं झ्राचार्यों को है । 


व्याख्याता थाचार्यों के अतिरिक्त उद्भावक आचार्य भी इस युग में उच्चकोटि 
के हुए। इन आचारयों की काल-क्रमानुसार सूची इस प्रकार दी जा सकती है-- 


भामह छठी शती--- अलच्ूारवाद 
दरण्डी सातवीं शती--- मा 
वामन आठवीं शती--- रीतिवाद 
ग्रानन्दवर्धन दसवीं शती-- ध्वनिवाद 
कुन्तक दसवीं शती-- वक़ोक्तिवाद 
क्षेमेन्द्र ग्यारहवीं शती--- ग्रौचित्य 


इस प्रकार के मौलिक चिन्तकों के स्वस्थ और अतलस्पर्शी चिन्तन को प्राप्त करके कई 
मौलिक सिद्धान्तों को जन्म दिया। उक्त उद्भावक आचार्यों के अतिरिक्त राजशेखर 
[ १० वीं शती |, धनञ्जय [ १० वीं शती |, महिम भट्ट [ १०-११ वीं शती ] 
भ्ौर भोज [ ११ वीं शती | जैसे मनीषियों ने भी काव्य-शास्त्र के विभिन्न अज्धों का 
पारिडत्यपूर्णां व्याख्यान, अ्रन्वाख्यान, प्रत्याथ्यान और विशदीकरण किया ।* नवीन 
व्याख्याश्रों की भाँकी पहले की जा चुकी है। यहाँ नवीन सिद्धान्त देने वाले कुछ 
काव्यशास्त्रीय सम्प्रदायों का संक्षिप्त परिचय देना यहाँ उपयुक्त होगा । 


इस युग में पाँच नवीन सिद्धान्तों की स्थापना हुई। ये सिद्धान्त क्रमानुसार 
इस प्रकार हैं : श्रलद्धार-सिद्धान्त, रीति-सिद्धान्त, ध्वनि-तिद्धान्त, वक्रोक्ति-सिद्धान्त 
और श्रौचित्य-सिद्धान्त । ये सभी सिद्धान्त मौलिक रूप से प्रस्तुत किए गए हैं । वैसे, 
इन सभी का बीज भरत के नाट्य-शास्त्र में मिल जाता है । भरत ते विविध प्रसज्ों में 
श्र॒लड्भार, गुण, दोष, ओऔचित्य आदि तत्त्वों पर कुछ विचार किग्रा है। इन्हीं बीजों 
को परवर्ती आ्राचार्यो ने अपनी प्रतिभा और अपने चिन्तन से पल्‍लवित किया । प्रेरणा 
को छोड़ कर सब कुछ तवीन हो गया । बीजमात्र ही पुरातन रह गया । वक्रोक्ति की 


अभिामय्पययममा भी जाथा एक एएआशएएणणणज 
१. विशेष विवरण के लिए देखिए, बल्रेव उपाध्याय, 'भारतीय साहित्य-शास्त्र' 
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महत्ता भी भामह और दराडी ने कुन्तक के पूर्व स्थापित करदी थी ध्वनि का श्राधार 
भी कुछ न कुछ मिलता ही है । 

उक्त पाँचों विद्धान्त काव्य के विभिन्न पक्षों पर प्रकाश डालते हैं। श्रलड्भूरण 
सिद्धान्त ने शब्दार्थ-सज्जा और शैली के बाह्य रूप पर विचार करके शेष सभी 
काव्याड़ों को इसमें समाविष्ट कर दिया। रीति ने अलज्भारवादी धरातल पर खड़े 
होकर गुणों की खोज की । काव्य के सामान्य गुणों का विवेचन करके उन्हें काव्य के 
सोन्दर्य-विधान में रीतिवादियों ने प्रमुख स्थान दिया। बुद्धता, संक्षिप्तता, स्पष्टता, 
नाद-सौन्दर्य आदि गश्रान्तरिक गुरोों के साथ अलद्भार समन्वित हो गया और रीतिवाद 
को भूमि विस्तृत हो गई 

ध्वनिकार ने सारा काव्य-सोौन्दर्य श्र्थ की व्यंग्यात्मकता में केन्द्रित कर दिया । 
वक़ोक्ति ने अर्थ की लाक्षरिकता पर बल दिया | विषय और शैली के पारस्परिक 

प्तुलन पर औचित्य मत बल देता रहा । इनमें से प्रथम चार सिद्धान्त रूपवादी हैं 

और अन्तिम श्रर्थात्‌ वस्तुवादी । रस की कोई सम्प्रदाय उपेक्षा नहीं कर 
पाया । साथ ही सभी ने अन्य पू्ववर्ती सिद्धान्तों को अपने सिद्धान्त में समाहित करने 
की चेष्ठा की । इन सिद्धान्तों के प्रवतंकों ने अपने से इतर सिद्धान्तों को स्वतंत्र 
मान्यता नहीं प्रदान की । अ्रलझ्भारवादियों ने रस को एक अलछ्ार बना दिया। 
कुन्तक ने सारे भ्रर्थालड्ूारों को वाक्य की वक़ता में समेट लिया और अलछुूर की 
स्वतन्त्र सत्ता नहीं मानती | ध्वनिवादी ने अल'ड्टार ध्वनि में यदि समस्त अलझूर- 
वेभव को हड़प कर रखना चाहा तो झ्रलद्ढारवाद ने “गृढ़ार्थ प्रतीतिमुल॒क” भ्रलडूधरों 
में ध्वनि के सभी भेदों को समेट लिया । इस प्रतिद्वन्द्रता से कुछ अ्रस्पष्टता तो श्राई 
पर यह भी प्रकट हो गया कि इन सभी का समन्वित रूप ही काव्य की समीक्षा में 
सक्षम हो सकता है। मौलिक रूप से कोई सिद्धान्त पूर्ण नहीं है। 


२. श्र,. अलड्ूर-सिद्धान्त--- 
भरत के नाट्य-शास्त्र से स्वत्र होकर जब कावज्य-शास्त्र ने अपना स्वतंत्र 
अ्रस्तिस्व ग्रहण किया, तो अलडृूारवाद को प्रमुखता मिली | भामह संस्कृत काव्य- 
झाल्त्र के संस्थापक माने जाते हैं। उन्होंने नादय-शास्त्र के छत्वों को लेकर स्प्रथम 
एक नवीन शास्त्र-परम्परा का सूत्रपात किया । 
अलड्भूर सम्प्रदाय अपने विकसित रूप में एक रूपवादी सम्प्रदाय ही बन गया। 
इस रूप में रीतिबाद, वक़ोक्तिवाद भी इसी की विकसित शाखाग्रों के रूप में ग्रहण किए 
जा सकते हैं। अलझ्भारवादियों ने झलद्धार को काव्यात्मा के रूप में प्रहरा किया । भामह 
ने अलड्भारों का आधारभूत तत्त्व बक़ोक्ति को माना। अलक्कारों का लक्ष्य है भाषा 
में या रूप में चारुता उत्पन्न करता ।) दराडी ने भामह के सिद्धान्त को पुष्ट किया। 
इन्होंने अलद्भएर को एक व्यापक परिभाषा दी : काव्य के शोभाकारक धर्म ही अलझ्भार 





१, काव्यालझार सत्र ११६ 
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हैं।' दशडी के अतिरिक्त उदभट, वामन और रुद्रट ने भी अलझ्टारवाद को पुष्ट 
किया । इन सभी ने यह माना कि अलझ्ार चारुत्व या सौन्दर्य के हेतु या साधक 
तत्त्व हैं ।* इन कथनों से स्पष्ट होता है कि अलद्भार साधन है और सौन्दर्य साध्य । 
अलख्ारों के अतिरिक्त अन्य शोभाकारक साधन भी हो सकते है। यथा अलद्ूूारवाद 
का आरम्भ काव्य में अलझ्भार को आत्मा के रूप में मानने से ही हुआ, पर अन्त में 
अलझ्भारवाद के अनुसार सौन्दर्य ही काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित हुआ । अल- 
डूगरवादियों का यह भी तक॑ है कि सौन्दर्य और श्रलझ्भार में कोई भेद नहीं है । 
वामन ने इस प्रकार कहा भी है : सोन्दर्यमलद्धारः । इस तक के उपस्थित होते ही 
वह कथन निरर्थक हो जाता है कि काव्य के शोभाकर धर्म ही अलदडूपर हैं। वास्तव 
में वामन ने भ्रलद्भार सम्बन्धी दृष्टि में विस्तार किया था। उन्होंने सौन्दर्य और 
ग्लद्धार में अ्रभेद करने की चेष्टा की | अभेद हो जाने पर भी सौन्दर्य को काव्य का 
आत्मा मानने में कुछ बाधा नहीं आती । 


कालान्तर में अलछ्धार-सिद्धान्त को ध्वनि-सिद्धान्त ने पर्याप्त ठेस पहुँचाई। 
रस-सम्प्रदाय ने ध्वनि के साथ सम्बद्ध होकर अलक्कलार-सम्प्रदाय पर दुहरा प्रह्मर 
किया । पर कुन्तक ने वक्रोक्तिवाद की स्थापना करके एक प्रकार से अ्रलड्भारवाद को 
भी कुछ सहारा दिया । आनन्दवरद्धंन और मम्मट ने अलझ्छार की उपेक्षा की। चर्द्वा- 
लोककार ने फिर अलछझ्धारबाद को पर्याप्त बल दिया। आगे वक्रोक्ति सिद्धान्त का 
विवेचन किया गया है । 


चन्द्रालोककार के पूर्व भोज ने अलझ्ूारवाद की सुहृढ़ उपस्थापना की थी। 
जिस प्रकार इनसे पूर्व कुन्तक ने वक्ता को महत्त्व प्रदान किया, उसी प्रकार भोज ने 
अलद्धार शब्द की विभुता स्थापित की । दशडी के इच्वित ( श्रर्थात्‌ सन्धि, सन्ध्यद्भ 
भी प्रलड्ार हैं ) से ही कुन्तक ने प्रेरणा ली थी और भोज ने भी । उन्होंने भी 
अलदडूतर में समस्त उपादेय तत्त्वों को समाविष्ट करना चाहा । उन्होंने समस्त सरस 
वाड मय को वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति एवं रसोक्ति-तीन भागों में रखकर सभी को अल- 
डूगर कह दिया । फिर भी रस-संस्पर्श के जादू को इन्होंने भी स्वीकार किया--“सर्वासु 
ग्रहणीतासु रसोक्ति प्रतिजानते ।” 
संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि अलझ्ार की शक्ति के आधार पर ही 
नाट्य-शास्त्र से पृथक काव्य-शास्त्र की स्थिति सम्भव हुई । सर्वप्रथम हृश्य-काव्य के 
समस्त उपादेय तत्त्वों को अलझ्डारों में समेटने का प्रयास किया गया। रस भी अ्रल- 
छ्वारों में समा गया। अलछ्ूार सम्प्रदाय की सभी शाखाओं ने रस के स्थान पर 
चारुत्व या सौन्दयें को महत्त्व देना चाहा । सौन्दर्य के उपकरणों का विशद विवेचन 
किया गया । साथ ही रस के संस्पर्श को भी सौन्दर्य की सृष्टि में श्रावरयक माना गया। 
पर रस की स्थिति ग्राहक या सामाजिक में रहती है, यह तथ्य सभी अलछ्छारवादियों 


१, काव्य शोभाकरान्‌ धममोनलझ्लारान्‌ प्रचक्षते । -काव्यालझार सन्न २।१ 
२. भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा; १० ६४, ६६ एवं ६६ 
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के ध्यान में रहा । ग्रतः काच्य में केन्द्रीय-स्थिति सौन्दर्य की ही मानी गई। रस का 
निवास काव्य में नहीं रहता । बह काव्य के द्वारा जागृत अवश्य होता है । 


२. श्र,. रीतिवाद--- 


इस सिद्धान्त के अनुसार 'रीति' काव्य की आ्रात्मा है।" रीति एक विज्येष 
भकार की पद-रचना ही है ।* इसमें विशेष शब्द हृष्टव्य है। 'विशेष' का शभ्र्थ है गुण- 
सम्पन्न ।३ इस प्रकार गुणों से युक्त पद रचना ही रीति है और यही काव्य का केन्द्रीय 
तत्त्व है। इस सिद्धान्त में 'गुण' की स्थिति अ्रलश्भार से उच्चतर हो जाती है। जिस 
प्रकार अलड्भारवादी काव्य की शोभा के धायक तत्त्वों के रूप में अलछझ्छारों को 
स्वीकार करते थे, उसी प्रकार वामत ने कहा कि काब्य में शोभा उत्पन्न करने वाले 
गुण होते हैं ।५ यदि आ्ान्तरिक गुणों का अ्रभाव होगा तो अलक्धार अकेले काव्य में 
शोभा का विधान नहीं कर सकते । उनकी मान्यता है कि गुण आन्तरिक विषय हैं 
ओर अ्रलद्भार वाह्म उपकरण मात्र । इस विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि वामन ने 
रोति को आत्मा तो कहा, पर वह उन्‍्हीं के शब्दों से इस रूप में प्रतिष्ठित नहीं हो 
पाईं। रीति भी सौन्दर्य-विधान का एक साधन ही है । लक्ष्य यहाँ भी सौन्दर्य ही 
रहा । 

गुण की स्थापना जहाँ इस सिद्धान्त का स्वीकारात्मक पक्ष था, वहाँ दोष- 
निवारण या उसका राहित्य इनके सिद्धान्त का निषेधात्मक पक्ष था। इस प्रकार 
रीति सिद्धान्त तरिसूत्री था: गुणा की श्रनिवार्यता, दोष-राहित्य और पअ्रलड्ुरण । 
वामन ने विशेष बल भुणों पर ही दिया और उनकी संख्या को बीस तक पहुँचा कर 
उन्होंने गुण-सिद्धान्त को अत्यन्त व्यापक बनाने का यत्न किया। पर जिन गुणों की 
चर्चा उन्होंने की है, वे अनिवायत्त: साहित्य या काव्य से ही सम्बद्ध नहीं थे । उनका 
सम्बन्ध अन्य विषयों से भी है । झ्रोज, प्रसाद एवं माथुर में से प्रसाद ( -स्पष्टता ) 
विज्ञान के लिए भी एक आवश्यक गुण है। माधुर्य का सम्बन्ध सद्भीत से अ्रधिक है । 

बामन ने रीति का वर्गीकरण भी गुरणों के आधार पर ही किया प्रतीत होता 
है । वामन के अ्रनुसार दश गुणों वाली रचना बंदर्भी है ।* गोड़ी भौर पाज्चाली में 
केवल दो-दो गुण होते हैं ।६ पर इनसे कम या अधिक गुणों वाली रचनाएँ किस 
श्रेणी में आती हैं, इस प्रइन का उत्तर वामन के विरेचन में स्पष्ट रूप से नहीं मिलता । 
पर वामन ने अकेले गुण को ही काब्य का सर्वस्व नहीं माना। काव्य में अलझ्ूार, 

१. रीतिरात्मा काव्यस्य, काव्य सूत्र वृत्ति, ११२ 
« विशिष्ट पद रचना रीतिः, वही १२७७ 
-« विशेषो गुणयात्मा, १२८ 
-« काव्य शोभावाः कर्तारों धर्म गुणाः । वही ३१११ 
., समग्न गुणा वेदर्भी !? वही १२११ 
. ओजः कान्तिमती गोडीया -- बही १।१।१२ 
माधुय सौकुमार्योपपन्ना पान्चाली १२१३ 
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गुरा और दोष शूत्यता को शझ्रावश्यक माना गया है ।* इसीलिए एक समव्वयवादी 
सिद्धान्त के रूप में रीति-सम्प्रदाय को व्यापक मान्यता मिली । 
२. अर. ध्वनि-सिड्ठान्त-- 

ध्वनि को काव्य की श्रात्या कहा गया। यह सिद्धान्त शब्द की व्यब्जना 
वक्ति एवं व्यंग्या्थ पर ही आधारित है | आवन्दवद्धन जैसे उच्च मनीपी ने इस सम्प्र- 
दाय की आधार-शिला रखी । इस सम्प्रदाय की शक्ति इसी से स्पष्ट है कि इसकी 
मात्यता श्राज तक बनी हुई है । 


अभिनवगुत ने ध्वनि शब्द के पाँच श्रर्थ माने हैं: [श्र] व्यज्ञक-शब्द, 
[ब] व्यक्ञषक अर्थ, [इ] व्यञ्जना शक्ति, [ई] व्यंग्या्थ और [उ] व्यंग्यार्थ समन्वित 
काव्य ।* पर सामान्यतः बाघच्यार्थ से व्यंग्यार्थ से अधिक सुन्दर होने की स्थिति 
जिस पक्ति में हो, वहीं ध्वनि है। श्रानन्दवद्ध न से ध्वनितत्त्व को इस प्रकार स्पष्ट 
किया हैं : “उक्ति अन्तर से जो चारुत्व प्रकाशित नहीं किया जा सकता उसे प्रकाशित 
करने वाला व्यज्ञना-व्यापार-युक्त शब्द ही ध्वनि कहलाने का अधिकारी हो सकता 
है ।/१ इस प्रकार ध्वनि में चारत्व का व्यञ्जना-शवित के माध्यम से प्रकाशित होना 
सन्निहित हैं। ध्वनिकार ने चारुत्व को प्रकाश्य के रूप में और व्यज्ञना को माध्यम 
के रूप में माता है। व्यञ्जना पर बल बहुत अधिक दिया गया है । इसके सम्बन्ध 
में श्रानन्दवद्ध न ने कहा है : “अनुप्रासादि शब्द गत चारुत्व के हेतु हैं, उपमादि अ्र्थ- 
गत चारुत्व का हेतु है ।...किन्‍तु ध्यनि इन सबसे भिन्न कोई नया पदार्थ है । ४ जो 
सौन्दर्य अलझ्भारों, वृत्ति या रीति द्वारा व्यक्त नहीं होता, उसे व्यम्जना शक्ति 
प्रकाशित कर सकती है । 


ऐसा प्रतीत होता है कि व्यझूजना का महत्त्व चारत्व-प्रकाशन के सर्वोत्तिम माध्यम 
के रूप में स्वीकार किया गया है। चारत्व का महत्त्व आनन्दवद्धंत ने अनेक स्थानों पर 
स्वीकार किया है। और सर्वत्र व्यण्जकत्व को उसके साथ सम्बद्ध माना है। शब्दार्थ 
के प्रसद्भ में भी चारुत्व को ही उन्होंने माना है ।* रस के प्रसद्भ में उन्होंने कहा है : 
४ ,अन्यत्र दव्द-विशेषों का जो चारुत्व अनग-अ्रलग प्रदर्शित किया है, वह भी उनके 
श्र्थ व्यण्जकत्व के कारण ही व्यवस्थित होता है'।* ... प्रबन्ध के प्रसद्भ में भी 
चारत्व का हो महत्त्व प्रतिपादन किया है : “जो प्रबन्ध के सौन्दर्यातिशय को चाहता 
है उसे उन रसों में से किसी एक प्रतिपादनाभिमत रस को ही प्रधान रूप से समा- 

१, 'स दोष गुणालक्वार हानादानाभ्याम? १॥१।४ 

२. हिन्दी ध्वन्यालोक, भूमिका [ डा० नयेन्‍्द्र | ६० २४ 
३, ध्वन्यालोक [ हिन्दी ] प्रथम उद्योत, कारिका, १५ 
४.» प्रथम उद्योत, कारिका १ 
५, हिन्दी ध्वन्यालोक, १० ८७, कारिका १७ 
६. वही, उद्योत ३, कारिका १६; प० २८६ 


भारतीय काव्य-शास्त्र : विकास-क्रम १५३ 


विष्ट करना चाहिए ।”* ध्वनि के प्रसज्ग में उन्होंने कहा है व्यञ्जकत्व पर्वोक्‍त 
चारुत्व-हेतु व्यंग्य के बिना नहीं रहता ।/* इसी प्रकार अलक्भार के सम्बन्ध में भी 
चारत्वातिशय की चर्चा की गई है : उसमें कवि की प्रतिभावश भ्रतिशयोक्ति जिस 
अलछ्थार को प्रभावित करती है उसे ही चारुत्वातिशय प्राप्त होता है। 3 इस प्रकार 
वध्वनिकार की दृष्टि स्देव ही चारुत्व पर केन्द्रित रही है, चारुत्व ही सौन्दर्य है । 
उनका प्रमुख प्रतिपाद्य सौन्दर्य ही प्रतीत होता है। व्यञ्जनाशवित का महत्त्व माध्यम 
के रूप में ही माना गया प्रतीत होता है, पर मेरी दृष्टि में उसका सौन्दर्य भी मूल 
या प्रतिपाद्य सौन्दर्य से भिन्न नहीं है। साध्य और साधन का सौन्दर्य मिलकर 
एक इकाई बनाता है । व्यञ्जकत्व के सौन्दर्य से पृथक्‌ कोई सौन्दर्य नहीं है । 

प्रन्त में इतना ही कहा जा सकता है ध्वनि एक अत्यन्त सूक्ष्म सिद्धान्त है । 
इसकी प्रतिष्ठा बहुत ही वैज्ञानिक पद्धति से की गई है। ध्वनिकार ने बड़े कौशल 
से सभी श्रन्य मतों को इसमें समाविष्ट कर लिया है। व्यज्ञना का महत्त्व भारत में 
ही नहीं, पाश्चात्य देशों में भी विद्वानों ने स्वीकार किया है । 
२. अ, , वक्तोक्ति-सिद्धान्त--- 


यद्यपि वक्रोक्ति का अलछ्भार रूप में महत्त्वाद्डन भामह और दराडी, कुन्तक 
से तीन शताब्दी पूर्व कर चुके थे तथापि इसको एक सुदृढ़ सिद्धान्त का रूप पहले-पहल 
कुन्तक ने ही दिया । कुत्तक ने वक़रोक्ति को काव्य की प्रात्मा के रूप में सर्व प्रथम 
साम्पिकार घोषित किया । वास्तव में ध्वनि सम्प्रदाय की प्रतिक्रिया में अलक्छरवाद 
का ही एक विस्फोट ही इस रूप में हुआ । 

कुन्तक ने वक़ोक्ति की परिभाषा इस प्रकार की है : “प्रसिद्ध कथन से भिन्न- 
विचित्र अ्रमिधा या वर्णान हौली ही वक्रोक्ति है। यह कसी है ? वैदग्ध्य पूर्ण शैली 
द्वारा उक्ति ( ही वक़ोक्ति है )। वेदरध्य का श्रर्थ है विदग्धता--कवि-कर्म-कोशल, 
उसकी भड़िमा या शोभा (चारता), उसके द्वारा (उस पर आश्रित) उक्ति ।” इप्त कथन 
से स्पष्ट है कि कुन्तक ने सामान्य उक्ति से भिन्न उक्ति में ही वक़्ता देखी है। सामान्य 
उक्ति चाहे अ्रन्य प्रकार से सौन्दयं से युक्त हों, पर वह काब्य नहीं हो सकती । काव्य 
होने के लिए उक्ति की वक्ता अनिवार्य है। वक्रोक्ति का आ्राधार उन्होंने वंचित्र्य 
माना है | वैचित््य-वैदग्ध्य में ही है। वैदग्ध्य कवि-कौशल की शोभा ही है। डा० 
नगेन्द्र ने इन शब्दों को पर्याय के रूप में देखा है : “कुन्तक ने स्थान-स्थान पर वक़, 
विचित्र, चार आदि शब्दों का पर्याय रूप में प्रयोग किया है।*” कुछ विद्वान 
बुक्रोक्ति को सौन्दय का साधत मानकर सौन्दर्य को ही इस सिद्धान्त के अनुसार 

साध्य मानते हैं | वास्तविक बात यह है कि सौन्दर्य का तिरस्कार रूपवादी आचारयों 


१, बही, उद्योत २, कारिका ईै६ 
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ने नहीं किया। उन्होंने काव्य का मूलाधार, जिसके बिना काव्य नहीं कहा 
जा सकता, निदिचत किया है । इसी रूप में बक़ोक्ति की प्रतिष्ठा की गई 
है। अन्ततः वक़ोक्ति का सौन्दर्य भी तथाकथित साध्य सौन्दर्य से भिन्न नहीं 
है । वक़ोक्ति जीवितकार सैद्धान्तिक हृष्टि से श्र॒लंकृति एवं श्रलड्भाय को 
पृथक्‌-पृथक उसी प्रकार नहीं मानते जिस प्रकार वेयाकरण वर्ण और वाक्य को । 
यदि अलझूार और श्रलद्भार्य को भिन्न माना गया है तो केवल व्याव- 
हारिक दृष्टि से ही माना गया है: “उभावेतावेलड्ूार्योत्तयो: पुनरलंकृति: |” शब्द 
और श्रर्थ अलक्कार्य हैं और वक्रोक्ति उनकी अ्र॒लंकृति । इस प्रकार शब्दार्थे वक़ोक्ति के 
श्राश्नय हुए । बसे वक्रोक्तिकार भी इस दृष्टि से श्र॒लद्भारवादी ही ठहरते हैं। परन्तु 
श्रानन्दवर्द्धन से पूर्व होने वाले श्रलद्धारवादियों से भिन्न हैं। अलद्धार के आश्रय के 
विषय में तो वे प्राकततन अल रवादियों के समान ही हैं, पर सौन्दर्य के उपकरण बक़ता 
में उन्होंने समस्त काव्यीय उपादेय तत्त्वों को समाविष्ट करने की चेष्टा की है। इस 
दृष्टि से वे पूर्व भ्रलद्भारवादियों से भिन्न हो जाते हैं। वामन का प्रयत्त भी लगभग 
इपी प्रकार का था। उन्होंने गुण में श्रधिकांश सौत्दर्योपकरणो को समेटने का प्रयास 
किया था, पर कुन्तक उनसे भी झागे है। “आ्राश्नय के भी सम्बन्ध में इतनी विशेषता 
सम लेनी चाहिए कि यद्यपि इन्होंने काव्य में एक ही प्रकार का शब्द और भप्रर्थ 
वाच्य ही माना है। परन्तु उसमें प्राक्तन अलद्भारवादियों से कुछ झ्रागे बढ़कर लक्षक 
एवं व्यज्ञक तथा लक्ष्य एवं व्यंग्य को भी समेट रखा है।!” साथ ही शब्द द्वारा 
वर्णित श्रथ॑ंगत वराय के स्वभाव को वस्तुतः अलछ्ाये माना गया है । 

कुन्तक ने इस प्रकार आश्रय और उपकरण के सम्बन्ध में प्रावतन अलझ्ार- 
वादियों से अपना वैशिष्दूय रखा । इसका कारण ध्वनि-सम्प्रदाय हो सकता है। 
ध्वनि-विवेचन से प्रभावित होकर कुन्तक ने वक्रोक्ति का क्षेत्र-विस्तार किया । कुन्तक 
ते सौन्दर्य-धायक तत्त्वों में तर और तम भाव का भी विचार किया है। इस भाव 
का विचार वेसे रीति और अलड्धूकारवादियों ने भी किया था--एक ने अ्रलद्भार को 
दूसरे ने गुणा को सर्वातिशायी चारुताधायक तत्त्व माना है। पर कुन्तक ने रस को 
सर्वातिशायी माना' है । 

एक और भ्रन्तर है; कुन्तक ने सौन्दर्य के भी प्रकार माने हैं। यह दो प्रकार 
का होता है: सहज और आआहाये। शक्तिज वक़्ता से सहज सौन्दर्य का और 
व्युत्पत्तिज वक़्ता से आहाये सौन्दर्य का उदय होता है। षड्विध वक्रताश्रों में भी 
किसी-किसी की काव्य में उत्तम स्थिति मानी है । रस-संयुक्त होने पर प्रकरण-वक्रता की 
उत्तम स्थिति की चर्चा कुन्तक ने की है। इसी प्रकार की कोटियाँ वामन ने रीतियों 
की स्थापित की थीं । 

इस प्रकार कुन्तक ने वक्ता में सभी सौन्दर्य-घटक तत्त्वों को समेटने की चेष्टा 
की और रस के संस्प्श को लोकोत्तराह्वादकारि-वचित्र्य की सिद्धि में हेतु माना है । 

यह आनन्दवर्द्धन के सिद्धान्त की स्थापना के कारण हुग्ना । इनके समस्त वक्तिब्यों 

२. राममूतति त्रिपाठी, साहित्यालोचन [ वर्ष १, अइू २ ) पृ० १५ 
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को कुल्तक ने अपने सिद्धान्त में आत्मसात करने का प्रयत्व किया। अलड्टार्य की 
उपस्थापना में व्यज्ञक और व्यंग्य भी निहित हैं। ध्वन्यालोककार की व्यक्ञकता में 
जैसे वर्ण, पद, पर्दांश, व्याक्य प्रकरण एवं सम्बन्ध काव्यीय उपादेयताञ्रों के कारण 
में ही स्थित हैं, उसी प्रकार कुत्तक की पड़विध वक़ता में भी गुण, अलझ्छार, रीति, 
वृत्ति, संधि, संध्यद्भः एवं इतिवृत्त सभी निहित हैं। इन्हीं समानताञ्रों को देखकर 
महिमभद्ठ ने वक्ता को आनन्दवर्द्धन की व्यज्ञकता से अभिन्न माना है। इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि कुन्तक का वक़ोक्ति सिद्धान्त रूपबादी सिद्धान्तों में सबसे अधिक 
ध्यापक और वैज्ञानिक है। 
२. श्र, . ओऔचित्य-सिद्धान्त-- 

इस सिद्धान्त का उपस्थापन क्षेमेन्द्र नें किया । इनका समथ ११वीं शताब्दी 
है। इनके समय तक भारतीय काव्यशास्त्र का चरम विकास हो चुका था। क्षेमेन्द्र 
की दृष्टि से औचित्य ही काव्य का जीवनया प्राण है। क्षेमेन्र ने श्रौचित्य की' 
परिभाषा इस प्रकार दी है: “जो जिसके योग्य हो, अनुरूप हो, आचाये लोग 
उसे उचित कहते हैं। इस उचित का भाव ही झ्ौचित्य है |”? प्रत्येक वस्तु का 
उचित रूप में वर्णान ही औचित्य है। यह एक सर्वमान्य सत्य है कि ओ्ौचित्य के 
भ्रभाव में कोई वस्तु सुन्दर नही लगती । श्रौचित्य काव्य-सौन्दर्य के विभिन्न साधनों 
में से एक है, यह क्षेमेन्द्र के वकक्‍तब्यों से स्पष्ट है। उन्होंने कहा है--काव्यानुभ्नृति में 
चमत्कार-हेतु और रस के जीवन श्रौचित्य-तत्त्व पर विचार करते हैं।* इसमें 
श्रौचित्य को चमत्कार का हेतु और रस का जीवन कहा है। अलद्धारों के सन्दर्भ 
में उन्होंने अ्न्यत्र कहा. है: “श्रलद्भार तभी शोभा बढ़ाने में समर्थ होते हैं जब कि 
उनका विन्यास उचित स्थान पर हो |” अ्रन्यत्र उन्होंने लिखा है: “ओऔचित्य के 
बिना न अलछड्ार रुचिरता देते हैं, न गुण ।४ अ्रन्त में उन्होंने घोषित किया: 
“प्रतिपाद्य अर्थ के अवुरूप अलद्धार का प्रयोग हो तो इस श्रौचित्य से काव्य 
भारती इस तरह शोभित होती है जेसे पीन-स्तनों पर पड़े हार से सुन्दरी ।7* 

इन उद्ध रणों से स्पष्ट होता है कि औचित्य से काव्य में चारुत्व आता है। 
साथ ही अलद्भार और गुणों का प्रयोग भी अपने आप में सौन्दर्य-धायक नहीं हो 
सकता । उनको भी औचित्य से प्रौन्दर्य-विधान की शक्ति मिलती है। यह आ्चित्य 
मत का कलापक्षीय आधार है। इस दृष्टि से औचित्यमत ने पूर्व प्रतिष्ठित सभी काव्य- 
भतों में समन्वय करने की चेष्टा की । श्रलछ्ारों, रीतियों, गुणों और रसों के साथ 
झ्रौचित्य करी स्थापना की गई है। अनियन्त्रित काव्य-योजना को ओऔचित्य मत 
नियन्त्रित करता चाहता है । आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी का मत यहाँ हृष्टथ्य है: 
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“काव्य में रस योजना भी अनियंत्रित हो सकती है ।...... इस प्रनियंत्रित योजना का 
उपशसन करने के लिए औचित्य मत की व्याख्यायें उपस्थित की गई हैं । रस काव्य का 
मूल तत्त्व हो, भ्रथवा अलद्भार, रीति आदि के द्वारा परिपुष्ट और विभाव, अ्नुभाव 
और सच्चारियों द्वारा संयोजित उपकरण हो--दोनों ही स्थितियों में उसके श्रोचित्य 
का प्रइन ही रहता है। क्षेमेन्र ने कदाचित्‌ इसी दृष्टि से रसोचित्य का विचार किया 
हर ओऔचित्य केवल वस्तु-रचना तक ही सीमित नहीं हैं, वरच्‌ काव्य के समस्त 
आधारों का निरीक्षण करता है ।* 

ओऔचित्य का दूसरा पक्ष सामाजिक या नैतिक है । इसका सम्बन्ध काव्य को 
वस्तु से है। वस्तुगत श्रनौचित्य काव्य के रसास्वाद में बाधक होता है | रसाभास, 
भावाभास आ्रादि के लिए अ्रनौचित्य ही किसी-न-किसी रूप में उत्तरदायी होता है । 
नेतिक औचित्य की चर्चा का लक्ष्य रस-परिष्कार ही होता है । परिवर्ततशील समाज 
के नेतिक झ्रादर्शो को भी इसमें सम्मिलित किया जा सकता है। क्षेमेनद्र की औचित्य- 
चर्चा को व्यावहारिक समीक्षा के अ्रन्तर्गत माना जा सकता है। यह मत इतना 
व्यापक है कि काव्य के भावपक्ष, वस्तुपक्ष और कलापक्ष सभी इसमें आरा जाते हैं। 
काव्य के सभी अज्ों और पक्षों में श्रौचित्य, सद्भति का प्रतिपादन हढ़ता से किया गया 
है । कलागत सामञ्जस्य और नेतिक आादर्शो की उचित परिशत्ि काव्य को उच्च- 
कोटि का बना सकते हैं । 

केवल रूपवादी काव्य-शास्त्रीय सिद्धान्तों की अपेक्षा इस सिद्धान्त की व्यापकता 
स्वतः सिद्ध है । इसमें रूप और वस्तु दोनों की कलात्मक और नेतिक उचित व्यवस्था 
को रसास्वाद के लिए केन्द्रीय महत्त्व प्रदान किया गया है। 
३. संशोधन या पुनराघ्रत्ति काल--( ११ वीं से १७ वीं शती तक ) 

इस युग में अनेक आचार्य हुए, पर नवीन सिद्धान्तों की उद्भावना नहीं हुईं । 
पुरातन युग के सिद्धान्तों का चर्बंण, पुनराख्यान, संशोधन या समन्वय ही इस युग में 
हुआ | आचार्यों ने प्राक्तन सिद्धान्तों का विस्तृत अध्ययन ही नहीं किया, उनको सुबोध 
श्र स्पष्ट करने का भी उद्योग किया गया। इस युग के प्रमुख आचार्यो की सूची यह 
है : मम्मट [ ११-१२ वीं शरती |, रुग्यक [ १२ वी शती |], हेमचन्द्र [१२ वीं शती |, 
रामचन्द्र गुगा चन्द्र [ १२वीं शतती ], जयदेव [ १३ वीं शती |, विश्वनाथ [ १३- 
१४वीं शती |, भानुदत [ १३-१४ वीं शती ), जगन्नाथ [ १७ वीं शती |, 
अ्रप्पय दीक्षित [१७ वीं शती | ज॑से आ्राचार्य हुए । 

इनमें से कुछ आचार्यो का वेशिष्ट्य भी माना जा सकता है। मम्मट ते ध्वनि- 
सम्प्रदाय का प्रबल समर्थत किया । भम्मट के काव्य प्रकाश”/ के तीन भाग हैं : 
कारिका, वृत्ति शौर उदाहरण । उदाहरण स्वरचखित नहीं हैं। यही शैली प्रायः 
श्राचार्यों ने श्रपताई थी । रामचन्ध गुण चन्द्र ने भी इसी शैली को अपनाया । इसके 
नाट्य दर्पण को देखकर यह ॒कैहा जा सकता है कि यद्यपि अधिकांश आचार्यों में 


१. सादित्यालोचन १॥२ ; पूृ० &-१० 
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काव्य-शास्त्र पर ही लिखा, पर नाट्य-शास्त्र की परम्परा भी किसी प्रकार इस युग में 
चलती रही । वृत्ति-भाग कारिका के स्पधश्टेकरण के लिए ही होता था। इसकी रचना 
भी स्वयं लेखक करता था । पर उदाहरण भाग सद्भुलित ही होता था । 


जयदेव ने इस प्रणाली को बदला । ये अ्रलद्धार के बड़े ही प्रबल समर्थक थे । 
ये उस प्रवृत्ति के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं, जिसमें आचार्यत्व दुबंल होता जाता था 
और काव्य प्रतिभा का उन्मुक्त विलास उदाहरण-रचना के रूप में विकसित होने लगा 
था। इस प्रवृत्ति के फल स्वरूप कारिका भाग अत्यन्त संकुचित होने लगा, वृत्ति भाग 
समाप्त ही होने लगा और उदाहरण भाग स्फीत और रमणीय होने लगा । जयदेव ने 
अनुष्टुप छन्द का प्रयोग किया | उसके पूर्वाद्ध में अलड्भूार का लक्षण दिया और 
गेपांश में उदाहरण की योजना करके एक चमत्कार सा उत्पन्न किया। विश्वनाथ ने 
एक ओर मम्मठ की विश्वकोष और कवि-शिक्षा की पद्धति को श्रपनाया दूसरी ओर 
नाट्य और काव्य-शास्त्र की परम्परा को पुतर्जीवित किया। साथ ही आञाचार्यत्व के 
साथ कविसुलभ प्रतिभा का भी उन्होंने सामञ्जस्य किया । विश्वनाथ में भी उदाहरणों 
में रमणीयता लाने की प्रवृत्ति ग्रबल दिखाई देती है । 

एक और उल्लेख्य प्रवृत्ति इस युग में मिलती है। वह है नायक-नायिक।-भेद 
का विस्तार । कुछ आचार्यो ने इसका विवेचन रस-प्रकरण में किया | स्वयं विश्वनाथ 
ते अपने साहित्य-दर्पण में इस प्रकरण में रस लिया। शारदा तनय ने अपने भाव- 
प्रकाश के दस अ्रधिकारों में से दो में केवल तायक-नायिका निरूपण ही किया है। 
भानुदत ने इसी नायक-तायिका भेद पर एक अलग ग्रन्थ ही रच दिया--रसमश्जरी । 
इन्होंने भी काव्य-प्रतिभा के संयोग से आचायंत्व को सरस-रमणशीय बनाया। नायक- 
नायिका भेद को वैष्णव आचायो--रूप गोस्वामी, सतातत गोस्वामी भ्रादि--ने भी 
विशद रूप प्रदात किया । इस नायक-नायिका निरूपणा की लोक-प्रियता इस युग की 
एक विशेषता थी । प्राचीत उद्भावक आचार्यों ने इस प्रकरण पर विशद विचार नहीं 
किया था, क्योंकि वे अपने सिद्धान्त की ऊहापोह में उलभे रहे । भोज ने इसको झज्जर 
के विस्तार के साथ कुछ विस्तार अ्रवश्य दिया। 

इस युग में एक और घटना का उल्लेख कर देना आवश्यक है। १५-१६ वीं 
शती में भक्ति और दर्शन की धाराएँ भी काव्य-शास्त्र को नवीन रूप में प्रभावित करने 
लगी थीं । भक्ति-मिश्रित काव्य-शास्त्र का सूत्रपणात रूप गोस्वामी ने किया जयदेव ने 
भी राधा-माधव को अपने उदाहरणों का विषय बनाया, पर भक्तिभाव का जयदेव में 
अभाव था। रूप गोस्वामी को मुख्य रूप में भक्ति-रस को साधता का विवेचन करना 
था । उन्होंने रस-साधना को काव्य-शास्त्रीय ढाँचे में ढाला,' यह उनकी एक विशेष 
महत्त्वपूर्ण देव कही जा सकती है। भक्तिरस को स्थापना भी प्रथम बार इतनी हृढ़ता 
के साथ इन्होंने ही की । मधुररस का सृक्ष्म विवेचन उज्ज्वल नीलमणि में सुक्ष्मता के 
साथ किया गया है। अ्रप्पय दीक्षित भी दर्शन के परिडित थे । इन्होंने भी भक्ति और 


१, भक्ति रसारृत सिन्धु, उज्ज्वल नीलमणि । 


१४८ साहित्यिक निबन्ध 


दर्शन का पुट अपने आ्राचार्यत्व में दिया । संक्षेप में इस युग के श्राचार्यत्व की प्रमुख 
विशेषताञ्रों की तालिका इस प्रकार दी जा सकती है--- 


१. मौलिक सिद्धान्तों की उद्भावना का अभाव । 

२. कवि-विक्षा या काव्य-शास्त्रीय विश्वकोष रचने की श्रोर प्रवृत्ति । 

३. कारिका भाग का सक्कलोच : वृत्ति की समाप्ति और उदाहरण--सौष्ठव की 
श्रोर विशेष रुचि, उनमें भी स्वरचित उदाहरणों की रचना की ओर 
फ्रुकाव । इससे गम्भीर आचार्यत्व पर प्रभाव । 

४, भक्तिपरक काव्य-शास्त्र या काव्य-शास्त्र पक भक्ति-विधान की प्रवृत्ति । 

५. मधुर रस॒या भक्ति रस की स्थापना : इससे श्वद्भार का समुचित 
उन्नयन । 

६. अलझ्वार और चमत्कार की श्रोर क्रुकाव । 

७. नायक-तायिका भेद के विस्तार की गअत्यधिक प्रवृत्ति । श्रागे के आराचार्यत्व 
को इन प्रवृत्तियों ने बहुत प्रभावित किया । कुछ आचार्यों को छोड़ कर, श्रन्यों में 
काव्य-शास्त्रीय प्रौढ़ता के स्थान पर काव्य-प्रतिभा का विलास अधिक मिलता है । 
आगे के आचारयों पर रूप गोस्वामी, भानुदत्त, केशव मिश्र, कवि कर्णापूर, अ्रष्पय दीक्षित 
जैसे आचारयों का प्रभाव अवश्य पड़ा। इन आचार्यो से तात्पय हिन्दी के रीतिकालीन 
आचार्यों से है। परशिडतराज जगन्नाथ इन उत्तरकालीन आचार्यों में शास्त्र की हृष्टि 
से सबसे प्रौढ़ थे । पर इनका प्रभाव रीतिकालीन आचाय॑ंत्व पर विशेष परिलक्षित 
नहीं होता । 


४. हिन्दी का रीतिकालीन झआाचार्यत्व (१७ वीं से १६ वों शती) 


इस काल में संस्कृत के स्थान पर “भाषा' प्रतिष्ठित हो जाती है। भाषा की 
प्रतिष्ठा के साथ संस्कृत साहित्य-शास्त्र विभिन्न प्रादेशिक भाषाग्रों में बँट जाता है । 
प्रमुख रूप से हिन्दी ( ब्रज भाषा ) और मराठी में संस्कृत की सैद्धान्तिक समीक्षा की 
परम्परा मिलती है । हिन्दी के श्राचार्यो का उपजीव्य संस्कृत काव्य-शास्त्र ही रहा। 
पर यह भी नहीं भूलना चाहिए कि उसकी अपनी निजी विशेषताएँ भी थीं। उसे 
झपती सीमाओं के भीतर रह कर भी चमत्कार उत्पन्न करना था। 


भाषा का कवि संस्कृत काव्य-शास्त्र से कुछ परिचित था । पर उसे संस्कृत 
काव्य-शास्त्र के प्रयोग में पूर्णा' श्रास्था नहीं थी । क्या 'भाषा' इस सम्भार को वहन 
कर सकेगी, यह प्रहत उसके सामने था । उसने इसके प्रति विशेष अनुराग नहीं दिख- 
लाया । स्वयंभू ने लिखा-- 
साउ बुज्किउ पिड्रल पच्छास, 
णउ भामह दरिडय लझ्भूस । 
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तुलसी तक आते-आते 'भाषा' की परम्परा सुहढ़ और सुनिश्चित हो गई । वीरगाथा- 
कार भी जिन उह्ं दयों से प्रेरित था, उनके लिए काव्य-शास्त्रीय विधान आवश्यक नहीं 
था । निगु रणियों भक्त-कबियों का तो संस्कृत काव्य-शास्त्र से दूर का भी सम्बन्ध नहीं 
था । वे प्रायः शास्त्रीय मान्यताओं के विरोधी ही थे। शास्त्रीय विधान से बोभिल 
होकर एक कृत्रिम साहित्यिक भाषा अपने स्वाभाविक माधुय्य को खो बैठती है। 
भाषा का वह माधुयें इस बो के हटने पर प्रकट हो जाता है। उसी के आधार 
पर भाषा-कवि अपने रस-कर्म में निरत रहा । विद्यापति के 'देसिल बयणशा सब जन 
मिट्ठा' में यही भावना है । तुलसी को भी इसका भरोसा था । काव्य-आ्ास्त्र के प्रति 
उनकी भी एक उदासीनता दीखती है---“कवित विवेक एक नहिं मोरे ।” उनका कथ्य 
अपने आप में महान्‌ ओर उदात्त था और माध्यम अपने निजी माधुर्य से स्नात था । 
इस प्रकार हिन्दी भाषा के आरम्भिक विकास-काल तक काव्य-शास्त्र के प्रयोग या 
उसके प्रणयन की ओर आकर्षण नहीं हुआ । 

कृष्णभक्ति शाखा काव्यशास्त्रीय परम्परा से ग्रवश्य सम्बद्ध हुई । रूप गोस्वामी 
ने मधुर रस तथा नायक-तायिका विवेचन सहित जिस भक्ति-रड्जित काव्य-शास्त्र का 
सृत्रपात किया था, उसका पल्‍लवन कृष्णभक्त कवियों में परिलक्षित होता है | जयदेंव 
की वाणी भी इस परम्परा में गरहीत हुई । विद्यापति ने काव्य-शास्त्र तो नहीं लिखा, 
पर काव्यश्ञास्त्रीय विधान से उनका काव्य मुक्त नहीं है। भक्ति के प्रभाव से काव्य- 
शास्त्रीय रस-सिद्धान्त और नायक-नायिका भेद विशेष रूप से लोकप्रिय हुआ : अल- 
ज्रार आदि रूपवादी सिद्धान्तों की उपेक्षा कर दी गई। साथ ही भक्तिभावना ने 
ग्राचारय॑त्व की प्रौढ़ता की प्रेरणा न देकर उदाहरणों को रस-सिक्त करने की ओर ही 
संकेत दिया । राधा-कष्ण का दिव्य सौन्दर्ये-श्रुद्भार उदाहरणों में उदभासित हो गया । 
सूर की 'साहित्य लहरी' तथा नन्‍द दास की “रसमज्जरी तथा रहीम की “बरवे 
नायिका भेद' तथा कृष्ण राम की हित तरज्धिणी' जैसी कृतियों में भक्त्याश्रित 
नायिका-भेद की ज्ास्त्रीय परम्परा मिलती है । इनका उहह्य अधिकांश शास्त्रीय नहीं 
रहा । नन्ददास का उद्दे ब्य था प्रेम की रीति का परिचय । --- 

“बिन जाने यह भेद सब, प्रेम न परचे होय ।' 

मोहन लाल मिश्र के 'श्रद्धार-सागर' का उद्देश्य भी भक्तिमूलक ही था। इस प्रकार 
कृष्णभक्ति शाखा में आज्भार-निरूपण ओर नायिका-भेद की शास्त्रीय परम्परा चलती 
दीखती है । इन कवियों ने उद्द श्यतः शास्त्र का प्रणयन नहीं किया, पर श्ञास्त्र की 
पद्धतियों को भक्ति-प्रेम पद्धतियों के साथ एक कर दिया ॥ 

एक दूसरी प्रतिक्रिया अ्लद्भारवाद की श्रोर भी दृष्टिगत होती है। गोप ने 
“रामभूषण' में अपनी रामभक्ति भावना मिश्रित अलझूा रनिरूपण की रुचि का परिचय 
दिया है। पर अलझ्भारवाद का पुनरुत्थान रीतिकाल में शुद्ध आचार्यत्व का सूत्रपात 
करता है। केशव इस अलड्ूरवादी प्रतिक्रिया के जनक थे | श्राचार्यत्व की ओर 
विशेष ललक का कुछ मनीषी' अनुभव करने लगे ॥ 
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आगे चलकर रीतिकालीन आवचार्यत्व को राज्याश्रय और प्रोत्साहन भी प्राप्त 
होता रहा | आश्रय संस्कृत के आचार्यों को भी प्राप्त हुआ था) और हिन्दी के 
आचार्यो को भी ।* पर राज्याश्रय का हिन्दी के आ्राचार्यत्व पर ही विशिष्ट प्रभाव 
पड़ा । यह प्रभाव सामान्य लक्षण और सरस उदाहरणों के रूप में देखा जा सकता 
है। आश्रयदाता शास्त्र की सुक्ष्मता में नहीं विनोद में रुचि रखता होगा। गद्य के 
ग्रभाव में लक्षणों की व्याख्या सम्भव नहीं रही ।3 जहाँ तक आधार का प्रश्न है, 
रीतिकालीन आचार्य उद्भावक आझ्ाचायों का मनन करने में अ्रसमर्थ हो गये । जयदेव, 
अ्रप्पय दीक्षित, भानुदतत जैसे व्याख्याता और कवि आचार्यो के लक्षणा-प्रन्थों को ये 
ग्रपता आधार बना कर चले। 


रीतिकालीन आचार्यत्व का एक विशिष्ट ऐतिहासिक महत्त्व है: ये आचाय॑े 
काव्यशास्त्रीय धारा को भाषा के कगारों में मोड़ लाए। इस परम्परा ने राजवर्ग की 
काव्य-रचि का शास्त्रीय संस्कार किया । पर इस काल के काव्य-शास्त्र की कई 
सीमाएँ हैं। आचार्य” पर “कवि का नियंत्रण है। इस युग में प्राचीन सिद्धान्तों की 
व्याख्या तो दूर रही, उनका अभ्रवतरण भी स्वच्छ न हो सका । सिद्धान्त प्रतिपादन 
अ्स्पष्ट और उलभा हुआ है । बहुतों को संस्क्ृत काव्य-शास्त्र का सम्यक्‌ ज्ञान तक नहीं 
था | फिर भी केशव, चिन्तामरिं, कुलपति, सोमनाथ, भिखारीदास, प्रतापसाहि जैसे 
आचाये अपनी सृक्ष्म हृष्टि के कारण हमारा ध्यान आकर्षित करते हैं। फिर भी 
शास्त्रीय ऊहापोह इन्होंने सामान्य रूप से ही की । 


रीतिकालीन काव्य-शास्त्र का मूल्याडुन करते हुए डा० भगीरथ मिश्र ने लिखा 
है : “यह बात स्पष्ट रूप में कही जा सकती है कि हिन्दी के अधिकांश लेखकों 
( कवियों ) का लक्षण-भाग अस्पष्ट अथवा अपूर्ण है।......ये आचार्यत्व के अयोग्य 
हैं। वे कवि ही प्रधानरूप से हैं श्रोर उनका आचाय॑त्व या शास्त्रीय विवेचन का प्रयत्न 
बहुत सफल नहीं है ।* डा० सत्यदेव चौधरी ने भी लगभग यही बात कही है : 
“पचिन्तामरिंगत आदि आचायों ने भारतीय काव्य-शास्त्र के विकास में कोई योगदान 
नहीं दिया--यह स्पष्ट है । हिन्दी के वर्तमान काव्यक्षास्त्रीय सिद्धास्तों के निर्माण में भी 
इनका योगदान नहीं है, यह भी सत्य है । ५ 


५. नवोत्थान-काल ( १६ वीं शती से श्रब तक ) --- 


सैद्धान्तिक समीक्षा-विकास की दृष्टि से इस युग को तीन भागों में विभक्त 


१, 4. 3. (2परवंधबाए, (५७४ शिग/0738७ ० ०00 (05090४600 ६0. 
0भाओंदा। ॥९शणंएड, [0004 0टांएइ [049, ०7६ [[, (१६]००६६७ 
२. हिन्दों साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, पष्ठ माग 
३. डा० बच्चनसिंह, रीतिकालीन कवियों की प्रेम-व्यक्षना, १० ६३ 
४. हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास, १० ३५ [ द्वितीय संस्करण ] 
५. हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुख आचाये, ४० ७५० 
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किया जा सकता है : भारतेन्दु-द्विवेदी-युग ( १८७५-१६२५ ) शुबल युग (१६२६- 
१६४०) एवं शुक्लोत्तर युग ( १६९४१--  ) प्रथम युग में भारतेन्दू, महावीरप्रसाद 
द्विविदी, सिश्र वन्धू तथा व्यामसुन्दर दास ने इस प्रकरण में लिखा। भारतेन्दु ने 
नाटक प्रच्थ में प्राचीन ताटय-सिद्धान्तों के नवीनीकरण और प्राचीन-नवीन के सम- 
न्वय की चेष्टा की । इसी के साथ उन्होंने यूरोपीय वाठकों की भी चर्चा की । यह एक 
प्रोढ़ शास्त्रीय ग्रन्थ है। श्रन्य विद्वानों ने भी पाश्चात्य और पौर्वात्य काव्यशास्त्रीय 
प्रम्पराओं का तुलनात्मक अध्ययन किया । इन लेखकों ने चाहे मौलिक रूप से कम 
विचार किया हो, पर रीतिकालीन पद्धति का परित्याग करके एक वेज्ञानिक और 
तुलनात्मक ग्रध्ययत की पद्धति को जन्म दिया। इन्हुने गद्य में ही लिखा: इससे 
विवेचन के लिए विशेष अवकाश मिला । 


आचार्य शुक्ल ने समस्त भारतीय काव्य-शास्त्र को मनोविज्ञान और तुलना के 
योग से नवीन रूप प्रदान करने का स्तुत्य प्रयास किया तथा रस-सिद्धान्त को मनो- 
वैज्ञानिक आधार प्रदान किया । इस सिद्धान्त की मौलिक व्याख्या 'रस मीमांसा' में 
हुई । सामाजिक परिवेश के अ्रनुसार भी इस सिद्धान्त की व्याख्या शुब्लजी ने की है । 
इस ज्षेत्र में शुक्लजी की यह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण देन है । 


शुक्लो त्तर युग में साहित्य-शास्त्र के पुनरज्जीवन श्लौर नवीनीकरण का कार्य 
गुलावराय, हजारी प्रसाद द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और नगेन्द्र जेसे विद्वानों ने 
किया । गुलावराय जी ने शास्त्रीय-सिद्धान्तों को सरल-सुबोध रूप में प्रस्तुत किया। 
साथ ही दार्शनिक और मनोवैज्ञानिक आधार भी प्रस्तुत किये । आचार्य हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने साहित्य-शास्त्र की परम्परा को छोड़ कर मानवतावादी, ऐतिहासिक और 
सांस्कृतिक समीक्षा के सिद्धान्तों का अपनी व्यावहारिक समीक्षा में प्रयोग किया। 
वाजपेयी जी ते पाद्वात्य और पोर्वात्य साहित्य-शास्त्र को समीप लाते का प्रयत्न 
किया । 

डा० नगेन्द्र की भारतीय काव्य-शास्त्र के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण देन है। उन्होंने 
प्रम्परागत भारतीय सिद्धान्तों की नवीन व्याख्या प्रस्तुत की । साथ ही इस नवीन 
व्याख्या में मनोविज्ञान से पर्याप्त सहायता ली | इसीलिए इनकी व्याख्याएँ नवीन और 
मौलिक हो उडी हैं। रस के सम्बन्ध में उनकी गवेपणाएँ बहुत ही महत्त्वपूर्ण हैं। 
साधारणीकरण और रस निष्पति सम्बन्धी स्वच्छ स्थापनाएँ इन्होंने की हैं और 
परम्परा से चले आते हुए भ्रमों का निराकरण भी किया है। रस निष्पत्ति पर विचार 
करते हुए उन्होंने लिखा है--पाठक का तादात्म्य काव्यगत आश्रय से नहीं, स्वयं कवि 
से होता है। ध्वनि, रीति भ्रादि के क्षेत्र में मी उनका कार्य सराहनीय है । साथ ही 
पाश्चात्य काव्य-शास्त्र को उन्होंने हिन्दी में प्रस्तुत किया | इससे तुलनात्मक अध्ययन 
और अनुसन्धान को तवीन प्रेरणा मिली है। प्राचीन भारतीय और पाश्चात्त्य सिद्धास्तों 
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का तुलनात्मक भ्रध्ययन स्वयं नगरेन्द्र जी ने किया है। “वस्तुतः उन्होंने हिन्दी समीक्षा 
को एक ऐसी व्यापक भूमि प्रदान की है जिससे विश्वसाहित्य-शास्त्र की दो चरम 
सीमाशरों--ग्रीक एवं संस्कृत साहित्य-शास्त्र का गुम्फत उसमें हो जाता है। उनका 
'रस-सिद्धान्त' नामक वृह॒द ग्रन्थ इस दिशा में स्तुत्य प्रयत्त है । 


इस युग में शोध-कार्य भी इस क्षेत्र में पर्याप्त हुआ है। शोधकर्ताशओ्रों में उल्ले- 
खनीय हैं : आचार्य बल्देव उपाध्याय, रामदहिन मिश्र, भगीरथ मिश्र, गोविन्द 
त्रिगुणायत, भोलाशड्ूूर व्यास, आनन्द प्रकाश दीक्षित, राममूर्ति त्रिपाठी, 
सत्यदेव चौधरी श्रादि। इन्होंने भी प्राचीन साहित्य शास्त्र का आधुनिक हृष्टि से 
अध्ययन फिया है। हिन्दी के क्षेत्र में संस्कृत काव्य-शास्त्र को पर्याप्त विस्तार 


मिला है। 

मराठी और बंगला के क्षेत्रों में भी इस सम्बन्ध में महत्त्वपूर्णा काये हुआ है । 
प्रगति हो रही है । सम्भवतः इतना आलोड़न हो जाने पर भी बहुत कुछ शेष है, 
जिसका आधुनिक प्रकाश में मृल्याडूून होता है। 


हिन्दी साहित्य 


अतीत 


एवं 


विकास 


१३ 
भक्ति-साहित् की भूमिका 


भक्ति की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 

भक्ति का सामाजिक स्वरूप 

नाथ और एिद्ध-सम्प्रदाय 

शक्ति, शेव, तंत्रवाद, हीनयान और सहायान 
नेस्टोरियन, ईसाई ओर झुस्लिस प्रभाव-खरडन 
जन साहित्य एवं अवतार कल्पना 

साप्विक, राजस, तामस एवं निगु ण॒ भक्ति 
निष्कर्ष 
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हिन्दी के आदिकालीन कुहासे को चीर कर भक्ति की किरणों कुछ स्पष्ट श्रौर 
सुनिश्चित होने लगीं थीं। आदिकाल में भी कवियों के दो वर्ग थे : स्वतंत्र और 
राज्याश्रित । स्वतंत्र कवि ने अपने स्वर जन-वीणा से मिला दिए थे : उनकी चाणी 
लोकमत और जन-जीवन से सामज्ज्जस्य स्थापित करने लगी थी। सामन्सकालीन 
जनोत्पीड़त, जो जातीय, राष्ट्रीय और वर्गवादी धर्म-व्यचस्था के श्रावरण में छूपा' 
हुआ था, अब उभरने लगा। उसे वाणी की आवश्यकता थी। भक्त कवियों और 
आचार्यों ने उसे वाणी दी। आश्चित कवियों ही श्ास्त्रीयता, बहुज्ञता और प्रश॒स्ति 
गायन के थोथे स्वरों में उलका था : सामन्‍त युग का यह क्षयोन्मुख' ढाँचा अ्रब स्वयं 
उस कवि के लिए एक दारुणख व्यंग्य बव गया। जय के गीतों में, बह श्ृज्भार तो 
सजा सका, पर उसके साथ पराजय की गअनुभूतियों को संग्रथित करना उसे नहीं 
आाया--वहु विवश था। दान तो स्वरूप एवं मात्रा दोनों ही में सीमित हो गया; 
पर दानवीरता आश्चित कवि की वाणी में चतुगु ण मुखरित होती रही : वीरता 
का अभाव होता जा रहा था: पर पूव॑जों की वीरता से कवि सामन्त को भरमाए 
रहा । दरबारों में 'ब्राह्मग! और चाररण के बीच प्रतिहन्द्रता थी। ब्राह्मण राजगुरु 
भी था और मंत्री भी : उसकी धामिक व्यवस्था सामन्‍्त के प्रत्यक्ष और शअदृष्ट दोनों 
का नियमन करती थी। प्रजा इस 'शाइवत' ( तथाकथित ) व्यवस्था के सामने 
नत मस्तक थी क्‍योंकि कवि-परम्परा के सनन्‍्तत स्वरों में सामत्त भगवदंश था। 
चारण' श्राश्रयदाता की वीरता, धर्म-रक्षा-वृत्ति और विधर्मी से संघर्ष के गीत 
गाकर, प्रजाजन के रागात्मक पक्ष को वीर पूजा' पर केन्द्रित कर रही थी : स्वामि- 
भक्ति को ही सबसे बड़ा कर्तव्य सिद्ध कर रही थी। इस प्रकार सामन्तीय व्यवस्था 
के दो प्रमुख स्तम्भ थे : ब्राह्मण और चारण । ब्राह्मण का वेदिक ज्ञान और कवि का 
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व्यावहारिक ज्ञान दरबार के वातावरण में एक पूरकता उपस्थित करता था। जब 
आश्िक सझ्योच के कारण सामन्त को अपने श्राश्चितों के व्यय में कटौती करनी पड़ 
रही थी, तब ब्राह्मण! और “चारण' की वह प्रतिस्पर्दा सतह पर आगई। चारण 
की वाणी के झ्ास्वाद की परिस्थिति बदल गई थी । ब्राह्मण ने वीरता के आवरण 
को हटाकर आज्भार का शास्त्रीय परिष्कार किया : काव्यशास्त्रीय प्रहेलिका-तत्त्व 
से श्ुड़ार के विधान को चमत्कृत कर दिया और पराजय के कुरिठत क्षणों के 
अनुरञ्जनाय समयानुकूल रसास्वाद-विधान अपनी वाणी से उत्पन्न किया ॥ 
चारण प्रायः सामन्त की वीरता के साथ खिसकने लगा । शास्त्रीय श्ाज्भार- 
जाल में ब्राह्मण उसे उलभाने लगा। आश्रयदाता भी रहा और आश्रित कवि भी 
पर वाणी की दिशा और रसास्वाद के स्वरूप में झ्रामूल षरिवत्तन होगया जिसके 
परिणामस्वरूप सामन्‍त की रुचि और कवि की शैली में शास्त्रीयता उभरती गई ॥ 
रीतिकाल का प्रादुर्भाव हुआ । 


स्वतंत्र कवि की लोकमत के साथ सन्निविष्ट-प्रतिभा सामन्‍्त से नहीं विभिन्न 
धमं-सम्प्रदायों से निबद्ध थी । बद्धाल शक्ति-पीठ रहा है। उड़ीसा और असम तंत्र 
केन्र थे । बिहार-बौद्धमभठ और विहारों का केन्द्र था। बद्चयान, हीनयान आदि से सम्ब- 
लित बोद्ध तत्त्व शाक्तमत और तंत्रवाद से सम्पृक्त हुए। नाथ-सम्प्रदाय शव-दशेन और 
योग की रहस्यवादी परम्परा को पुष्ट कर रहा था। मत्स्येन्द्र और गोरख की वाणी 
समस्त उत्तरी भारत पर छा गई । जब शवों, शाक्तों की आगम धाराएँ, बौद्ध धर्म के 
साथ मिलीं, तो एक ऐसी तिवेशी बनी, जो आागमवादियों का तीर्थंराज बन सकी ॥ 
प्रतीक-पूजा तो इस त्रिवेशी के पुजारी--सिद्ध-कवि--को स्वीकायें थी, पर प्रतीक- 
कल्पना अत्यन्त गुह्य थी: सामाजिक आदर्शों की उपेक्षा पर नहीं टिकी थी । गुरू 
स्वयं ही प्रतीक हो चला था और युगबद्ध प्रतीक समस्त आचार में व्याप्त थे। साधना 
या समाधि के क्षण 'महासुख' श्रौर उसके 'सहज' रूप से श्रापूरित थे । उन क्षणों की 
रहस्यानुभृतियाँ-लोक-निरपेक्ष शली-विपरीत अलद्धार-विधान की श्रपेक्षा रखती थी : 
इन लोकोत्तर शअनुभूतियों का क्रम लोक-क्रम से उल्टा ही होता था। 'सन्धा-भाषा- 
गुद्य प्रतीकों से नियोजित-ही सिद्ध के लिए माध्यम बन सकती थी । वज्ञगीतों और 
चर्यापदों में साधना ओर समाधि के स्फीत क्षणों की वाणी समा गई थी । काव्य के 
तत्त्व या तो प्रतीक-योजना में थे, या साधना-परक शअऋज्भार और “महासुख” की 
आज्भारिक अभिव्यक्ति में । यहाँ श्वद्धार फैशन नहीं एक आवश्यकता थी। साधना 
के साथ आनुष्ठटानिक श्वृद्धार-तत्त्वों के विधान में शास्त्रोक्तता आजाय या ले आई जाय, 
तो कोई आइचय नहीं । श्रभिनवगुप्त जैसे रस-व्याख्याता और सौन्दर्य तत्त्वान्वेषी 
तांत्रिक विचारधारा से प्रभावित और उसमें दीक्षित थे। पर इस साधना का एक 
लोकोन्मुखी प्रतीक-विधान था । इसमें बोधि-सत्त्व प्रतीक था। उसके प्रति इस मार्ग 
के अनुसर्ता भाव-परक पूजा भाव रखता था। भक्ति मार्गी बौद्ध-धर्म के श्रवशेषों का 
अनुसन्धान और निरूपणा किया जा चुका है। लोक में शक्ति-स्वरूपा काली--की 
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प्रतोक-पूजा भी प्रचलित थी । थे अनुभूतियाँ 'गाथा' कौ श्रपेक्षा नहीं रखतों थीं। कुछ 
स्फीत क्षण गीतों या मुक्तकों में मुखरित हो उठते थे । बह समय बीत गया था जब 
बुद्ध चरित्र” लिखे जाते थे या बुद्ध श्रनेक लोकाख्यानों के नायक बन रहे थे। इस 
प्रकार इस त्रिवेणी पर निवसित कवि 'गाथा', “चरित्र', 'पुराण' या 'आख्यायिका' 
को छोड़ चुका था। ये सभी काव्य रूप जनमानस के अधिकार तिकट हैं : लोक-मानस 
भ्राख्यान-प्रिय होता है | यदि दृहा ( दोहा ) न होता तो विषय झ्रौर शैली की दृष्टि 
से सिद्ध कवि जन से बहुत दूर चला जाता । ऐहिक जीवन के नैतिक और व्यावहारिक 
के सम्बन्ध में सिद्धों की मामिक उक्तियाँ दोहों में हुईं। 'दोहा' जनमानस के अधिक 
समीप था । यह छन्दरूप जम की लोकोक्तियों का भी वहन करता था और उपदेशकों 
को नीत्युक्तियों का भी । दोहा और “नीति! सिद्ध को समाज से जोड़े रहे । समाज- 
सुधार और पतितोद्धार के स्वर भी इनमें गज रहे थे । 'डोंबी', 'रजकी', “चान्डाली' 
झादि नायिकाएँ सिद्धों के गुह्य अनुष्ठानों और तत्सम्बन्धी आज़ारी रीतियो की 
नायिकाएँ बन रही थी । यहाँ 'नागरी” के लिए स्थान नहीं था । सिद्धों में भी उच्च- 
चर्गीय सिद्ध बहुत कम थे और जो थे वे इन नायिकाश्रों से भ्रभिन्न होकर निम्नस्तरीय 
जातियों की संस्कारिता प्राप्त कर चुके थे। निम्नवर्गीय सिद्ध की वाणी में उच्च- 
चर्गीय सत्ता के प्रति एक क्रान्ति भी थी। 'शांकर वेदान्त”' उच्चवर्गीय दर्शन के रूप 
में इस सारे विधान को भकमोर चुका था। अतः उससे “सिद्ध! का समझौता 
सम्भव नहीं था । 


ताथ का ज्यक्तित्व इससे भिन्न था। उसमें क्रान्ति के स्वर इतसे मुखर नहीं 
थे । ज्ञानकाशड से उसका समभौता अ्रसम्भव नहीं था । गुह्माचार और तंत्राभिचार 
की क्रियाओ्रों के स्थान पर योग की साधना इसको मान्य थी। ऐन्द्रिक-विषयों के 
गञतिशय्य से न वह वासना को दबाना चाहता थाओऔर न समाधि की श्रनुभूतियों 
की गप्रभिव्यक्ति में वह घोर श्ृद्धारी ही था। शज्भार की नग्नता जो सिद्ध को मान्य 
थी, वह योगी को उस रूप में नहीं। ग्रात्मा-परमात्मा भी प्रेमी-प्रेमका के रूपकों 
से ही प्रनुकथित थे : प्रेमिका या प्रेयसी का स्थान बधू लेने लगी थी। साधना के 
अज् के रूप में नारी का ग्रहण नहीं था। यहाँ तक कि नारी को साधना की बाधा 
मानकर, वह उसके त्याग के संकेतादेश भी देता था । यह साधना समाज के आदशों 
की इतनी अवहेलना नहीं करती थी, जितनी सिद्धइ-साधना । नाथ और सिद्धों के ये 
भेदक-तत््व आरम्भ में इतने स्पष्ट नहीं थे : सिद्धों वी परम्परा में नाथ श्र नाथों 
की सूची में स्रिद्धों की गणना प्रायः होती थी। पर भक्तिकाल के पिछले छोर तक 
पहुँचते-पहुँचते ये भेदक तत्त्व त्ताथ को सिद्ध से पृथक्‌ करने लगे। पूर्वीय प्रदेशों के 
झनेक राजवंश नाथों से प्रभावित हुए; सिद्धों को भी राज-सम्मान प्राप्त हो सका । 
पर नाथों के प्रभाव में पूर्व, मध्य और पश्चिम के राजबंश आगये। मालवा के 
भतृ हरि और बच्भाल के गोपीचन्द की गाथाएँ आज भी नाथ-सम्प्रदायी लोक साहित्य 
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में तथा अन्यत्र भी व्याप्त हैं।। लोक-साहित्य में योगियों की कुछ गाथाएँ भ्रवध्य 
मिलती हैं, वेरो इस परम्परा के कवियों ने भी गीत, पद और दोहों को ही पकड़ा । 
इसकी अनुभूतियों के क्षण अन्तरोन्मुख और रहस्यात्मक थे | गाथा हो तो किसकी ? 
नाथों का नीतिपरक साहित्य सिद्धों की भाँति, इनको भी जनता से सम्बद्ध किये रहा । 
सिद्धों में 'ब्रह्म-कल्पना' के लिए स्थान नहीं था। 'नाथ' ने 'शिव' रूप में जो ब्रह्म- 
कल्पना की, वह भागे चलकर शिव-निरपेक्ष होफर झौपनिषदिक ब्रह्म की द्योतक रह 
गई । इस प्रकार नाथ ने भारतीय संस्कृत के अनेक तत्वों को ग्रहशा किया । इतने 
तत्व सिद्ध के परिप्रेक्ष्य में नही थे। ह 


इसमें सन्देह नहीं कि सिद्ध और नाथों को उबत परम्परा से संच्त-कवि के 

द्वारा प्रवतित निगु णा भविति का घनिष्ट सम्बन्ध है। इस प्रकरण में उन विद्वानों की 
धारणा निमु ल सिद्ध हो जाती है जो यह कहते हैं कि भक्ति के उदय में ईसाइयत 
का योगदान है, या मुसलमानों के आक्रमणों ने निराश और विवश जनता को भाग्य- 
वादी और ईश्वरोन्मुख बना दिया । डा० ग्रियसंन प्रथम अआआन्त-धारणा के जनक थे । 
उनके मत का सारांश डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इन छाब्दों में दिया है : “ग्रियसेत 
का अनुमान है कि वह ( भक्ति ) ईसाइयत की देन है। ईसा की दूसरी या तीसरी 
दताब्दी में नेस्टोरियन ईसाई मद्रास प्रेसीडेन्सी के कुछ हिस्सों में आ बसे थे और 
रामानुजाचाये को इन्ही ईसाई भक्‍तों से भावावेश और प्रेमोल्लास के धर्म का सन्देश 
मिला । यह एकदम गलत है। अभ्रब इस अटकल के सहारे स्थिर किए हुए मत पर 
कोई विश्वास नहीं करता । इसलिए इसका उत्तर देना बेकार है ।”* बेवर ने कृष्ण 
जन्माष्टमी की संस्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए क्ृष्ण-जन्म-कथा को ईसा 
की जन्म-कथा से जोड़ दिया है ।? केनेडी के मत का सारांश इस प्रकार है : गुजरों से 
कृष्ण-वार्ता का घनिष्ट सम्बन्ध है । गूजर सिथियन जाति के हैं। श्रतः बालक्ृष्ण की 
पूजा की प्रेरणा उनके मूल प्रदेश की किसी मत-सम्प्रदाय से मिली होगी । 
डा० भराडारकर जेंसे मनीषी भी बह गए। उन्होंने भी क्राइ्ट और क्षष्ण का साम्य 
स्थापित करने का प्रयत्न किया । कृष्ण की जन्म-कथा को भी क्राइप्ट की जन्म-कथा 
के साथ रख कर देखा ।* आ्राचार्य क्षितिमोहन सेन ने इस समस्त ऊहापोह पर बड़ा 
खेद प्रकट किया ।६ डा० द्विवेदी ने राधाक्षष्ण के विकास का निज स्रोती आधार 
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२. हिन्दी साहित्य, पृ० ८८। ड॥० ग्रियसेन के मत के लिए देखिए, जनेल आब रायल 
एशियाटिक सोसाइटी, ( १६०७ ) में प्रकाशित हिल्‍्दुओं पर नेस्टोरियन इसाइयों का 
ऋण, शीरषक निबन्ध । 

३. इशण्डियन ऐेंटिक्वैरी, भाग ३-४ : 'द्ृष्ण जन्माष्टमी” पर लेख । 

४. जनरल आवब रायल एशियाटिक सोसाइटी ( १६०७ ) दृष्ण क्रिशयानिदी और 
गूजर' लेख । 

५. वेष्णविजुम, शैविजुम एण्ड अदर माइनर सेक्टस; पृ० ३८-३६ 

६, डा० इजारी असाद द्विवेदी, सूरसाहित्य की भूमिका, १० ७ 
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निरूपित किया : “कृष्ण का वर्तमान रूप नाना वैदिक, अवैदिक, आय, पनारय 
धाराशरों के मिश्वण से बना है। इस प्रकार शताव्दियों की उलट-फेर के बाद, प्रेम- 
जान, वात्सल्य, दास्य आदि विविध भावों के सथर आलम्वन से पूर्णा ब्रह्म श्री कृष्ण 
रचित हुए। मादुर्य के अ्रतिरिक्त उद्रेक से प्रेम और भक्ति का प्याला लबालब 
भर गया ।* 

भक्ति के उदय को श्राकस्मिक मानने वाला दूसरा वर्ग, इसका सम्बन्ध मुस्लिस 
श्राक्रमण से जोड़ता है। प्रो० हेवेल का मत इस प्रकार है : मुसलमानी सत्ता प्रतिध्ित 
होगई । हिन्दू सामन्‍्तों को तथा जनता को राजकाज से छूट्टी मिल गई। श्रतः उनका 
धर्म की ओर आकर्षण हुआ । भक्ति के लिए वातावरण वन गया ।* पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने भी इससे मिलता-जुलता मत श्रपनाया : “इतने भारी राजनीतिक उलट-फेर 
के पीछे हिन्दू जन-समृदाय पर बहुत दिनों तक उदासी छायी रही । अपने पौरुष 
से हताश जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति और करुणा वी झोर ध्यान ले जाने के 
अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या था ।”३ वास्तव भें शुदल जी परिस्थितियों के 
विश्लेषण से तो इसी निष्कर्ष पर पहुँचे । पर उन्होंने भक्ति-साहित्य का सांस्कृतिक और 
संद्धान्तिक विश्लेपण भी कम नहीं किया। उस विश्लेपश में झाकस्मिकता का स्थान 
परम्परा ने लिया है फिर भी भवक्‍्ति-प्रेरशा के निजी स्रोतों के स्पष्ट संकेत उनमें 
मिलते हैं। साथ ही शुक्ल जी ने सिद्धों की दथा अ्रपञ्रश की रचनाओं को हिन्दी 
से पूर्णात: सम्बद्ध न मानते हुए भी उनका विवरण इसलिए दिया कि सन्‍्ताश्रित 
भक्ति-साहित्य पर वैज्ञानिक और परम्परापेक्षी विचा।र-विश्लेषण हो सके । उन्होने 
भक्ति के विकास में सिद्ध-वारियों का सीधा प्रभाव तो नहीं माना । शायद, ऐसा 
अभिमत देते. समय उनकी दृष्टि में सगुण-भक्ति-धारा ही रही हो। परल्तु उन्होंने 
सांस्क्ृतिक पृष्ठभूमि के “«प में इनका महत्त्व स्वीकार अ्रवश्य किया है। सैद्धान्तिक 
दृष्टि से भक्ति का विकास “ब्रह्म सूत्रों पर, उपनिषदों तथा गीता पर भाष्यों की 
विद्वन्म/डली के भीतर चल रही परम्परा में . हुआ ।* उन्होंने भवित-पयस्विनी के 
दाक्षिणात्य स्रोत की ओर स्पष्ट संकेत किया है : “भवित का वह सोता जो दक्षिण को 
श्रोर से उत्तर भारत की ओर 'पहले से ही झ्रा रहा था उसे राजनीतिक परिवर्तन 
के कारण शुन्य पड़ते हुए जनता के हृदय क्षेत्र में फैलने के लिए पूरा 
स्थान मिला ॥75 

डा० द्विवेदी ने मुसलमानों के आक़मणों से प्रेरणा-विकास वाले मत का 
युक्तियुक्त निरसन इस प्रकार किया है: 'यह बात अत्यन्त उपहासास्पद है कि जब 
२, सूर साज्त्य, (१६५६) बम्बई, पृ० ११, १६ 
२. दि हिस्ट्री आव आयेन रूल', हिन्दी साहित्य की भूमिका में डा० द्विवेदी द्वारा ३० १५ पर 
उद्धृत ! 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, छटा संस्करण, ३० ६० 
५ हिकाठी १9 १2 )) ५०:६६ 

7) ही १) $) १० ६९ 
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भुसलभान लोग उत्तर भारत में मन्दिर तोड़ रहे थे तो उसी समय भ्रपेक्षाकृत निरा* 
पद दक्षिण में भक्त लोगों ने भगवान्‌ की शरणागति की प्रार्थना की । मुसलमानों के 
प्रत्याचार के कारण यदि भक्ति की धारा को उमड़ना था तो पहले उसे सिन्ध में और 
फिर उत्तर भारत में प्रकट होना चाहिए था, पर हुई वह दक्षिण में ।/) पर इतना 
प्रवश्य माना जाना चाहिए कि मुसलमानों के श्राक्रमण की परिस्थितियों में पड़ कर 
भक्ति की घारा का नवीन मूल्याड्धूत होने लगा। जो दलित जातियाँ पर-घर्मं में 
दीक्षित हो जाती थीं, उनके सन्दर्भ में सन्‍त की जाति-भेद-उच्छेदक वाणी अ्रधिर्क 
निखतर सकी । साथ ही श्रव्यक्त रूप से श्रत्याचार-अ्नाचार में तत्कालीन धर्मान्ध 
शक्तियों की व्यह््जना भी होने लगी । भक्ति की ब्यक्तिगत भावना समष्टि तक विस्तृत 
होकर एक धामिक-सांस्कृतिक भझ्रान्दोलन की सुनिश्चित योजना बन गई। भक्ति-धारा 
को ग्रान्दोलन का रूप देने में जिन तत्वों का योगदान माना जाता है, उनमें तत्कालीन 
जटिल ऐतिहासिक परिस्थितियाँ भी थीं । भाष्य और टीका ग्रन्थ भक्ति के आचारयों की 
दार्शनिक विचारधारा के पोषक और उद्चायक स्रोत कहे जा पकते है। पर साहित्य 
तो महाकाव्य, पुराण, भागवत, श्रालवार-साहित्य तथा झादिकालीन साहित्य की 
भ्रात्मा और उसके रूपों से ही ग्रधिक प्रभावित था । डा० हिवेदी ने भक्ति को 'भार- 
तीय चिन्तन का स्वाभाविक विकास” कहा । इसे परिस्थितियों ने श्रान्दोलन का रूप 
प्रदाव किया । आचार्यो ते दार्शनिक सूत्र-विधान किया । इसके साथ परम्परा का बल 
सन्निविष्ट था ही । लोकोन्मुख साहित्य ने इसकी भावात्मक परिणति पिद्ध की शौर 
काव्य-शास्त्र ने इसे परिष्कृत किया । परिष्कार की प्रवृत्ति केवल सभुरा-धारा में 
ध्राई । पूजा-पद्धति और अवतार-कल्पना महायान शाखा के विधान में सम्मिलित हो 
गई थीं । द्विवेदी जी के अनुसार यदि मुसलमान नहीं होते, तो भी भज्ित-साहित्य 
का बाहर झाना मैसा ही होता जैसा झ्राज है । 

फिर भी मुसलमानों के साथ सूफी दर्शन की प्रेमाश्चित रहस्थात्मक धारा 
ध्राई। इस दर्शन में शास्त्रीय धर्मान्धता नहीं थी । मुस्लिम संसार में भी सूफियों को 
ग्रपने मत के नाम पर बलिदान करना पड़ा था। भारत में सूफियों के कई केन्द्र 
दिल्ली, भ्रजमेर, झाँसी, बहराइच, भूसी, जौनपुर, पटना आदि स्थानों में स्थापित हो 
गये । एक ओर सूफी सन्‍्तों ने अपने मत-प्रचार के लिए हिन्दू-प्रेमगाथाश्रों को श्रपनाया' 
श्रौर लोकोन्मुख योग-मार्ग से भ्रनेक तत्त्व ग्रहण किए, दूसरी ओर भक्ति की स्वाभा- 
विक धारा को भी इसने प्रभावित किया। कबीर पर भी इसका प्रभाव पडा और 
मोरा में भी प्रेमावेश सूफियों के समान ही प्रतीत होता है । इसीलिए सूफियों की 
हिन्दी काव्यधारा को भक्तिकाल की तियु णधारा की एक प्रशाखा के रूप में स्वीकृत 
किया गया है। साथ ही मुसलमानों के आक्रमण और शासन के फलस्वरूप जो सामा- 
जिक स्थिति उत्पन्न हो गई थी, उसमें भक्ति के आ्रान्दोलन की प्रेरणा भी कुछ-न-कुछ 
मानी जा सकती है। मुख्यतः: भक्ति-दर्शन शुद्ध भारतीय तत्त्वों से निर्मित है। 


१. हिन्दी साहित्य, पु० उफ-न& 
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सिद्ध-साहित्य-धारा के साथ-साथ एक और धारा भी प्रवाहित हो रही थी । 
यह जेन-काव्य-धारा के नाम से पुकारी जा सकती है। अ्रपश्रश-गत जैन साहित्य 
अ्रनेक दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। यह धारणा एक भ्रम मात्र है कि इस जैन-साहित्य- 
धारा में स्थूल धर्मोपदेश, स्तवन-आाराधन, वैराग्य और मुनियों की चर्या या पूर्व॑ 
चरित्रों की ही भरमार है। रस, भाव और जीवन-स्पन्दन की स्फूरतियाँ भी इसमें 
पर्याप्त मात्रा में मिलती हैं । स्वयंभू और पुष्पदन्त की क्ृतियों में धर्माचरण की अपेक्षा 
काव्य-सम्पदा ही अधिक है। इसमें जीवन की यथार्थ स्थितियों का भी पर्याप्त चित्ररा 
है । इसमें सन्देह नहीं कि इसमें सामन्‍्ती और श्रोष्ठ-वर्ग के वर्णानों को प्राधान्य मिला 
है, पर सामान्य जत-जीवन की भी इनमें उपेक्षा नहीं है । पृष्पदन्त जैते स्वाभिमानी 
कवि में राज-वर्ग के प्रति एक विरुचि की भी सूचना भिलती है । वह कन्द-मूल और 
फल-फूल पर आधारित वन्य जीवन को राज्याशअत जीवन से श्रेष्ठ समझता है--- 
बक्कल रखिवसणु कन्दर मन्दिर, वशहल भोयरा बर ते सुन्दर । 
बर दालिद सरीरह दरणाडणु, णहु पुरिसह अहिमान बिहंडरण ॥ 
भ्रद्य मत चरित' के रचयिता सधार अग्रवाल ने पुत्र-वियोग का सजीव-स्वाभाविक 
चित्रण किया है। रुक्मिणी अपने पुत्र के वियोग से पीड़ित है । इसी प्रकार सामान्य 
जीवन के अन्य अनेक अनुभूति-पूर्णा चित्र मिलते हैं । इसी प्रकार कवि ठक्कुरसी की 
गुणवेलि' और छीहल कवि की रचनाश्रों में भी जीवन के सरल-स्वाभाविक चित्रों की 
जगमगाहट है । उसे भ्रपने श्रासपास की जनता से प्रेम है: वह उसे समृद्ध देखना 
चाहता है-- 
धन कन दूध पूत परिबार। बाढ़े मद्भल सुपक्षु श्रपार ॥। 
, मेदिन उपजहु अन्न अनन्त | चारि मास भरि जल बरसन्‍्त ॥ 
मज्ल बाजहु घर-घर द्वार | कामिनि गावहि मद्भलचार || 
घर-घर सीत उपज्जहु सुक्ख। नासे रोग श्रापदा दुःख।। 
सामान्य जीवन के चित्रणों के अ्रतिरिक्त श्रद्भार और प्रेम-भावना भी जैन- 
साहित्य में अ्रविरल मिलती है। यद्यपि शृद्भधार उसके वेराग्य की पृष्ठभूमि में ही है, 
पर है अत्यन्त उद्याम और दाहक । उसके वर्णान पर ही वेराग्य की उच्चता श्रॉँकी जा 
सकती है। नेमिनाथ चौपई में नेमि और राजमती का स्वाभाविक प्रेम उच्छलित 
है । उद्दीपन सामग्री के रूप में बारहमासा और ऋतु-वर्णान की पद्धतियों को अपनाया 
गया है। 
काव्य रूपों की दृष्टि से जैन-साहित्य सिद्ध-नाथ-साहित्य के कुछ विशिष्ट है। 
इसमें गाथा या लोकगाथा तत्त्व श्रधिक मिलता है। व्यंग्य और नीति के कुछ मुक्तक 
भी हिन्दी के समीप वाले जैन साहित्य में मिलते हैं । नीति-उक्तियों की दृष्टि से डू गर 
झ्ौौर छीहल कवियों की बावनियाँ उल्लेखनीय हैं। जैनियों के नीति-साहित्य से हिन्दी 
नीति-साहित्य प्रभावित रहा । राम-भक्ति और प्रेम-काव्य धारा में पुराण-कथाश्रों 
और चरित-काव्यों की या गाथाओरं की जो परम्परा मिलती है, उसके सूत्र या तो 
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जैन कवियों के प्रबन्ध-काव्य में खोजे जा सकते हैं, अथवा रासो-परम्परा की प्रेम 
गाथाओं में | पर धार्मिक वातावरण पलने-बढ़ने वाला प्रेम-छज्भार से शत्रलित जैन 
प्रबन्ध काव्य, भक्ति-मिश्चित॑ प्रबन्ध काव्य के अधिक समीप आता है । 


सिद्धों और नाथों में 'राम-कृष्ण' का रूप नहीं बन पाया था। पर जेन- 
साहित्य-धारा ने इनकों भी काव्योचित रूप प्रदान क्या। चाहे भक्ति तत्त्वों का 
समावेश इन अबतारों के साथ, जैन कवियों ने नहीं किया हो, पर साहित्य के क्षेत्र 
में उनकी प्रतिष्ठा हिन्दी के आदिकाल में ही उन्होंने करदी थी । 


ऊपर सिद्ध, नाथ और जैन परम्पराश्रों का प्रवृत्तिग्गत संक्षिप्त विश्लेषण 
किया गया है। श्रब॒ यह देखना है कि उक्त परिस्थितियों ने किस प्रकार भक्ति 
दर्शन और भावपक्ष का श्राधार प्रस्तुत किया । सिद्धों ने जाति-पांति का खण्डन 
किया था। साधना की उच्च स्थिति प्राप्त करने पर ये भेद-भाव छूट जाते हैं ।* 
उनमें बाह्याचाराश्चित साधना की तीज्र आलोचना भी मिलती है, जहाँ तीर्थ, व्रत 
ग्रादि सभी आचार व्यर्थ हो जाते हैं। साथ ही अपने से इतर सम्ध्रदायों का विरोध 
भी उन्होंने कड़े स्वर में किया है, इसमें सन्देह वहीं कि निगु णा-सत्तों में ये तीनों ही 
प्रवृत्तियाँ इसी रूप में मिल जाती हैं । इन्हीं तीनों प्रवृत्तियों की सामाजिक परिणति 
आन्दोलन का रूप धारण कर लेती है। वर्ण-व्यवस्था की जटिलता में मानवता की 
ममतामयी सरणियाँ लुप्त हो गई थीं। उच्चवर्णीय दम्भ और उनका आभिजात्य की 
भावता से उत्पन्न गयव॑ से निम्न वर्खो की जो उपेक्षा छुपी थी, उसमें क्रान्ति का 
आह्वान था। उच्च वर्णो में क्षत्रिय तो अपनी समस्यात्रों से उढ्च लित था। ब्राह्मण- 
वर्ग अपने आनन्‍्तरिक ह्ात्त से उत्पन्न क्षति की या तो शास्त्र का भार ढोकर,या 
बाह्याचारों और आउडम्बरों के पालन के द्वारा पूर्ति कर रहा था। यद्यपि सगुण-मार्गी 
भक्तों ने वर्ण-व्यवस्था का विरोध नहीं किया, तुलसी ने उसकी पुनर्स्थापना की भी चेष्टा 
को । फिर भी बाह्याचारों या शास्त्रों के आधार पर उनकी उच्चता की स्वीकृति वहाँ 
भी वहीं है। तुलसी के 'भीलनी' “निषाद' जैसे पात्र मात्र भावात्मक मार्ग से राम 
का सान्विध्य प्राप्त कर सवते है। साथ ही उन्हें ब्राह्मण की आन्तरिक दुर्दशा का 
का भी ज्ञान था, इसलिए उन्होने कहा : 'सोचिय विप्र जु वेद बिहीना ।' फिर भी 
परम्प्रावादी-पुनरुत्थान की दृष्टि से इस वरो-व्यवस्था का समर्थन उन्होंने किया। 
यह भावना सभी सग्रुग-निगु रा कवियों में मिल जाती है कि भक्ति का क्षेत्र सभी 
प्रकार के वर्गों के लिए खुला है। इसकी साधना से सभी को परमपद मिल सकता 
हैं। व्यावहारिक रूप से सगुण-मार्गी मन्दिरों में निम्त वर्सो के प्रवेश का निषेध 
था। सामान्यतः यह वंष्णव-मन्दिरों की नीति थी। पर प्रत्येक गाँव में हनमान 
देवी, और शिव के मन्दिरों में शुद्र निर्वाध रूप से जा सकते थे। मन्दिरों की इस 
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१. गर्तं श्‌ द्रस्य शू द्वत्वम्‌ गता विप्नस्य विप्रता 
दीक्षा-संस्कार सम्पन्नें जातिभेदों न विचते । 
पुरश्चयोणाव, ( मद्याराज प्रताप सिह ) बनारस, १६०१, १० ४१० 
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दृद्र-विरोधी नीति की व्यञ्जना साहित्य में नहीं मिलती । अतः साहित्य एक जातीय 
सड्जीणंता की भावना से मुक्त रहा। बाह्याचारों का सथुरण मार्गी भक्त कवि ने 
विरोध तो नही क्रिया, फिर भी यह स्वर मुखरित है कि बाह्याचारों का भगवान्‌ के 
निकट इतना महत्त्व नहीं है, जितना हृदय की भावात्मक एकनिष्ठता का। अपने 
विरोधी सम्प्रदायों और मतों का खशडन निशुण-मार्गी भक्त ने किया। वह 
सहज और 'सरल' साधना के विरोब में चलते वाले शास्त्रीय ब्राह्मणाशित या 
कट्टर मुस्लिम सम्प्रदायों को सहन नहीं कर सका । तुलसी ने अवपतित निशु णमार्मी 
जातियों का कद्ु खश्डन किया है। क्ृष्ण भक्त कवियों को अपनी आत्मोन्‍्मुख 
साधना में सम्भवतः इस सबके लिए झ्रवकाश मिला । 

निगु रा भक्ति-मार्ग में योग का तत्त्व बड़े आग्रह के साथ ग्रहीत है। गोरख- 
नाथ के नेतृत्व में योग-मार्ग की स्थापना तंत्र साथना के स्थान पर हुई थी । गोरख 
के प्रभाव में ऐसे योग-मार्गी भी आगये जो त शव थे और न शाक्त जो शुद्ध शैवागमी 
थे।" अधिकांश सिद्ध-मार्गनुयायी भी इस नाथ-पन्‍न्थ में दीक्षित होगये थे । 
कुछ जन तांतिक सम्प्रदायों का अन्तर्भाव भी नाथ-पन्थ में हुआ, ऐसे संकेत भी 
मिलते हैं ।* अवदूत-मार्गी भी गोरख के प्रभाव में आगये । इस प्रकार योग के केन्द्र 
प्र एक सबल धार्मिक सद्भठन होगया । इसका प्रभाव बहुत दूर तक परवर्ती काल 
में मिलता है। तंत्र और योग की मिली-जुली परम्परा का प्रभाव सूफियों पर भी 
पड़ा । पूर्वी भारत के दीताजपुर के शाह मदार के अनुयायी कुछ मुसलमानों को 
जोगी” कहा जाता है ।१ पंजाब में भी कुछ मुसलमानों की साधना पद्धति योग-पार्गी 
है ।* इन लोगों में योग श्र सूफी साधनाश्रों का मिश्रण है । जायसी में इस नाथ- 
मार्ग समन्वित सूफी प्रेम की स्पष्ट गुज है : वहाँ अन्य तत्त्वों के साथ शिव-तत्त्व भी 
विद्यमात है। बड़ाल के बाडल-साहित्य में सूफी, सहज ओर योग साधनाओं का 
मिश्रण है । 
द दक्षिण भी ताथ-योग-प्रभाव से मुक्त नहीं रहा । कुछ दक्षिणी जोगी-ताथ-पूजा 
करते हैं ।* महाराष्ट्र में कुछ जोगी भेरवोपासक हैं भौर कुछ गृहस्थ भी ।* मलयालो कुल 
के जोगी काली की उपासना में विश्वास रखते हैं और मेथुन-साधता में भी । प्रायः 
समस्त श्रान्श्र-प्रदेश में तथा शेष दक्षिण भारत में भी ऐसे शैव-निगु ण साधकों का 
प्रसार था, जिनकी साहित्य-धारा बेष्णव-साहित्य के साथ-साथ प्रवाहित होती रही । 
, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, नाथ सम्प्रदाय, १० ९४७ 
२, दास गुप्ता, आब्सक्योर रिलीजस कल्ट्स, ४० २२६ 
३. डा० सुरेन्द्रनाथ सेन, स्टडीज इन इण्डियन हिस्ट्रों, कलकत्ता पुस्तकालय, ( १६३० ) 
7 “5 तु० १२१ 
४. इब्बेट्सन, पंजाब कास्टूस, ४० ९३५ 
५, कास्ट्स एण्ड ट्राइब्ल आफ साडथ इण्डिया, चस्टेन, खण्ड २, पू० ४६४ 
६, ५३ पू० ४०७० 
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इनके एक नेता के रूप में संत वेमजन्ना का नाम लिया जा सकता है। इस प्रकार 
भांति के पूर्व योगाश्चित विचार-धारा साहित्य में और समाज में व्यापक झूप से 
फली हुई थी । 

पर इस योग-मार्ग में भावात्मक भूमिकाओं का प्रभाव था। इनमें शद्भार- 
समन्वित साधनापरक युग्म-रूपकों का भी प्रायः अभाव होता गया। इस प्रकार 
“केवल एक वस्तु वे कही से नहीं ले सके । वह है भक्ति । वे ज्ञान के उपासक थे और 
लेश मात्र भी भाव-विमुग्धता को वर्दाइत नहीं कर सकते हैं।”" कबीर और 
दादू को यह तत्त्व प्राप्त हो गया था। उन्होंवे योग को भी भक्ति की भूमिका प्रदान 
की थी । कहने की आवश्यकता नहीं कि इन सन्‍्तों को योग की अपेक्षा इस नवोदित 
भाव-साधना में अ्रधिक आस्था और निष्ठा थी । 

योग और भक्ति का समन्वय भी एक भारत-ब्यापी घटना बन गई। वेसे 
योग-मार्ग-निरपेक्ष निगु ण भक्ति की सूचना भी शास्त्रों में मिलती है। कपिल ने 
अपनी मा को--तामस, राजस, सात्तिक और निगु ण--चार प्रकार की भक्ति का 
उपदेश दिया था । सनकादिक को तो “निगु ण-भक्ति सम्प्रदाय का प्रवर्त्तक ही माना 
जाता है। भागवत में भी इस प्रकार के भक्ति-मेद के संकेत मिलते हैं ।* निगुरण 
का तात्त्विक अर्थ इस प्रकार मिलता है : प्रभु को समपित प्रत्येक निष्काम कम निगुण 
कर्म है। भगवान्‌ सम्बन्धी समस्त ज्ञान निगु ण ज्ञान है। भगवान्‌ के मन्दिर ही निगु ण के 
आवास' हैं। भगवदालम्बी कर्त्ता, निगु ण॒ कर्ता है। भगवत्सेवा-जन्य सुख ही निगण 
सुख है। इसी प्रकार नाम-स्मरण करते हुए मृत्युगत होने वाला भी 'निगुण' 
परमात्म तत्त्व को प्राप्त होता है ।३ 

गोरखनाथ जी के सम्प्रदाय में भी एक कपिलानी शाखा थी। यह “वैष्णव 
योंग की पुरानी परम्परा पर आश्रित होने से वैष्णव योग कही जा सकती है ।!४ 
भक्ति के प्रसिद्ध आचार्यो ने भी निभु ण भक्ति का निरूपण किया है। वल्लभाचार्य 
जी का कथन इस सम्बन्ध में दृष्टव्य है : विष्णु स्वामी की भक्ति तामसी, तत्त्ववादी 
( मध्वाचार्य ) की भक्ति राजसी, रामानुजाचार्य की भक्ति सात्विकी, तथा हमारे द्वारा 
प्रतिपादित भक्ति 'निगु ण' है ।* भक्ति के चार श्रादि प्रवर्त्तक माने जाते हैं : श्री, 
ब्रह्म, रुद, और सनकादि। इन्हीं के चार अनुगत आचार्य क्रमशः इस प्रकार हैं: 
रामानुज, मध्व, विष्णु स्वामी तथा निम्बाक | श्री, ब्रह्म, रुद्र, क्रमशः सत, रज, तम 
के अधिष्ठातृ देव हैं। सनकादिकों को समस्त प्रपच्-मुक्त होने से “नि ण” भक्ति का 
प्रवर्चक माना जाता है । निम्बाके और वल्लभाचार्य जी अपनी भक्ति को इसी परम्परा 
में मानते हैं । 


१. डा० द्विवेदी, नाथ सम्प्रदाय, पृ० १८८ 
२, भागवत ११।२५॥२३-२६& 

३, , _ ११२४५।२२ 

४, डा० द्विवेदी, नाथ-सम्प्रदाय, पृ० १७६ 
२. भागवत ३।३२॥३ पर सुबोधिनी टीका । 
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श् 
सन्‍्त-दर्शन ; एक मृल्याइन 
१. प्रस्तावना 
२, सन्त! : अथ-विकास 
४३, सन्‍त कवि : व्यक्तित्व विश्लेषण 
४. सन्‍तों की परम्परा ह 
&, सन्त दुशेन--निगु ण॒ सन्त, सद्गुरु, नाम जप, हठयोग, अद्ग त 
६. सन्‍त और सम्ताज : वशु-व्यवस्था, हिन्दू और मुसलमान, बाह्माडम्बर, 
शाक्त-शेव, अहिंसा, नारी 
७, सनन्‍्तों का नारी-दुशेन 
८. निष्कर्ष 


प्रस्तावना--- 
कुछ समय पूर्व एक विशिष्ट प्रकार की धारणा रखने वाले कट्टर॒पन्थी विचा- 
रक सन्‍्त-साहित्य को साहित्य कहने में हिचकते थे। पं० रामचन्द्र शुक्ल जैसी भेधा 
तक मे इस साहित्य को उपेक्षा की। हमारे देश के साहित्य की एक विशिष्ट घारा 
इसी प्रकार की रही है। वेदिक युग की वाणी ऋषि-कवि की वाणी थी। उत्त कवि 
के व्यक्तित्व में ऋषि भी था और कवि भी | ऋषि क्रान्त-हष्ठा था : कवि था उसके 
दर्शन! का अभिव्यक्ति-विधायक ।* महाकाव्यों के रचयिताश्रों का व्यक्तित्व भी ऐसा 
ही व्यापक और इतना ही प्रखर व्यक्तित्व था : फलत: मुनि कवियों ने रामायण और 
महाभारत दिए । पीछे पौरारिक काव्य-धारा पृथक हो गई जिसका कर्ता मुनि था 
श्रौर शास्त्रीय. ( (३5४८०७। ) काव्यधारा पृथक हो गई जिसका रचयिता “कवि” 
भ्रा। जन ओर बौद्ध साहित्य में ऋषि मुनि की कवि-परम्परा चलती रही । सिद्ध-ताथ- 
साहित्य भी उन्होंने लिखा, जो स्वयं साधक थे, हटा थे । हिन्दी का सन्त-साहित्य और 
भक्ति-साहित्य भी इसी परम्परा में आता है । सन्त-साहित्य में सन्त का व्यक्तित्व इतना 
ग्राहत और मुखर है कि वह कवि-कल्पता-जीवी नहीं रह पाता । भक्त-कवि को रसा- 
नुभुति-सम्बन्धी कल्पनाञों के लिए पर्याप्त श्रवकाश रहा : उसमें भक्त और कवि का 
रागात्मक सामञ्जस्य प्रस्तुत हो गया । ये दोनों धाराएँ हिन्दी-साहित्य की अत्यन्त 
मूल्यवान्‌ धाराएँ हैं। इनमें से एक की भी उपेक्षा करना आत्मघात के समान है । 
१. 'संत' : भश्रथे-विकास--- 
इस दाब्द का मूल 'सत्‌ में प्रतीत होता है। 'सत्‌” का तालपय॑ है--नित्य, 
१, ऋषयो क्रान्ति दृष्टरः -यास्क निरुक्त 
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अ्रव्यय | पीछे इसका मानवीय गुण-मूलक अर्थ विकसित होता गया । वेद में यह शब्द 
भ्रह्माचक है। सुवर्ण अविप्रा: कवयो वाचोभिरेक  सन्‍्त॑ बहुधा कल्पयन्ति? में यही 
अर्थ है। गीता में इसका अर्थ मानवीय-धरातल पर उतरना आरम्भ करता है। सत्त्‌ 
ब्रह्म है।* उसी वासुदेव के लिए कर्म करना स्तर है।? जो यज्ञ, दान, तप में स्थित 
है, वही सत्‌' है ।४ पूर्ण सदभाव से, प्राशिमात्र के कल्याण-सम्पादन में रहता और 
राग-द्ेप से विरहित होना भी सत्‌' है ।* आत्मोद्धारार्थ माज़ुलिक कार्य-सम्पादन भी 
सतत हैं ।* इस प्रकार इन गुणों को जिसमें स्थिति हो वही 'सनन्‍्त' है। महाभारत में 
यह शब्द सदाचारी का वाचक है ।” भागवत्‌ के अनुसार पवित्रात्मा ही सन्त है | 
भतृ हरि ने परोपकारी को सन्‍्त कहा।*5 धम्मपद के अनुसार सन्त का अ्रथ है 
शान्त' ।१" डा० पीताम्बरदत बड्थ्वाल के अनुमार सच्चा सन्‍्त वह है, जिसे सत्‌ 
की अनुभूति हो गई हो, या वह जो शान्‍्त हो--जिस की कामना शान्त हो गई हों । १! 
प्राय: ये सभी अर्थ हिन्दी के सन्‍्तों पर घटित हो सकते है । एक झोर जहाँ वे झात्मो- 
न्मुख साधना में निरत होकर सत्‌ की खोज करते थे, वहाँ दूसरी ओर लोकोन्मुख 
होकर, करुणादे हो जाते थे और भूतहितरत हो प्राणिमात्र के उद्धार के लिए प्रयत्न- 
शील रहते थे। ये सभी अर्थ सनन्‍्तों की वाणी में स्वयं मुखरित थे । 
सन्त कवियों ने इन श्रर्थोंकों अपने कवि-कर्म में संलग्न होते समय ध्यान में 
रखा । पलटू, गरीबदास और कबीर आ्रादि ने सन्त और साई में अभेद ही देखा। 
पलटू ने कहा : सन्त और राम कौ एक के जानिये ।! कबीर ने समर्थत किया--- 
साथ मिले साहब मिले, अन्तर रही न रेख । 
मनसा वाचा कममना, सायू साहिब एक॥ 
तुलसी ने भी कहा : जाते सुसन्‍्त अनन्त समाता । आगे जो ग्रर्य विकसित हुए वे 
सन्त-जक्षण-निरूपगा में समाविष्ठ हो गए। कप्रीर ने सन्‍त के लक्षण इस प्रकार 
दिए--- 
तिगबरी निष्कामता, साई सेती नेह। 
विषियाँ सू न्यारा रहै, साधन का मत एह ॥। 
१, ऋग्वेद १०॥११४।॥५ 
२, गीता १७॥२३ 
३, ;। +७।२७ 
र्ठ॑ 





छह 3) हक। ११ 
५, ५ रछरद 
9१ 7१% 
७, आचार लक्षणों परमेंः सन्ताश्चाचार तक्षणाः [ महाभारत 
८, भागवत्‌ १।१९॥८ 
 £. सन्त स्वयं परदितेविद्चितामियोगाः । 
१० अहन्त बरग, गाथा ७ ; भिक्‍खु बर्ग, गाथा ६ 
११ योग प्रवाह, ४१५८ 
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प्रायः सभी सन्त कवियों ने सन्‍्तों के लक्षण का निरूपण किया है। हिन्दी में निगु ण- 
मार्गी साथकों को सन्‍त नाम से सूचित किया जाता है । पर आगे चल कर सनन्‍्तों के 
बेश को धारण करन वाले तो अधिक रह गए : यथार्थ सन्‍्त कम रह गए । इस पर 
कबीर ने सबको सावधान किया--- 
सिहों के लेहँड़े नहीं, हंसों की नहिं पाँत। 
लालों की नहि बोरियां, 'साथु' न चलें जमात ॥। . 

तुलसी ने 'नारि मुई घर सम्पति नासी । मूड़ मुड़ाइ भए सन्यासी ॥।' में व्यंग्य करते 
हुए इसी तथ्य की ओर संकेत किया है। पर जिन सतन्‍्तों के साहित्य पर बहुधा 
विचार किया जाता है, वे प्रायः सच्चे सन्‍्त ही थे। यदि साहित्य को ऐसे सन्‍्तों की 
प्रतिभा और साधना का सहयोग प्राप्त हो जाय, तो साहित्य धन्य है | इतनी स्वाध्नीत 
और निद्व न प्रातिभ-साधना अन्यत्र दुर्लभ है। ; 
२. सन्त-कथि : व्यक्तित्व विश्लेष श--- 

यदि कबीर आझ्ादि केवल सन्‍्त होते तो उनके दर्शन झऔर साधना-पद्धति पर 
विचार होता । सम्भवतः उस तात्तविक विश्लेषण से जन-मन शअ्रप्रभावित ही रहता । 
पर सन्त कवि भी था। इसका तात्ययं है अपनी सूक्ष्मातिसूक्ष्म रहस्यानुभूतियों के रस 
को वे किसी-न-किसी प्रकार व्यक्त करते थे | अपने सामाजिक हृथिकोण को निर्भय 
होकर कहते थे । समाजंगत वर्गम-संघर्ष में दमित, दलित शोषित और उपेक्षित वर्गों बत 
पक्ष लेने से उन्हें कोई नहीं रोक सकता था | ऐसा करने या कहने में उनकी वाणी 
कम्पित नहीं होती थी : निष्कम्प और निरछल दीप-शिखा की भाँति जलकर प्रकाश 
भी देती थी और चितगारी भी । इस प्रकार सन्‍्त-कवि के व्यक्तित्व की सबसे बड़ी 
विशेषता 'कथनी' और “करती” का सामज्जस्य था। इस सामञ्जस्य के घटित हो 
जाने पर मानसिक संघर्ष स्वतः शमित होकर एक लय के जीवन्त स्पन्दनों को स्थान 
दे देते हैं। इस प्रकार के लयात्मक व्यक्तित्व के लिए आध्यात्मिक और सामोजिक 
उपलब्धियाँ सरल हो जाती हैं । 


इस प्रकार के व्यक्तित्व का व्यावहारिक पक्ष निश्चय ही समनन्‍्वभ की साधना 
से सम्बन्धित होगा। इस साधना के परिणाम स्वरूप ही लोकनायकत्व की भूमिका 
प्रस्तुत होती है । सन्त की पूर्व परम्परा इस प्रकार है: मंत्रयान से बत्अयान, बच्धयान 
से सहजयान, सहजयान से सिद्ध, सिद्ध से नाथ और नाथ से सन्‍्त । इन सभी तत्त्वों के 
संस्कार सन्त के व्यक्तित्व में समाए हुए मिलते है। इन सब में सामज्जस्य भक्ति ने 
किया । “वेष्णवता' अपनी समस्त करुणा और मातव-प्रेम को लिए हुए सन्‍्त के मन 
में उमड़ पड़ी । वेदान्त का ज्ञान भी भाव-मृदुल होकर ब्रह्मानिरूपणा करने लगा : ऐसा 
निरूपण जिसमें जन-मन की तृस्ति की सम्भावनाएँ थीं। सन्‍्त मुस्लिम-धर्म का भी 
विरोध नहीं करता । सूफी तत्त्व-दर्शन की छाया ने भक्ति को एक तीक्षता प्रदान की । 
साथ ही दो महाव्‌ धर्मों के समन्वय की वाणी को मुखरित भी किया था। फलतः 
हृठयोग की शास्त्रीय साधना भी कबीर में मिल जाती है । पं० परशुराम चतुर्वेदी मे 
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इस समन्वय को इस प्रकार स्पष्ट किया है: “इस प्रकार भिन्न-भिन्न परम्पराश्ं तथा 
इनकी रचनाओं के उपलब्ध संग्रहों में यत्र-तत्र पाये जाने वाले विविध पद्चों के आधार 
पर एक ही व्यक्ति को दो नितान्त भिन्न धर्मों एवं संस्क्ृतियों का भ्रनुयायी मान कर 
उसी के अनुसार उसके सिद्धान्तों के निरूपणा की भी परिपाटी पृथक-पृथक्‌ देखी जा 
रहो हैं? 00० इन्होंने हिन्दू-धर्म से अ्रद्वत सिद्धान्त, वेष्णव सम्प्रदाय की भक्तिमयी 
उपासना, कमंवाद, जन्मान्तरवाद आदि बातें ग्रहण कीं। बौद्ध-धर्म से शुत्यवाद, 
श्रहिसा, मध्यमार्ग आदि अपनाये तथा इस्लाम-धर्म से एकेश्वरवाद, भ्रातृुभाव और 
सूफी सम्प्रदाय से प्रेमभावना को लेकर सबके सम्मिश्रण से एक नया पन्‍न्थ चला देते 
की चेष्टा की ।* इस प्रकार सन्‍्तों ने अपने व्यक्तित्व की समस्वयभावना के आधार 
पर एक लोक-धर्म की स्थापना की । 


इन विविध सिद्धान्तों को उन्होंने प्रहणा तो किया, पर पुस्तकों के आधार पर 
नहीं । इनके व्यक्तित्व की एक विशेषता कबीर के 'मसि कागद छूयो नहीं, कलम गही 
नहिं हाथ से प्रकट हो रही है। सन्त पुस्तक-ज्ञान का परिडत नहीं था। उसकी 
मान्यता थी-पोथी पढ़ि पढ़ि जग मुश्ना, परिडत भया न कोय ।” उसका सम्बन्ध 
जिस वर्ग से था, सम्भवतः उसमें शिक्षा का स्तर शून्य के बराबर था। उनका स्रोत 
लोक-गत धर्म की मान्यताओं और गुरु-परम्परा में था। इस प्रकार उनका व्यक्तित्व 
पुस्तक-गत ज्ञान से न तो अभिभूत ही हुआ था और न पूर्वाग्रह या दुराग्रहों ने ही 
उनके व्यक्तित्व को घेर रखा था। सम्भवतः कबीर के 'मैं कहता आ्ाँखिन की देखी, 
तू कहता कागद की लेखी” में भी यही व्यंग्य है। जो ज्ञान व्यवहार में झ्राकर 
अपनी उपयुक्तता लोक-जीवन में सिद्ध नहीं कर देता, वह वर्गगत हो सकता है, जन- 
गत नहीं । इस प्रकार इनका व्यक्तित्व इस दृष्टि से भी उन्मुक्त रहा । इस लोकगत्‌ 
स्रोत के सम्बन्ध में डा० सत्येन्द्र का कथन हृष्टव्य है :* लोक-धर्म का सार यग्रन्थों से 
नहीं लोक वार्ता से ग्रहरा किया जाता है। कबीर के पूर्व के विविध सम्प्रदायों में प्रच- 
लित विविध बातें लोक-धरातल पर पहुँच कर लोक-धर्म का सारग्राही रूप प्रस्तुत 
कर रही थीं। उसी लोक-धर्म को कबीर ने भ्रपनताया, उसी को उसने हिन्दू-मुसलमानों 
की कसोटी माता । ...लोक-धर्म में विविध सम्प्रदायों की गहरी बातें भी किसी सीमा 
तक ग्रहण करली गईं थीं। पर वे सभी ऐसी बातें थीं जिनमें परस्पर सम्प्रदाय-भावना 
का आग्रह नहीं था । उत्तमें एक समन्वय और सामञ्जस्य था ।” इस स्रोत से सिद्धान्त 
ग्रहण करने वाला सन्त का व्यक्तित्व मत-मतान्तरों से ऊँचा उठ गया। नामदेव की 
घोषणा इस प्रकरण में महत्त्वपूर्ण है। 


हिन्दू पूजे देहरा, मूसलमान मसीद | 
नामा सोई सेविया, जहूँ देहरा न मसीद ।। 
१. उत्तरीं भारत की सन्त-परम्परा, पृ० १८३-८४ 
३० मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोक तात्तिक अध्ययन, १० ११६ 
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उसकी उन्मुक्त साधना दुराग्रहों से बाधित नहीं हुई। उन्होंने जो कुछ कहा भाँखों 
देखा-स्वानुभूत-कहा । 


सन्‍्त-कवि के व्यक्तित्व का सबसे श्राकषक भाग है क्रान्ति की ज्वलन्त भावना । 
इन सन्‍्तों का सम्बन्ध समाज के निम्त स्तरों से था| मध्यकालीन निम्न वर्य अनेक 
उपेक्षाओ्रों और कुशठाओं से पीड़ित था । उच्च-स्तरीय शास्त्र-ज्ञान के द्वार प्रायः इस 
वर्ग के लिए बन्द थे। जो वर्ग इस ज्ञान पर एकाधिकार किए हुए था, उसके लिए यह 
वर्ग अदूत' था। सामनन्‍्तीय शोषण की चक्की भी इसी वर्ग पर मुख्यतः चलती थी । 
सामाजिक प्रतिष्ठा का तो कोई प्रश्न ही नहीं था। आगम-दर्शन की लोकोन्मुख धारा 
सिद्ध-ताथ के माध्यम से इस वर्ग का स्पर्श कर लेतो थीं। इससे उसे यत्किड्चित स्फूर्ति 
मिलती थी । मुस्लिम-धर्म ते भी प्रचार क्षेत्र इसी वर्ग को बनाया । इस वर्ग को सनन्‍्तों 
ने वाणी दी : उनकी ओर समाज की दृष्टि को श्राकरपषित किया : इनको गति एवं 
दिशा निर्देश दिया और सबसे बड़ा श्रात्म-विश्वास दिया | इस वर्ग को नैतिक बल 
देते हुए, सन्‍त ने इसका नेतृत्व भी किया । इसके लिए एक सशक्त और निर्भय व्यक्तित्व 
की आवश्यकता थी । सन्त के इस प्रकार के व्यक्तित्व को पाकर निम्नवर्ग ने अपने को 
पर्याप्त श्राववस्त और सुरक्षित अनुभव किया । सन्त की क्रान्ति श्रभिजात वर्ग के 
प्रति व्यक्त हुई । इस वर्ग मे वह धामिक नेता भी था जो शास्त्रीय और रूढ़-धर्म वो 
बलिवेदी पर मानवता को चढ़ा चुका था और वह वर्ग भी जो बाह्याडम्बर को ही 
धर्म समझ बेठा था। सन्त का यह विद्रोह मुख्यतः धामिक था, श्राथिक नहीं । आथिक 
दृष्टि से सामन्‍त के प्रति वह इतना क्रान्तिकारी नहीं था। यह धाभिक हिन्दू भी हो 
सकता है और मुसलमान भी । रुढ़ धर्मान्धिता प्रत्येक दशा में हेय श्र त्याज्य है: 
अरे इन दोउन राह न पाई, 'हिन्दुत की हिन्दुआई देखी, तुरकन की तुरकाई,' जैसी 
उक्तियाँ सन्त ने खुले रूप में दहाड़ते हुए तिर्भय होकर कहीं । झाथिक दृष्टि से समाज 
का शोषण करने वालों के प्रति उसके स्वर में कठोरता अवश्य है। इसी हृष्टि से व्याज 
खाने वालों का विरोध भी वह करता है--- 


कलि का स्वामी लोभिया, मनसा धरी बधाई । 
देहि पईसा ब्याज को, लेखाँ करता जाइ॥ 


पर इस युग में सामन्‍त तो स्वयं सड्धूट में पड़ा था। राजनीतिक उथल-पुथल के पीछे भी 
भास्त्रीय धर्मान्चता थी । इस क्रान्ति में सन्त का व्यक्तित्व अश्रत्यधिक निखरता गया । 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि सन्त का व्यक्तित्व अत्यन्त सबल, निष्पक्ष 
और पूर्ण मानवतावादी था । उसमें हीनता की ग्रन्थि नहीं बनी थी। समय-समय पर 
जो तिल्लमिला देने वाली कुकलाहट और परिडत वर्ग के प्रति श्राक्रोश मिलता है, वह 
हीनता की ग्रन्थि से उत्पन्न नहीं है। उसके मूल में मानवतावादी दृष्टिकोण, दलितों के 
प्रति सहानुभूति और जगजीवन की पुनर्व्यवस्था की आवश्यकता ही सम्मिलित रूप 


से हैं 
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३. सन्‍्तों की परम्प र[--- 


एक प्रकार से यह हमारे देश का सौभाग्य ही थाकि प्रायः प्रत्येक प्रदेश में 
सन्‍्तों का उद्भव हुआ । वर्णा और वर्ग की भावना से परे “जाति पाँति पूछे नहि 
कोई, हरि को भजें सो हरि का होई।” की स्थापना हो गई। हिन्दी-साहित्य से 
सम्बन्धित सन्‍्तों की पृष्ठभूमि में कुछ सन्‍्तों का नामोल्लेख होता है | १० परशुराम 
चतुर्वेदी ने इन सन्‍्तों की सूची इस प्रकार दी है: जयदेव, सधना, लालदे, वेणी, 
नामदेव और जिलोचन ।" इस जयदेव को डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने 'गीतगोविन्द- 
कार' जयदेव से भिन्न माना है ।* सघना कसाई का उल्लेख नामदेव ने भी किया है। 
इनका एक पद ग्रादि ग्रन्थ में है ।3 इस पद में दैन्यपूर्ण क्रृष्ण-भक्ति की भलक है। 
लालदे काव्मीर की एक हरिजन स्त्री थी । मूर्ति पूजा का विरोध इसमें नहीं मिलता । 
वैसे सारी विचारधारा सन्‍्तों से मिलती है। वेणी के सम्बन्ध में श्रधिक तथ्य ज्ञात 
नहीं हो सका । त्रिलोचत नामदेव के समकालीन थे । नाभादास जी के अनुसार ये 
ज्ञानदेव के शिष्य थे । नामदेव का नाम कबीर ने भी लिया है। ये छीपी थे। नामदेव 
ने हिन्दी में भी रचना की । गुरु ग्रन्थ-साहब में ६० से ऊपर भजन संगृहीत हैं । महा- 
राष्ट्र में ग्रन्य सन्‍्त-कवियों ने भी हिन्दी में लिखा ।* इस प्रकार समस्त भारत में सन्त 
उत्पन्न हुए। उन्होंने अपनी भाषा के अतिरिक्त हिन्दी में भी रचनाएँ कीं। हिन्दी- 
साहित्य से सम्बन्धित मुख्य सन्त इस प्रकार हैं : --- 


स्वामी रामानन्द सेत कबीर पीपा 
धर्मंदास दादूदयाल सुन्दर दास चरण दास 
धरणी दास रेंदास धन्ता कमाल 
नानक मलूकदास ग्रक्षर अनन्य गरीब दास 
सहजोवाई 


' उक्त सूची के कुछ सन्‍्तों ने योग-साधना के साथ-साथ साहित्य-साधना भी की । इनके 
साहित्य और दर्शन पर सामूहिक रूप से विचार किया जा सकता है। वैसे सन्तों की 
परम्परा १८ वीं शती तक चलती रही और सम्प्रदायों के रूप में आज भी चल रही 
है; पर आगे के सगुणभक्त कवियों के समय में यह शिथिल हो गई । 

४. सन्त-द्वोन--- 
अ. निगु ण-सन्त--परम्परा से सन्‍्तों को निगुण पन्थी कहा जाता है। 

' इसका तात्पयं यह है कि सन्‍्तों की दृष्टि में परमतत्त्व निभुण है | पर यह निगु ण 
सगुण का पूर्णो विरोधी नहीं है । कबीर ने अपने उपास्य ब्रह्म को निगुंण और सगुरा 
स्रे परे कहा है-- 

१. उत्तरी भारत की सन्त-परम्परा, भूमिका । 

२, हिन्दी साहित्य, ० ११८ 5 

३, गुरु ग्रन्थ-साहब, राग गौड़ी, प्‌ृ० ३३० 

४० भास्कर रामचन्द्र भालेराव, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, १६८६ वि०, भाग-१० 
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नहिं निरगुन नहिं सरगुन भाई, नहिं सूछम-अ्रसथूल । 
इस प्रकार कबीर ब्रह्म-निरूपण में सापेक्ष शब्दावली (॥२८४४ए८ ८८०7७) का प्रयोग 
नहीं करना चाहते । नियु ण कहने से सगृण की श्ोर ध्यान चला चाता है इसीलिए 
कबीर ने कहा--- 

गुन में नियुन, निगुन में गून है, बाट छाँड़ि किन रहिए । 
कबीर को यह निरूपण-पद्धति सम्भवतः ज्ञान-भार्ग से प्राप्त हुई । पर परमानन्द ने उन्हें 
सगुण और तिगु ण के समन्वित रूप का ही सन्देश दिया। कबीर भी उस निगुण के 
समीप पहुँचने के लिए सगुण की सेवा को महत्त्वपूर्ण समझते थे-- 

सरगुण की सेवा करो, निरगुण का करू ज्ञान । 
निरगुण सरगुण के परे, तहाँ हमारा ध्यान ॥ 

तुलसी में भी सगुण भौर निर्गुण के सामञ्जस्य का स्वर मिलता है--- 

हिय. निरगुण, नयतन्हि सगुण, रसना नाम सुनाम । 

मभनों पुरट सम्पुट लसे, तुलसी ललित ललाम ॥| 
अ्रन्तर इतना है कि कबीर ब्रह्म के अवतार आदि में विष्वास नहीं करते थे : “परल्तु 
यह बात कि ईश्वर अवतार लेता है, भक्तों का दुख दूर करता है, सगुझ और साकार 
रूप में उन्हें दर्शत देता है और दशरथ के पुत्र राम या देवकीनन्दन कृष्ण वही परबह्य 
थे, कबीर नहीं मानते ।7१ कबीर के भ्रतुसार ब्रह्म जन्म नहीं लेता । जब समस्त विश्व 
की क्रिया ही उसकी लीला है, तब उसे पृथक्‌ से लीलावतार धारण करने की आव- 
शयकता नहीं है-- - 

सन्‍्तो झाबे जाइ सो माया । 

हैं प्रतिपाल काल नहि बाके, ना कहूँ गया न श्राया ॥ 

वे कर्ता न बराह कहावें, धररि धरे नहिं भारा। 

ई सब काम साहेब के नाहीं, भूठ. गहे संसारा ॥ 

सिरजनहार न ब्याही सीता, जल पान नह बंधा । 

वे रघुनाथ एक के सुमिरे, जो सुमिरे सो अंधा ।। 

दस भवतार ईइवर की माया, कर्ता के जिन पूजा । 

कहैँ 'कबीर” सुनो हो सन्‍तो, उपजे खपे सो दूजा।॥। 
इस प्रकार कबीर का निग ण-सिद्धान्त अ्रवतारवाद का निराकरण करता है। पर 
कबीर पौराणिकता से पूर्ण रूप से बच नहीं सके । कबीर के पश्चात्‌ पौराणिक कथाओं 
ने सम्प्रदाय में प्रवेश पा लिया ।* परम तत्त्व के सम्बन्ध में कबीर का ही नहीं, भन्‍्य 
सन्‍्तों का मत भी प्रायः ऐसा ही है। दादृदयाल ने भी सापेक्ष शब्दावली से परे ब्रह्म 


को माना है--- 
एक कहूँ तौ अनेक सो दीसत, एक अनेक नहीं कछू ऐसी। 


श्रादि कहूँ तिहि अन्तहु ग्रावत, श्रादि, न श्रन्त न मध्य सु कैसी | 


२, डा० भगीरथ मिश्र, अध्ययन, ५० ४४ 
२, “अनुराग सागर में सृष्टि कथा । 
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गोपि कहूँ तौ श्रगोपि कहा, यह गोपि-अ्रगोपि न ऊभौ न वैसो । 
जोई कहूँ सोई है नहिं सुन्दर, है तो सही पर जैसे कौ तैसौ ॥ 
पर निगु ण के गुणों की ओर भी श्राकर्षण होता रहा । मलूक दास ने निगुण के 
गुण को प्राप्त करने की श्रोर संकेत किया-- 
कहत मलूका निगुन के गुन, कोई बड़भागी गावे । 
ब्या गिरही और क्या वैरागी, जेहि हरि देइ सो पाव ।* 
इस प्रकार ब्रह्म निरूपण में सन्त ज्ञानमार्गी पद्धति का प्रायः भ्रनुसरण करता रहा । पर 
उसकी भावात्मकता उमड़ कर कभी-कभी निमु णा के गूण झर समुण की सेवा की 
धोर भी उन्मुख हो जाती है । 
(प्र) सदृगुण : 
भाई के समान ही महत्त्व सदगुरु का है। जहाँ ज्ञान और योग की मौखिक 
परम्परा ही मुख्य हो, वहाँ गुरु का महत्त्व बढ़ ही जाता है। उपयोगी ज्ञान पुस्तकों 
से नहीं गुरु-मुख से ही प्राप्त हो सकता है।* ज्ञान के साथ श्रनुभूति को मिलाकर 
गुरु एक रसायन तैयार करता है, जिसे पाकर शिष्य धन्य हो जाता है। प्रयोग सिद्ध 
ज्ञान को आत्मसात्‌ कराने की पद्धति भी गुरु ही जानता है। इसीलिए कहा गया है 
कि गुरु के बिना मज्भल कार्यों का सम्पादन नहीं हो सकता ।३ इस समस्त पद्धति 
से गुरुसाधक और ईश्वर का संयोग कराता है। इस प्रकार का गुरु हरि-कृपा से 
ही मिलता है ।४* बौद्ध, जैन, सिद्ध और नाथ परम्पराओ्रों में गुरु-महिमा व्याप्त है | 
प्रष्टाज़ योग की प्रक्रिया तो गुरु के बिना समभ में ही नहीं श्रा सकती । मनुष्य 
श्रपूर्णा है। उसकी पृर्णता है ईश्वर में लीन हो जाना । इस परिणति में शुरु-कृपा 
ही मुख्य है। गुरु ब्रह्म का रहस्योद्धाटन भी करता है ओर लोक ज्ञान भी गुरु के 
रूठने पर उद्धार का कोई मार्ग ही नहीं रह जाता-- 
कबीर ते नर श्रन्ध हैं, गुरु को कहते और । 
हरि रूठे गुरु ठौर है, गुरु रूठे नहिं ठौर ॥ 
हरि की प्राप्ति में बाधक है--मोह और माया । इन पर विजय भी गरु-कृपा से ही 
मिलती है-- 
जीती वाजी गुरु परताप, माया-मोह निवार । 
कह “मलूक' गुरु-कृपा ते उतरा भव-जल पार ॥* 
गुद्ध जब 'शब्द' की औषधि पिलाता है, तब साधक भव-रोगों से मुक्त होता है--- 
सुन्दर' सत्‌ गुरु करिये सोई बन्दन जोग । 
झ्रोषधि सबद पिया३ करि दूरि कियो सब रोग ॥) 
१. मलूकदास की वाणी, ६० १७ 
२ घेरन्ड संद्िता, तृतीयोपदेश, श्लोक, १० 
३, ,, २४ 
४. बोधसार, ४१४ 
४. मलूकदास की बाखी 
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विरह-ताप से सन्तप्त आत्मा को प्रियतम तक ले जाने का कार्य भी गुरु का ही है ।* 
गुरु के सम्बन्ध में अनेक रूपकों के माध्यम से गुरुमहिमा का विस्तार सन्‍्तों ने किया 
है। सहजोबाई ने कूठे गुरु से बचने का निर्देश भी किया :--- 
'सहजो' गुरु बहु तक फिरें, ज्ञान-ध्यान सुधि नाहि । 
तारि सकें नहि एक कू, गहै बहुत की बाँहि ॥ 
'भूठे गुरु के पच्छ को, तजत न कीजे बार! कह कर कबीर ने भी शिष्यों को 
सावधान किया है। तथा सद्‌ गुरु को अनन्त महिमा सम्पन्न सिद्ध किया है-- 
सत्तगुरु की महिमा भ्रनत, अनत किया उपकार | 
लोचन अनत उघारिया, श्रनत दिखावर हार ॥| 
(६) ताम-जय : 
सदगुरु एक ताम-प्रतीक अपने शिष्य को देता है। यह नाम-प्रतीक भक्त की 
समस्त आध्यात्मिक अनुभूतियों का श्राकंण-केनद्र बन जाता है। ज्ञानवादियों ने 
जिस ब्रह्म को नाम-रूप से परे माना था, उसी को नाम प्राप्त होगया : उसके एक 
ध्वन्यात्मक प्रतीक की खोज हुई। नाम के सम्बन्ध में सभी निभु ण-सगुरा मार्गी 
सन्‍्त-भक्त एक हैं। "नाम श्राध्यात्मिक नाद-तत्त्व का ध्वनि-प्रतिनिधि है। नाम 
रूप की श्पेक्षा सृक्ष्मतर है। श्रतः संत भौर भक्त को रूप चाहे श्रमान्य रहा हो, 
नाम उसे मान्य ही है। यह सग्रुण और निग्रुण को जोड़ने वाली एक कड़ी है। 
गरीबदास ने लिखा है --- हा 
नामे निरम्चल निरमला, भ्रनन्‍्त लोक में गाज । 
निरगुन-स रयुन क्या कहै, प्रगटा सन्‍्तों काज ।। 
नाम का श्रवतार ही सन्‍तों के लिए हुआ है। तुलसी ने भी भ्रगुण-सगुण दोनों के 
ऊपर नाम को प्रतिष्ठा की-- 
अगुन-सगुन दुइ ब्रह्म सरूपा । श्रकथ श्रगाध प्रनादि अनूपा ॥ 
. भोरे मत बड़ नाम दूहुतें । किए जेहि जुग निज बस निज बूतें ॥* 
इस “नाम में सभी वृत्तियों का लय हो सकता है। इसकी सफलता एवं पूर्णता के 
लिए अजपा-जाप' की स्थिति आवश्यक है। अ्रजपा-जाप अभ्यास का अन्तिम रूप 
है। जाने-अनजाने सभी वृत्तियाँ उसके साथ सम्बद्ध रही भ्ाती हैं। चरणदास 
जी ने कहा-- 
सकल सिरोमनि नाम है, सब धरमन के माहि । 
पझनन्य भक्ति वह जानिये, सुमिरन भूले नाहि।॥ 
निरन्तर श्रौर सतत नाम-स्मरण ही अनन्य नाम-भक्ति है । सभी साधनाझ्नों से उच्चतर 
नाम-साधना है । सहजो बाई के शब्दों में-- : 
मेह सहै 'सहजो' कहै, सहै सीत औ' घाम । 
पर्वत बेठो तप करें, तो भी भ्रधिकौ नाम ।॥ 


१, सुन्दरदास, रांत बानी संग्रद, भाग ९, ६० १०६ 
२, गरामचरित मानस ४ बालकाणद 
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तमाम का आध्यात्मिक निरूपण भी सम्तों ने किया है । नाम हौ समस्त प्रपच्चों का मूल 
है । अन्य सभी मंत्र इसकी शाखाएँ हैं। इस प्रपंच से मुक्ति पाने के लिए नाम को 
सनौका भ्रावश्यक है-- 
झ्रादि नाम सब मूल है, और मंत्र सब डार । 
कहें कबीर निज नाम बिनु, बूड़ि मुत्रा संसार ॥"* 
नाम ही समस्त दर्शनों का सार है । दादू ने भी सृष्टि के मूल में ओंकार को ही माता है । 
इस आदि शब्द से पंचभूतों की उत्पत्ति हुई। नाम-जप एक आडस्बर भी बन सकता 
है । कबीर के अनुसार नाम-जप चुपचाप होता चाहिए । पविब्नता स्त्री आन्तरिक 
रूप से पति के नाम का जाप करती रहती है, पर प्रकट रूप से वह पति का नाम॑ 
नहीं लेती-- 

नाम न रटा तो क्‍या हुआ जो अन्तर है हैत । 

पति बरता पति को भजे, मुख से नाम न लेता ।। 
मलूकदास जी ने भी इसी प्रकार के नाम-स्मरण की बात कही है-- 

सुमिरन ऐसा कीजिये दूजा लखे न कोय । 

| होठ न फरकत देखिए, प्रेम राखिये गोय ॥। 

गरीब दास ने नाम के झ्राध्यात्मिक रूप पर इस प्रकार लिखा है: ब्रह्मा शौर नाम 
घट-घट व्यापी हैं। एक 'अगम' 'अ्रनाहद-भूमि है.। वहाँ 'नाम' का दीपक जलता 
है । एक क्षण भी उसका क्रम नहीं ट्टता । आ्ाँखों के बीच ( सम्भवतः त्रिकुटी में ) 
बह समाया रहता है--- 

अ्रगम अनाहद भूमि है, जहाँ नाम के दीप । 

एक पलक बिदूरें नहीं, रहता नैनौं बीच ॥ 
इस प्रकार - नाम-साधना को लोक के सभीप लाकर सन्‍्तों ने एक राजमार्ग का उद्‌- 
घांटन किया। साधु-समाज ओर जन-जीवन दोनों ही नाम-साधना से लाभान्वित 
हीसकते हैं । - - 
(ई) हृठ्योग :. 

साधुओं को एक विशेष साधना-पद्धति के रूप मे सन्‍्तों ने हठयोग को 

प्रपन'या । हठयोग में दार्शनिक सिद्धान्तों की ऊहापोह नहीं है । इसमें सिद्धान्तों की 
बौद्धिक विवेचना को गोण स्थान ही प्राप्त है। कर्म का कौशल ही योग है।* 
पतञ्जलि के अनुसार चित्त-वृत्तियों का निरोध ही योग है ।१ निरोध चित्त की अन्तिम 
स्थिति है। समाधि निरोध की अन्तिम अवस्था है। हठयोग की साधना का लक्ष्य 
है सुषुप्त कुगडलिनी को जागृत करके श्रात्मा को सहस्रनार चक्र तक ले जाना। 
कबीर ने अपनी इस उलट बाँसी में यही भाव व्यक्त किया है। यही वास्तविक 
१, सनन्‍्तबानी संग्रह, ४२ 


ग्रोगः कमेन्सु कौशलम्‌, गीता । 
३. योगश्चित्ञवृकत्ति निरोधः, योग सत्र 


। 


सम्त-दर्शत एक मृल्याडून श्य्भ्‌ 


आत्म-ज्ञान है जो ब्रह्म-ज्ञान को प्रेरित करता है जिसका परिणाम समाधि है, वह भी' 
सविकल्पक--- 


समुन्दर लागी आग, नदियाँ जलि कोयला भई । 
देखि कब्रीरा जाग, मंछी रूखा चढ़ि गईं ॥। 


योग की साधना से भ्रन्तर्बाद्म शुद्धि होती है । इस योग के तत्त्व प्रायः सन्‍्तों के साहित्य 
में मिलते है । खेचरी मुद्रा से रस-पान करने की पद्धति को मदिरा-पान का रूपक 
कबीर ने दिया है-- 


अवध मेरा मन मतवारा, 
'उन्मनि' चढ़या गगन रस पीवे, त्रिभुवत भयौ उजियारा । 
गुड़ करि ज्ञान, ध्यान करि महुवा, पीव॑ँ पीवन हारा ॥॥ 


इस उनमनी अवस्था के परचात्‌ शृन्यावस्था आती है। इसमें श्रात्मा सहस्तार चक्र में 
अवस्थित हो जाती है| अन्त में सहज समाधि हो जाती है । समस्त शरक्तियाँ जागृत 
हो जाती हैं : पाप-ताप छूट जाते हैं। मस्तिप्क संकल्प-विकल्प के भूले में नहीं 
भूलता । उसकी हृष्टि 'सम' हो जाती है-- 


वाद-विवाद काहू सौं नाहि, माहि जगत थे न्‍्यारा । 
क्‍ सम दृष्टि सुभाइ सहज हैं, आपहि भ्राप बिचारा॥ 
इस प्रकार सन्त ने गत्यन्त जटिल साधन-पद्धति को 'सहज' में परिवर्तित किया। 
सहज समाधि की स्थिति योग और प्रेम दोनों से ही प्राप्त हो सकती है। प्रेम ही 
साधना को 'सहज' बना सकता है। इसलिए अनेक सनन्‍्तों ने प्रेम को महत्त्व दिया। 
दादू का यह कथन मननीय है-- 


ना तप मेरे इन्द्री निग्नह, ना कछू तीरथ फिरता, 
देवल पूजा मेरे नांहि, ध्यान कछू नहिं धरना । 
जोग जुगति कछू नाहीं मेरे, ना मैं साधन कीजै, 
दादू” एक गलित गोविन्द सों, इहि बिधि प्राण पतीज || 


यहीं पर साई” का दर्शन अ्न्तर्मंतन में हो जाता है। इस सहज समाधि को सभी 
सन्तों ने ग्राह्म माना है। सभी ने इसंका महत्त्वाद्भून किया है। इसी में निवृत्ति और 
प्रवृत्ति का समन्वय होता है। समस्त जीवन-क्रम यथावत्‌ चलता रहता है, फिर भी 
संमस्तचर्या इस सहज समाधि को भड् नहीं कर सकती । 


(उ) प्रद्गत : 


हठयोग के साथ-साथ “ग्रद्व॑त' का दार्शनिक स्वरूप भी सन्‍्ते की मान्य रहा। 
माया ब्रह्म का ही नाम रूपात्मक स्वरूप है। ब्रह्म भ्रद्व॑त है: दवत केवल माया के 
कारण भासित है । माया के दो रूप हैं: विद्या और श्रविद्या | माया के कारण द्वी सारा 
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संसार भ्रमित है। इस माया के सभी वशीभूत हैं। केवल हरि-भक्त इस चक्र से मुक्त 
रहता है--- 
तू रघुनाथ की, खेलण चली भरहेड़ । 

चतुर चिकारे चुरिग चुणि मारे कोई ना छोड्या नेड़े ॥ 

मुनिवर, पीर, दिगम्बर मारे, जतन करता जोगी । 

जज्भल महि के जड्भल मारे, नूर फिरे बलवन्ती ॥ 

बेद पढ़ता ब्राह्मम मारा सेवा करता स्वामी । 

श्ररथ करंता मिसर पछाड़या तू फिरता मेमंती ॥ 

सापषित के तू हरता-करता, हरि भगतनि की चेरी । 

दास 'कबीर' राम के सरने ज्यू' लागी त्यू'तोरी ॥ 
माया से मुक्त होकर जीव श्रद्वेतावस्था को प्राप्त होता है। योगी 'सो्ूँ कह उठता 
है । पर यह अद्व त साधना है बड़ी कठिन --- 


अद्वत बिराग कठिन है भाई, भ्रटिके मुनिबर जोगी ।' [ कबीर ] 
यदि साधना सफल हो जाय तो ब्रह्मात्मक्य पूर्ण हो जाता है। मलूक दास 
कहते हैं--- | 


संतो सोहं साधन्न कीजे 

सोहं साधन्न ते ताप मिटत है, जीव ब्रह्म होश जाये। 
सन्‍्तों के जिस दर्शन का सर्वेक्षण ऊपर किया गया है, उसके निरूपणा में साहित्यिकता 
बहुत ही कम मिलती है । लोक-तत्त्वों के ऊपर श्राधारित रूपक भर सिद्ध-साहित्य के 
प्रनुकरण पर रचित उलट बॉसियों में कुछ साहित्यिक भप्रभिव्यक्ति मिलती है । पर 
उनमें भी भावपक्ष सबल नहीं है। इसका कारण यह है कि ज्ञान और योग के 
सिद्धान्तों की उद्धरणी भाव से असम्पृक्त ही रही : यह स्वाभाविक भी था। केवल 
समाधि-रस के पान की चर्चा कुछ सरस है। सन्तों में इस सब शुष्क दार्शनिकता के 
साथ रहस्यवाद, भक्ति भ्रौर प्रेम के तत्त्व भी अनुस्युत हैं; जिनकी उपस्थित ने सन्त 
के समस्त रागात्मक व्यक्तित्व को फकभोर दिया । 


9, सन्‍त झोर समाज -- 


सन्त के व्यक्तित्व में एक क्रान्ति सक्रिय थी। सन्त यह जानता था कि तत्त्व- 
साधना के लिए संसार से पलायन आअझ्रावश्यक नहीं है पर, वह यह भी जानता था 
कि कुछ जीवन के कतिपय मृत-मूल्य शौर निर्जीव-सामाजिक-संस्थाएँ समाज के 
जीवन को जर्जर बना रही हैं। मनुष्य सुख श्रोर शान्ति से हटता जा रहा है; 
कलह समाज को खरिडत कर रहा है। अ्रतः सन्‍्त ने समाज में जीवित मूल्यों की 
प्रतिष्ठा और निर्जीव श्राद्शों का खशडत करना अपनी साधना का एक ग्रावश्यक 
प्रड्भु समझा । कबीर की खण्डन की प्रवृत्ति के सम्बन्ध में डा० सत्येन्द्र ने श्रपना मत 
इस प्रकार दिया : “दाशेनिक बादी की खशडन-कसौटी, बाद-हृष्टि युक्त होती है। 
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..लोकहित उसकी कसौदी नहीं होता । इसीलिए वह अनुदार भौर संकुचित होती 
है। कबीर में खए्डन की प्रवृत्ति का मूल लोकानुकूल प्रतीत होता है। वे जैसे खश्डन 
नहीं कर रहे, केवल सार पर से थोथे को हटा रहे हैं।...यह सार का मशडन 
करने की प्रवृत्ति कही जायगी ।”* वास्तव में यह स्वस्थ सामाजिक जीवन को 
प्रतिष्ठा के लिए ही एक क्रान्ति है । 


५, (प्र) वर्ण-व्यवस्था-- 


सबसे अधिक निर्जीव सिद्धान्त सन्‍्त को वर्णा-व्यवस्था के प्रतीत हुए। वेद 
में चातुर्व॑शर्य-व्यवस्था की भी चर्चा है* और आये तथा भ्रनायं का विभाजन भी 
मिलता है ।* आध्यात्मिक क्षेत्र में ब्राह्मरा प्रबल था, पर वह अपने को राजा होने 
के योग्य नहीं मानता था ।४ ज्ञान-काणड में जब क्षत्रिय प्रबल होने लगा, तब ब्राह्मरा 
कुछ जगा ।* वैश्य व्यापार करता रहा श्र शूद्र दास बनता गया। विदेशियों के 
भ्रागमन से अ्रनेक जातियाँ और उपजातियाँ बनी : जाल जटिलतर हो भगया। महा- 
भारत-काल में राजसभा में तीन विनयी शूद्रों के रहने का विधान है ।* इसके पश्चात्‌ 
छाद्रों की अवस्था गिरती गई। बौद्ध और जैन इस वर्ग के प्रति सहानुभूति पूर्णों थे । 
गुप्तकाल में वर्शा-व्यवस्था फिर से बल पकड़ गई। शाद्रों का कत्तंव्य था कि तीनों 
वर्णो की सेवा करें ।* पीछे शृद्र भ्रस्पृश्य होगये : एक वर्ण का इससे अधिक श्रपमान 
और क्या हो सकता ? शुद्र कृषि और कारीगरी के कार्यो में प्रवृत्त हुए तो धनवान्‌ 
होने लगे । इससे उच्चवर्ग सशड्भू होता था। मनु ने धनवान्‌ छूद्र को ब्राह्मण का 
बाधक बतलाया ।5 सम्भव है: शूद्र राजा भी होने लगे; भ्रतः शृद्र का राज्य में 
निवास करना निषिद्ध किया गया ।* समान अपराध करने पर भी शूद्र को ब्राह्मण की 
भ्रपेक्षा कड़ा दश्ड दिया जाता था १९ व्यवसाय के अनुसार फिर छुद्ों में भी 
जाति-विभाजन होने लगा ।** इन्हीं व्यावसायिक शृद्र उप-जातियों में सन्‍्तों का 
श्राविर्भाव हुआ । इन सभी में वरण-व्यवस्था के प्रति एक कटु प्रतिक्रिया उठी । कबौर 
ने तात्विक हृथि से सभी वर्णों की समानता और एकता सिद्ध की-- 
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साधो एक रूप सब माहों । 

अ्रपने मनहिं विचारिक देखो, और दूसरा नाहीं। 

एके त्वचा रुधिर पुनि एक, बिप्र सूद्र के माहीं ॥ 
सन्‍्तों का तक था : शूद्र और ब्राह्मण के जन्म लेने की प्रणाली एक ही है। फिर दोनों 
में अन्तर क्‍यों ? जो ब्रह्म को जाने वही ब्राह्मण है।” इस प्रकार ये कर्म से जाति 
मानने की बात कहने लगे । इन सन्‍्तों के सामने ब्राह्मण भी भुका। रेदास ने अपने 


विषय में लिखा है--- 
मेरी जाति कुटुवाँ ढला ढोर ढोवंता । 


नित॒हि बारानसी अ्रासपासा ॥ 

ग्रव बिप्र प्रधान कर्राहे इंडउति | 

तेरे नाम सरणाई रविदासु दासा॥ 
ब्राह्मणों के प्रति तो सन्त की प्रतिक्रिया थी ही, क्षत्रिय के प्रति भी उसके मन में राष 
था। कबीर ने क्षत्रिय को सम्बोधन करके कहा : 

ह खत्री करे खत्रिया धरमो, तिनकू होय सवाया करमो । 
जीवहि मारि जीव प्रतिपारें, देखते जनम आपनों हारें। 
इस प्रकार सन्त वर्ण-व्यवस्था के प्रति समझौता नहीं कर पाया । सामान्य जनता में 
इस कारण उसे सम्मान ही मिला । 
५. भरा. हिन्दू ओर सुसलमान--- 
सन्‍्तों का युग हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष से भी झआाहत-जर्जर था। शरीयत के भ्राधार 

पर विस्तृत इसलाम-धर्म अ्रसहिष्णु और श्राक़ामक-वृत्ति को लेकर भारत में प्रविष्ट 
हुआ । उनकी हषि में यही सच्चा धर्म था। उनका प्रयत्न था, सभी इस धर्म को' 
स्वीकार करें। कुछ निम्नवर्गीय जनता इस हिसात्मक धर्म-प्रचार के सम्मुख भुक गई । 
इस शरीयती-धर्म के साथ ही इस्लाम का सूफियाता रूप भी आया। सूफी सन्त प्रेम- 
धर्म का प्रचार और मानवतावादी मूल्यों का समर्थन करते थे । इस साधना की ओर 
भी निम्नवर्गीय अ्रशिक्षित हिन्दू जनता आ्राकर्षित होने लगी। सूफी विचारधारा का 
एक ओर वेदान्त से साम्य था तो दूसरी झोर भक्ति से | थे धर्म व्यक्ति-स्वातंत््य पर 
प्राधारित था । हिन्दू की प्रतिक्रिया विधर्म के प्रति उठी | भ्रमणाशील साधु अपना 
धर्म-प्रचार करने लगे : उखड़ी हुई जनता को इनसे बल.मिलता था। पौराणिक 
साहित्य का अध्ययन और. प्रचार होने लगा। इसके लिए लोक-भाषा और लोक- 
साहित्य-रूपों को अपनाया गया । इसी भूमिका में हिन्दू और मुसलमाव का धारमिक 
श्रौर सांस्कृतिक संघर्ष उत्पन्न हुआ । सन्‍्तों ने इस संघ के विरोध में स्वर ऊँचा 
किया । इसके लिए इनका व्यक्तित्व उपयुक्त था : ना हिन्दू ना मुसलमान ।' सन्तों ने 
अनुभव किया कि शास्त्रीय धर्म की अन्धता ही इस संघर्ष का मूल है । इसी उलभन 
में प्रेम का मार्ग खो जाता है-- 
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पोथा पढ़े पढ़ि जगु मुन्ना, परिडत भया न कोइ । 
ढाई श्रक्षर प्रेम का, पढ़े सो परिडत होइ ॥। 
पढ़ि पढ़ि के पत्थर भया, लिखि-लिखि भया जु ईंट । 
कहेँ कबीरा प्रेम की, लगी न एको छींट॥। 
५, ई. बाह्याउम्बर--.- 
धामिक संघर्ष का दूसरा कारण वाह्याडम्बर है। समस्त धर्म मूलतः मानवतावादी 
हैं: उनकी नींव जीवन के शाश्वत मूल्यों पर रखी गई हैं। भागड़ा बाह्य धर्माचारों 
का है। माला-तस्वीह, मन्दिर-मत्जिद, तीर्थ-हज के तत्त्व धर्मों को अलग करते हैं । 
भगवान्‌ के प्रति प्रेम-भाव ही सत्य है। इसलिए कबीर इस पाखणड-व्यवस्था को 
समाप्त करके प्र म-पथ के पथिक बनना श्र यस्कर समझते हैं--- 
एक निरंजन अलहा मेरा । हिन्दू तुरुक दुहुँ मेरा । 
राखू ' बिरत न मुहरम जाना । तिस ही सुमिरू जो रहे विदानाँ । 
पूजा करू न निमाज गुजारू । एक निराकार हिरदे नमसकारू। 
ना हज जाऊं न तीरथ पूजा । एक पिछारायाँ तो क्‍या दूजा। 
कहै कबीर भरम सब भागा । एक निरंजन सू' मत लागा ।* 
इसी प्रकार श्रन्य पदों में भी कबीर ने बाह्याडम्बरों का प्रवल-खश्डन किया है। 
जो इन बाह्याडम्बरों के पोषक श्रौर समर्थक शेख तथा परिडतों को कबीर ने फट- 
कारा। उनके आ्रान्तरिक थोथेपत्‌ पर कट व्यंग्य किए--- 
ना जाने तेरा साहब कसा है। 
महजति भीतर मुल्ला पुकारे क्या साहिब तेरा बहिरा है 
चिउंटी के पग नेबर बाजें, सो भी साहब सुनता है 
परिडन होइ के आसन मारे, लंबी माला जपता है 
अन्तर तेरे कपट कतरनी, सो भी साहब लखता है 
श्रात्मतत्त्व दोनों में समान है--- 
कहे कबीर चेति रे भोंदू । 
बोलनि हारा तुरक न हिंदू । 
कबीर मे दोनों को फटकारा भी है--- 
हिन्दू अपनी कर बड़ाई गागर छूवन न देई, 
बेस्या के पायन तर सोवें या देखो हिन्दुआई । 
तथा 
मुसलमान के पीर ओलिया मुर्गी-मुर्गा खाई, 
खाला केरी बेटी व्याहैं यह देखो तुरकाई ॥। 
प्रन्य सन्‍्तों ते भी हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य के प्रम्बन्ध में कबीर के साथ स्वर मिलाया । 
इनमें भेद करना मिथ्या-मार्ग का अवलम्बन करता है। सन्‍्तों ने क्ृष्ण-करीम, राम- 
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रहीम, कुरान-पुरात, मस्जिद-मन्दिर भ्रादि के भेद-भाव को मिटाकर हिन्दू-मुसलमान 
को ऐक्य की ओर प्रेरित किया । साथ ही समस्त बाह्याडम्बरों को मानव-मानव 
को अलग करने वाला कहा। उन्हें आडम्बर तो शैव-योगियों का भी पसन्द 
नहीं था--- 
महादेव कौ पंथ चलावें | ऐसौ बड़ौ महंत कहावें । 
हाथ बजार लावें तारी । कच्चे सिद्ध न माया प्यारी । 
जहाँ तक आ्राउम्बर का व्यक्तिगत पक्ष है, इससे किसी का कल्याण नहीं हो सकता। 
सामाजिक रूप से ये जनता को परस्पर विलग और पथ-श्रष्ट करते है। निरीह जनता 
का शोषण भी इन्हीं ग्राडम्वरों के आ्राधार पर होता है। 
५, उ, शाक्त ; दे व-- 
कबीर आदि सन्त शाक्त के साथ भी समभरौता नहीं कर पाये ) शाक्त स्वयं 
व्यभिचारी और अतिचारी हो गया था। अपनी साधना बतलाकर शाक्त दुराचार 
भी करता था | मदिरा और नारी तौकिक दृष्टि से भोग-सामग्री बन गई थीं। अ्रतः 
वैष्णव का पक्ष सन्‍्तों का प्रिय था । इसमें भक्ति थी, साधना का प्रसामाजिक पाखरणड 
नहीं थी । इसलिए कबीर ने कहा--- 
वैस्नो की छतरी भली, ना साकत का बड़ गाँव । 
चन्दत की चुटकी भलत्री, ना बबूल अ्रँवराव ॥ 
तथा 
साकत ब्राह्मगा मति मिलौ, बेस्तो मिले चंडाल । 
इस प्रकार शाक्तों का जो बाह्याचार या बामाचार अपनी सीमा पर पहुँच कर जनता के 
दिग्प्रम का कारण वन रहा था, उसका खशडन कबीर ने किया। शाक्तों के साथ ! 
ही शैव साधना में भी आ्राडम्बर घर करने लगे। मुद्रा, आसन झ्रादि जनता को 
दिखावे की चीज रह गए थे। ये सभी आकराठ माया में लिप्त थे । कबीर शैव-योगी 
से आन्तरिक साधता की ओर उन्मुख होने के लिए कहते हैं--- 
सो जोगी जाके मन में मुद्रा । राति-दिवस ना करई निद्रा । 
सन में आसरा मन में रहना। मन का जप-तप सन सू कहणा । 
मन में खपरा मन में सींगी । श्रनहद बेन बजाबे रंगी । 
यहाँ 'मुद्रा' का प्रयोग वाममार्ग के पच्चमकारों के आधार पर प्रतीति होता है। 
५, ऊ. श्रहिसा--- 
विधेयात्मक रूप से सन्‍्त ने अहिसा का समर्थन किया। अश्रहिसा और 
वैष्णवता उनकी दृष्टि में एकार्थक थे। सभी धर्मों के मूल में अ्रहिसा की प्रतिष्ठा 
मिलती है | गौतम ने अपनी करुणाश्रित अहिंसा के आधार पर वेदिक-हिंसा को भी 
ललकार दिया था | जन और बौद्ध-धर्म ने इसकी प्रतिष्ठा सुहढ़ धरातल पर की। 
मध्ययुगीन सन्‍तों ने एक कशठ से अहिंसा का प्रतिपादन किया। सन्त नानक इस 
दृष्टि से गाय, बकरी ओर माता में भेद नहीं करते थे । जीवों पर सामान्य रूप से 
दया करना ही उन्हें रुचिकर था--- 
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क्या बकरी, क्‍या गाय है, क्या अपना जाया । 
सबका लोंहू एक है, साहिब फ्रमाया ॥॥ 
सभी को एक दिन मरना है। फिर अन्य जीवों के विताश से अपने को नरकगामी 
क्यों बनाया जाय । कबीर के शब्दों में-- 
सास मास सब एक है, मुरगी, हिरती, गाय । 
आँख देखि जो खात हैं, ते नर नरकहिं जाय ॥। 
जो दूसरे की पीड़ा को अपनी पीड़ा समझे वही सन्‍्त है : 'सोई पीर है, जो जाने पर 
पीर । दूसरे को मारना सबसे बड़ा पाप है और आपे को, अपनत्व को मारना महान 
साधना है। दादू की वाणी कितनी स्पष्ट हैं--- 


झ्रापन को मारे नहीं, पर को मारन जाइ। 

दादू आपा मारे बिना, कैसे मिले खुदाइ॥ 
कबीर ने हिसा करने वालों पर तरस खा कर कहा--- 

बकरी पाती खात है, ताकी खेंची खाल। 

जो नर बकरी खात हैं, तितकौ कौन हवाल ॥ 


५, ए, सारो--- 


तारी-निन्‍्दा की परम्परा बहुत प्राचीन है। मनु के अनुसार नारी पुरुष को नष्ट 
कर देती है ।" शड्भूराचार्य जी ने नारी को नरक-द्वार बतलाया। जैनों, सिद्धों और 
नाथों के साहित्य में भी नारी-निन्दा की परम्परा चलती रही | गोरख ने कहा--- 
तज अल्यज़न काटे माथा, 
ताका विषनु पाले पाया ।* 
चित्त-वृत्तियों के निरोध को साथना में नारी बाधा डालती है। इस' प्रकार योग-स्राधक 
को नारी से अलग रखना चाहिए । सन्‍्तों में भी नारी की निन्‍दा का स्वर तीक् है। 
पर सन्‍्तों की नारी-निन्‍्दा अन्धाधुन्य नहीं है । उन्होंने उसके कामुक रूप की निन्‍्दा 
की है। सम्भोग के लिए नारी अन्ची हो जाती है, ऐसा मनु का कथन है। कबीर 
व्यभिचारिणी नारी की निन्‍दा करते हैं--- 
नारि कहावे पीव की, रहै और संग सोय । 
जार सदा मन में बसे, खसम खुसी क्‍यों होय ।। 
नारी की सम्भोग-कामना बड़े-बड़े योगियों के मन को चलायमान कर देती है । 
जो नारी के भरे-ऊभरे बाह्य रूप पर आकर्षित हो जाता है, वह कामी है। 
या नारी का बाह्य-रूप अपने उभार से पुरुष को कामान्य बना देता है। नारी के 
बाह्य सौन्दर्य का वर्णत 'नख-शिख के रूप में साहित्य में चला आया है। नारी के 
१, स्वभाव एक नारीणां नराणामिह भूषणम्‌ । मनु० अ० २ 
२, नारी मिमेक नरकस्य द्वार्रि। 
३. गोरख बानी, पु०८ 
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नख शिख का वैराग्यपूर्ण निरूपण भरत हरि ने वैराग्य शतक में इस प्रकार किया है : 
स्त्रियों के स्तन मांस के पिएड हैं, किन्तु कनक-कलश्ञों की उपसा दी जाती है। मुख 
थूक से परिपूर्ण है श्ौर उसे चन्द्रमा के समान बतलाया जाता है। ठपकटे हुए मूत्र से 
भीगी जद्धाओ्रों को श्रेष्ठ हाथी की सूंड से उपमा दी जाती है। यह खेद की बात है 
कि सारी के इस निन्दनीय रूप की कवियों ने प्रशंसा की है ।* इसी परम्परा में सुन्दर- 
दास का वैराग्यपूर्ण नखशिख' श्ाता है--- 


कामिती को अ्रज्भ श्रति मलिन महा अशुद्ध, 
रोम रोम मलिन मलिन सब द्वार हैं। 
हाड़ मांस मज्जा मेद चाम सों लपेट राखें, 
ठौर-ठौर रकत के भरई भरशड़ार हैं। 
मूत्र औ पुरीप आंत एकायेक मिलि रही, 
भ्रौर ऊ उदर माँहि विविध विकार हैं। 
सुन्दर कहत नारी नख-सिख निन्द रूप, 
ताहि जे सराहें बे तो बड़ेई गँवार हैं।। 
इसके पठन मात्र से एक बार मन को अंकुश सा लगता है। नारी के भ्रद्भाग सौन्दर्य 
की भूरि-भूरि प्रशंसा से पुरुष की भोग-वृत्ति जागृत होती है । इसीलिए सत्तों ने उसके 
श्रज्धों के नग्न वर्णन से वेराग्य-भावना जगाने की चेष्टा की है। नारी के साथ अ्रहनिश 
भोग-वृत्ति से रहने वाले मनुष्य की अवस्था पर कबीर ने शोक प्रकट किया है--- 
जा तन की भाँई परत, श्रन्धा होत भुजज्ढ । 
ते नर कंसे बाचि हैं, जिन नित नारी को सड्भ ॥ 
प्र कबीर को उनसे विशेष शिकायत है जो प्रनारी-गमन करते है-.. 
परनारी पैनी छूरी, मति कोऊ लाओ अज्भ । 
रावण के दत्त सिर कटे, परनारी के सद्भ॥ 
नारी के साथ जब भोगासक्ति का आतिशय्य हो जाता है, तो वह विषमय हो जाती है । 
इसे विष बेलि से लिपट कर कामान्ध पुरुष भ्रपने मरणा की प्रस्तावना करता है। इस 
प्रकार सन्‍्तों ने कामाश्रित नारी-पुरुष सम्बन्धों की निन्‍दा करते हुए, नारी की भर्सना 
की है । 
पर कबीर आदि सन्‍्तों में पतित्रता के आदशशों का बखान भी कम नहीं हैं । 
पतिव्रता स्त्री समाज की वह शक्ति है जो वतमान और भावी पीढ़ियों को शक्ति देती 
है। पतिब्रता का एक ही केन्द्र होता है--पति । वह इधर उधर नहीं भटकती--... 
१. स्तनौ मांस अन्थी कनक कलश वित्युपमितौ। हु 
सुखं श्लेष्मा गारं तदवि च शशझ्लिन तुलितम्‌। 
स्रवन्मृत्रक्लिन्न करिवर करस्पडि जघन | 
मद्दी निन्ध' रूपं कबिजन विरोपैगुरु कृतम्‌ ॥ 
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पतिब्रता पति के निकट, सुन्दर! सदा हजूरि। 

विभचारिशि भटकति फिरे, न्याय परे मुख धूरि ॥। 
इसी पतित्रत धर्म को सच्तों ने अपनी आ्राध्यात्मिक साधना करा आदश माना | वह 
उनकी अनन्य भक्ति का मुख्य प्रतीक है। जहाँ मधुराभक्ति में परकीया प्रेम को आदर्श 
माना गया है, वहाँ सन्‍्तों की भक्ति-साधना में पतिन्नता को दो आदर्श रूप में प्रतिष्ठित 
किया गया है । जो साधक अनेक देदी-देवताओं की पूजा करता है, दह पतिद्वत-धर्म के 
ग्रादर्श से विच्युत हो जाता है: वह व्यभिचारिरी के समान है--- 

पतिब्रता छाँड़ नहीं, सुन्दर पति की सेव। 

विभचारिणी आऔगुन भरी, पूर्ज देवी देव ॥। 
इस पतिक्रत को राम के प्रति उन्‍्मुख कर देना ही परम पुरुषार्थ है--- 

पतिब्रत में ही शील है, पतिन्नत में संतोष । 

सुन्दर' पतिब्रत राम सों, वह ई कहिए मोष ॥। 
इसी आदर्श वाले योगी पर रामजी प्रशन्न होते है--- 

सुन्दर रीके रामजी, जाके पतिब्रत होइ। 

रलत फिरे ठिक बाहरी, ठौर न॒पावे कोइ ॥ 
सन्‍्तों ने नारी-जाति की निनन्‍्दा नहीं की । उसका पतिन्नत रूप उसकी साधना की सबसे 
बड़ी प्रेरणा रही । उसका मातृरूप भी वन्दनीय है । इसीलिए कबीर ने कहा : “नारी- 
निन्‍दा ना करौ, नारी नर की खान ।” केवल उसका कामिनी रूप सन्त के लिए निन्‍्य 
आर त्याज्य है । सन्‍त कवियों का यही नारी-दर्शन है। 
निष्कषे-.- 

सन्त कवि ने अपने दर्शन का भआ्राधार मानवतावाद माना । मानव-मानव कै 

बीच खड़ी होकर जो दीवारें समाज के खरशड करती हैं, उन्हें ध्वस्त करने में सन्त- 
कवि निर्भय रूप से संलग्न है। उसका धर्म सारग्राही है। दर्शन की जटिल पद्धतियों 
को वह 'सहज” जीवन की ओर मोड़ रहा है । प्रेम और भक्ति के किनारों के बीच 
उत्तका समस्त समन्वित दर्शन प्रवाहित होता है। योग, ज्ञान, श्रादि सभी रस-प्रक्रिया 
से सुडौल और जीवन-सम्पन्न बन गए हैं। सभी प्रकार वर्गगत, जातिगत और सम्प्र- 
दायगत संघर्यों का उपशमत उसकी हादिक कामना है। उसका व्यक्तित्व महाद हैं, वह 
गृहस्थ का विरोधी नहीं । थोथे' और निर्जीव सूल्यों को उसकी आंधी” उड़ा देना 
चाहती है और मानववादी मूल्यों की जड़ें मानव-मन की गहराइयों को भेदती चलो 
जाती हैं। इस सबकी अभिव्यक्ति के लिए उसने लोक-शैली और लं.क-भाषा को 
ग्रपनाथा । इस दर्दान और इस पर गब्रावारित साहित्य हिन्दी साहित्य को मुल्यव' न 
निधि है और स्देव रहेगी । 
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, सन्‍्त-साहित्य का अध्ययन, भ्रदृत्ति ओर विकास 

सन्त-कवि, सन्‍त और कवि का समन्वय सत्लोक-रुचि ओर सन्त की 

अवतारणा 

सन्त का साधना-साहित्य, सनन्‍्त-साहित्य के अबतल्वम्ब 

४, सन्‍त की सम्बन्ध परिकरक्पता--दाम्पत्य भाव, ओर गुरु तथा अन्‍य 
स्थितियां 

&. सन्त की विरहानुमूति---प्राधवात्मक शज्भार, मिलन-पक्ष 

६, व्यक्ति जीवन एवं सोक-जोवन, धामिक एवं सामाजिक जोवन 

७, सनन्‍्तों द्वारा अयुक्त काव्य-झप तथा उनकी भाषा--उललटवासियाँ, ल॑वा- भाषा, 
साखी, सबद, रमेनी, संख्यावादी-काब्य, महुल्त-काव्य 

८. निष्कर्ष 


न्दिँ बज 


ता 


शु 


प्रस्ताव ना+- 

सन्‍्त-साहित्य के साथ अनेक प्रदत उलफे हुए हैं। पहला प्रश्न है इस साहित्य 
की प्रामाणिकता का । इस साहित्य की परम्परा मौखिक रूप से अपने-अपने सम्प्रदाय 
में चलती रही श्रनेक शिष्यों ने गुरु के नाम पर भी साहित्य-रचना की । इस परि- 
स्थिति में प्रामरिशकता का प्रइन उठना स्वाभाविक है। फिर, सन्‍्तों को दर्शन-शास्त्र 
की ऊहापोह आकर घेर लेती है : हठयोग, वेदान्त, सूफी-प्रेम, भक्ति--न जाने वहाँ 
वया-क्या है ? सन्‍्तों का प्रामारिषक जीवन-चरित्र और उनके व्यक्तित्व के विश्लेषण 
की समस्या भी अध्येताशों का ध्यान श्राकषित करती है और इतिहासकार सन्‍्तों की 
सांस्कृतिक पूर्व-परम्परा की कड़ियों के संयोजन में लगता है। तात्पर्य यह है कि 
सन्‍्त-काव्य की मूल-भूमि तक पहुँचने में ये प्रशत बाधक ही बनते जाते हैं साधक 
नहीं । यदि काव्य के सम्बन्ध में विचार करें तो यह प्रश्न होता है कि उपदेश, 
साम्प्रदायिकता, और सिद्धान्त-कथन वाला, और ऊबड़-खाबड़ भाषा में लिखा 
हुआ सन्त-साहित्य क्या वस्तुतः साहित्य की कोटि में झाता है ? 
१. सन्‍्त-साहित्य का भ्रष्ययत--- 

जब हिवेदी-युग में हिन्दी-अलोचता का नवोत्थाव हुआ, तो उसकी कसौटी 
तैतिकता और जीवन के आदर्शवादी-मूल्यों के श्राधार पर बनी । इस कसौटी ने जिस 
पूर्वाग्नह की सृष्टि की, वह सगुण-भक्तों को लेकर था: प्रायः तुलसी को लेकर । 
साहित्यिक सौन्दययं सन्‍्तों को अपेक्षा जायसी में विशेष दिखलाई दिया। द्विवेदी 


सन्त-काव्य : एक मृल्या लून १६४ 


युगीन आलोचना-गत नैतिकता सन्तोक्त निद्धान्तों से नहीं, तुलसी जैसे भक्तों के 
-जीवन-दर्शन के तत्त्वों पर भ्राधारित हुई। यह नैतिकता की हृथ्टि जब नवोदित 
छायावादों ओर रहस्यवादी काव्य-धाराशञों के प्रति न्याय नहीं कर पा रही थी, तो 
सन्‍्तों के रहस्यवाद को भी उपेक्षा हो जाना स्वाभाविक था। इन आलोचकों के 
अनुसार समाज को अपने आादर्शो की स्थापना के लिए 'सनन्‍्त' की ओर नहीं 
'भक्ता की ओर ही देखना चाहिए। उस युग का आलोचक जिस समन्वय 
भर समझभोते की बात करता था, वह भी सच्त की अपेक्षा भक्त में ही अधिक 
था | सन्त तो जहाँ एक ओर समभोता करता है, वहाँ दूसरी ओर जीवन के निर्जीव 
मूल्यों के विरोध में खड़गहस्त भी है। ऐसा प्रतीत होता है कि मध्ययुगीन भक्तों ने 
अपने पुनम्‌ ल्याड्ून के लिए नैतिकतावादी आलोचकों के रूप में बीसवीं शती के 
श्रारम्भ में अवतार धारण किया । 

ग्रालोचकों की एक और कोटि उक्त आलोचकों के कुछ पीछे चलती है। 
इसके साथ शोध या अनुसन्धान का तत्त्व जुड़ा हुआ था। डा०» पीताम्बर दत्त 
अंड़थ्वाल ने सन्‍्त-साहित्य का पाठ-क्रम निरिचित करने का प्रयत्त किया और कुछ 
श्रप्राप्य सामग्री का सद्धुलन-सम्पादन भी किया । परशुराम चतुर्वेदी ने भारत के 
प्रत्येक क्षेत्र में व्याप्त सन्‍्त-सम्प्रदायों, उनकी परम्पराश्रों और उनके साथ सम्बद्ध 
साहित्य का विशद सर्वेक्षण प्रस्तुत किया । इनको सन्त-साहित्य का उद्धारक माना 
जा सकता है। इनकी प्रवृत्ति में प्रियसंन जंसी खोजी वृत्ति है। म० म० हर 
प्रसाद शास्त्री और बागची जमे बद्धाली विद्वानों ने जब सिद्ध-परम्परा के सम्बन्ध 
में शोध की, तो राहुल जी ने उस परम्परा को हिन्दी की शोर खींचा । इससे सनन्‍्तों 
की पृष्ठभूमि समृद्ध हुईं। इसी समय एक विलक्षण व्यक्तित्व सामने झआया। इस 
व्यक्तित्व की भावात्मक परिधि शान्ति-निकेतन में बनी । रवीन्द्र का मानवतावाद 
ग्रपनी समस्त भावात्मक सम्पत्ति के साथ इस व्यक्तित्व को बहुत दिनों तक परिवेष्ठित 
किये रहा । रवीन्द्र की स्त्रकोय भाव-पीठिका के अतिरिक्त उपनिषदों का शअ्रध्यात्म, 
वैष्णव पदावली और दर्शन, लोक धर्म-माहित्य एवं गीत ( बोल सहजिया ) मान- 
बतावादी हिन्दू, मुस्लिम, ईसाई रून्‍्तों का सर्वात्मवाद, मध्ययुग्न रहस्यवादी (भारतीय) 
विशेषत: कबीर एवं पश्चिम के नवीन मानववादी कवियों की आधुनिक-सांस्क्ृतिक- 
बौद्धितता तथा तत्कालीन राजनैतिक-सामाजिक आन्दोलनों एवं इनके मूल स्रोतों ने 
जहाँ रवीन्द्र की काव्य-सृष्टि को एक व्यापक परिप्रेक्ष्य प्रदान किया, वहाँ हमारे 
उपयुक्त आलोचक महोदय के व्यक्तित्व को एक मानवतावादी धरातल भी दिया । 
यह व्यक्ति है डा० हजारी प्रश्नाद द्विवेदी । रवीन्द्र के जिन रहस्यवादी स्रोतों का 
उल्लेख किया गया है उनमें से द्विवेदी जी ने सन्‍्तों के स्रोत को आश्चये मिश्रित 
आनन्द के साथ देखा । कबीर की साहित्य-सृद्टि रवीन्द्र के माध्यम से विश्व में मान्यता 
प्राप्त कर चुकी थी । जहाँ शुक्ल जी को भ्ालोचना के मान-दराड में भक्त-दर्शन था, 
बहाँ द्विवेदी जी सनन्‍्तोक्त मानवतावादी-रहुस्यवाद से प्रेरणा ग्रहण करने लगे। उनकी 
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ऐतिहासिक अभिरुचि सांस्कृतिक प्रृष्ठभूमि के विश्लेषण से आलोचना को अलुप्रारित 
करने लगी । रहस्यवाद का वैष्णवी संस्कार भी आलोचना-पद्धति में सम्मिलित 
हुआ । इत नवीन किरणों ने सत्त-क्राव्य पर पड़े हुए तिमिरावरण को ध्वस्त कर 
दिया । फिर भी द्विवेरी जी तथा अन्य झ्रालोचकों ने काव्य की अपेक्षा सन्‍्तों के 
दर्शत, उनकी संस्कृति और उनके मानवतावादी संदेश को ही अ्रधिक देखा-परखा । 
गांवी जी के समाज-दर्शन में भी सन्‍्तों के जीवन-दर्शन का योग था। डा० वड़थ्वाल 
ने इसे पूरी तरह तर्को, प्रमाणों एवं स्वयं गांधी जी के कथनों से सिद्ध किया है। 
श्रत: इसे एक प्रकार से युग-धर्म कहा जा सकता है। इस बात की आज भी आाव- 
इयकता बती हुई है कि सन्‍्त-काव्य पर, काव्य की हि से कुछ विस्तार से सूक्ष्म 
विचार किया जाय । 


२. सन्त-कविं-- 

सनन्‍्त-कवि का व्यक्तित्व श्रन्तर्बाह्म स्फूतियों से पुलकित था। बाह्य जीवन- 
संघर्ष के प्रति सक्रिय सजगता, इसके व्यक्तित्व को सिद्ध और नाथ के व्यक्तित्व से 
पृथक्‌ करती है। उसका बाह्य संघर्ष वर्गों से सम्बद्ध था। यदि यह वर्ग-संघर्ष 
ग्राथिक आधार पर होता तो सम्भव है : सन्‍्त-कवि उस व्यापक्र क्रान्ति का भी 
नेतृत्व करता । क्रान्ति धामिक थी। धामिक हृष्टि से उच्चवर्ग वह था जो शास्त्रीय, 
रूढ़ भ्राचारों से विजड़ित था। यह वर्ग शिखा, सूत्र, तिलक आदि बाह्य चितह्नों से 
चिह्नित था। कुछ ब्रत और श्रनुष्टानों का निर्वाह ही इस वर्ग की आआ्राध्यात्मिक 
साधना की इयत्ता थी। इस वर्ग के अन्तर्बाह्य में कोई सामझस्य नहीं था। श्रर्थ 
श्रौर काम की दासता से इसका अ्रन्तर जर्जर था। यह एक प्रकार से निगमाश्रित 
धर्म पर बने वर्गों की स्थिति थी | झागमाश्रित धर्म-दर्शन व्यक्त-अ्रव्यक्त रूप से शाक्त- 
तंत्र और शैव-योग से समन्वित था। इस क्षेत्र में भी एक साधक वर्ग था। उसकी 
पारिभाषिक गुह्य योग-साथनाओं का विधान जटिल था । पर जातीय हि से ये 
साधक लोकमत और लोक-जीवन से ग्रवध्य सम्बद्ध थे। पर लोक-मानस इनकौ 
साधताग्रों को आत्मसात नहीं कर पाता था, चाहे वह इनकी जटिल प्रक्रियाओं और 
इनसे प्राप्त सिद्धियों से चमत्कृत और अभिभूत होता हो । बेसे निम्न वर्ग को अपनी 
हीनता शौर कुणठा में इन साथकों से कुछ नेतिक बल प्राप्त होता था। साधक-वर्ग 
की कुछ व्यावहारिक नीति-शिक्षा भी चलती थी। पर, नाथ-सिद्ध के व्यक्तित्व का 
कवि-पक्ष न तो अधिक सरल-्सहज ही था और न अधिक उस्मुक्त ही। क्रान्ति की 
चितगारी भी वेराग्य-विभूति से आवृत्त हो रही थी। 


सत्त-कवि का व्यक्तित्व विकसित हुआ । सन्त ने 'साधना' को सहज-सरल 
बनाने की चेष्टा की । हठयोग की पारिभाषिकता भक्ति की ग्रनुभूतियों की जीवन्त 
उष्णता से द्रवित होकर और प्रेम की ग्रात्म-चुम्त्री तीब्रता से मुक्त होकर नवीन 
सहज-साधना में ढल गईं । निम्न जातीय वर्ग के प्रति जो मूक सहमति एवं सहानुभूति 
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चली झा रही थी, वह शब्द पाने को आकुल हो उठी श्रधिक मचलने लगी । इस प्रकार 
सन्त के व्यक्तित्व का कवि-पक्ष पारिभापिक साथना से कुछ मुक्त होने लगा। उसके सन्त- 
व्यक्तित्व के साथ धाभिक और जातीय उच्च वर्गो के प्रति एक उत्‌ क्रान्ति अनुस्युत होगई। 
इमसे सन्त के व्यक्तित्व को नवीन झ्रायाम मिले। शास्त्रीय तक-प्रणाली का स्थान व्याव- 
हारिक तकों ने लिया | व्यावद्यारिक तकों को व्यंग्य ने तीत्र तथा सजीव बनाया | व्यंग्य 
चाहे भ्रपने लक्ष्य वर्गो को दग्ध कर देते हों, पर मूल में रहने वाले अहिंसा आदि मानवता- 
वादी जीवन-मुल्यों पर आधारित होने से, इन व्यंग्यों के सृष्टा का व्यक्तित्व एक 
तेजस्विता से प्रोइभासित हो जाता है। कुछ मनोवेज्ञानिक झालोचकों को सन्त- 
कवि के व्यक्तित्व में हीनता-ग्रस्थि और कुरशठा की प्रतिक्रिया दिखलाई पड़ सकती है । 
यदि यह सत्य हो तो भी ये कुणठा-चक्र वेयक्तिक नहीं, वर्गीय है। अतः व्यक्तित्व 
अस्वाभाविक या साधारण होने के स्थान पर जीवन के यथार्थ के प्रति भ्रधिक प्रबुद्ध 
श्रौर सचेष्ट दिखलाई पड़ता है। सामूहिक उद्ब लग की भूमिका में सन्‍्त की वर्गंगत 
या समाज-गत अनुभूति वर्जत से भयभीत नहीं रहती । इससे सन्त का व्यक्तित्व अन्त- 
बाह्य एक होकर स्पष्टवादी बस जाता है । 


इन सामाजिक अनुश्नतियों के भ्रतिरिक्त सन्‍्त-कवि का व्यक्तित्व आ्राध्यात्मिक 
भ्रनुभूतियों की छवियों पर भी मुग्ध है । उसका 'पिशड' ही रहस्यागार है 
जिसमें समस्त ब्रह्माण्ड समाया है जिसमें यथा पिशडे तथा ब्रह्माण्ड वी साथकता 
दिखाई देती है। समस्त शक्तियाँ सुप्त-प्रसुप्त भाव में विद्यमान हैं। नवीन शक्तियाँ 
शरीरम्थ चक्रों, या चिति-केन्द्रों से सम्पक्त होकर अभूतपूर्व, अनिवचनीय अ्रनुभूतियों 
से सन्त के व्यक्तित्व को भर देती हैं। अन्तमुख इन्द्रिय, वृत्तियाँ, श्रन्तर्नाद और 
अन्तर्ज्योति का स्वतः श्रवण झौर दर्शन करती हैं। जब समस्त चेतना, प्राण-लहरियाँ 
और जागृत-ऊध्वंमुखी-शक्तियाँ एक सामण्जस्य सूत्र में संग्रथित होकर मूल आानन्द- 
बिन्दु से संस्पृष्ट हो जाती हैं। तब सन्त का “कवि” जागृत होता है। उसकी साधना' 
अनिरचंनीय को कथनीय बनाने की है। जिस व्यक्तित्व का अन्तराल समाधि के ऊर्ज- 
स्वित क्षणों में स्फीत हो, जहाँ एक रहस्यमय अ्रभृत को अजस््र वर्षा होती हो और 
जहाँ चिति केन्द्रों पर परमात्म-मिलन की भ्रनाहृत रागिनी की मथुमय सरणियाँ 
हों, उस व्यक्तित्व में काव्य के आरान्तरिक स्रोतों का शभ्रभाव नहीं हो सकता। जिस 
झ्राभ्यन्तरिक वातावरण की सूर्टि करने में कल्पना की पूर्ण साधना अपेक्षित होती 
है; वह सन्‍्त-कर्ति को अपनी साधना से सहज प्राप्त था । 


न्त-कवि को अ्रहृद्य वायवी कल्पना को आवश्यकता नहीं थी। उसकी 
कल्पना का कार्य था, धरती से उपजे और लोक-मानस की झुचियों से सजे झभिव्य* 
झ्क तत्त्वों को सप्रयत्व संजोकर, एक माध्यम प्रस्तुत कर देना। इस माध्यम से 
सम्बन्धित भअनेक प्रयोग भी सन्त कवि को करने पड़े, जिससे कवि वी शअनुभूतियाँ पूर्ण 
रूप से प्रकाशित द्वो सकें | सन्‍्त कवि के व्यक्तित्व को यह स्वीकृत नही था कि रूप- 
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शिल्प को दुरूह बनाए या काब्यशास्त्रीय-परम्परित ब्ाभिजात्य की शरण ले । दुरूहता 
यदि कहीं सब्तन्‍्कवि में है, तो वहु विवशता-जन्य नहीं, एक विश्विष्ट परिपाटी के 
निर्वाहार्थ है । 

दो रूपों का समन्वय होते हुए भी 'सनन्‍्त' और 'कवि' का संघर्ष इनके व्यक्तित्व 
में नहीं था। सन्‍त की साधना एक शोर लोकौत्तर अनुभूतियों का द्वार उन्पुक्त करती 
थी तो दूसरी भ्रोर समाज में प्रतिदिन होने वाले मानव-मानव के संघर्ष की वेदना से 
आकुल भ्रन्तर्मन विगलित होकर पूट पड़ना चाहता था। इस प्रकार 'कवि' को सन्त 
से पर्याप्त उपजीव्य निरन्तर प्राप्त होता था। यह सामब्जस्य इतना प्रबल था कि सहज 
अभस्तुत विधान भी अनुनूतियों को तीजत्रता से बल सबच्त करके भी अ्रभिव्यक्ति के 
लिए अलग हो जाता था| जब 'सनन्‍्त' अश्रपदी बहिसबिना में समाज-सुधारक बनता है 
तब “कवि' प्रचारक के रूप में मिलता है । इसमें उसमे एक अदम्य साहुस का परिचय 
दिया है । 

एक शब्द में सन्‍्त-कवि का व्यक्तित्व किसी दवाब में नहीं था : वह मुक्त और 
'सहज' था। ऐसे व्यक्तित्व को पाकर कोई भी साहित्य धन्‍्य हो सकता है उसे अपने 
अनुभव पर ही भरोसा था | अपने कथन एवं प्रयत्न पद विश्वास था वर्योकि बह राग- 
इंष से निलिप्त था । 
३. लोक-रुचि-... 

कवि लोक-रचि से भी प्रभावित होता है। सन्‍्तकालीन लोक-रूचि का स्पष्ट 
निरूपण तो कठिन है ही, यह और भी कठिन है कि सन्त को प्रभावित करने वाली 
रुचि को जान-समभझ लिया जाय । वेसे सामान्य झूप से सन्त भौर भक्त 'स्वान्त: सुखाय' 
ही अपने कर्म में प्रवृत्त रहे । अ्रभिजात वर्ग की रुचि से प्रभावित होने का तो प्रश्न ही 
तहीं था । राजवर्ग तो इतना विपशण था कि झपनो रुचि स्थिर नहों रख पा रहा था । 
शास्त्रीय विद्वत्समाज शास्त्रों के भाष्यों श्र टीकाश्रों में जितनी रुचि रखता था, 
उतना कविता में नहीं । इस युग के परिडतवर्ग से सम्बद्ध जनता अवबतारवादी पौरा- 
रिक कथा-वार्ताओ्रों और तत्सम्बन्धी साहित्य में रुचि रखती थी। साथ ही विविध 
त्यौहारों और पर्वों पर लोक-साहित्य के विविध रूप उसकी गोड़ियाँ सजीव बनाते थे । 
कबीर या अन्य सन्‍्त-कवियों से पौराणिक आव्यान-कथाद्रोों की झ्राशा ही नहीं की जा 
सकती थी । प्राथ ही जिस रहस्यवादी या हृठ्योंग सावना-सम्बन्धी अनुभूतियों या 
पद्धतियों को सन्‍्त-कवि कविता-बद्ध कर रहा था, उसमें लोकाभिरुचि की तुष्टि नहीं 
थी । इसलिए लोक-रुचि की तुर्टि के लिए सल्त-कवियों ने लोक-साहित्य के मुक्तकरूप 
को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया : बसन्‍्त, होली, रमेनी शआ्रादि से लोक-झवचि 
का तादात्म्य था । सन्‍त की रहस्यवादी अनुभूति से लोक-रुचि का तादात्म्य न होने 
पर भी, जब लोक ने अपने निजी काव्यरूपों में नयी विषय-वस्तु देखो तो उसने रूप 
के माध्यम से उसे भी अपनाया । इससे निम्नवर्ग का ज्ञानन्योग सम्बन्धी अ्ज्ञान और 
तज्जन्य हीनता-भाव भी तुष्ट होता था साथ हो ज्ञान और योग उनकी समान्य चर्चा 
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के विषय बस जाता था, चाहे उसके घात्विक निरूपणा में वे असभर्थ ही रहें | आ्राज 
भी हिन्दी-प्रदेश में कबीर की छाप से अ्रड्धित अनेक शज्भारिक पद होली श्रादि पर 
गाए जाते हैं, यद्यपि वे कबीर के लिखे हुए नही हैं। 'कदीर' नासक एक लोक-साहित्य- 
रूप हो पृ8्वी क्षेत्रों में मिलता है। इससे प्रदोत्त होता है कि जिन बेबाहिक या ख्यूड्भार« 
रूपकों को कबीर आदि सल्तों ने अपने श्ाध्यात्निक मिलन की अ्रभृभूतियों को व्यक्त 
करने के लिए ग्रहण किया, वे लोक-रजखि को तष्ठ झौर श्राकर्षित करते की क्षमता 
रखते थे । यहाँ तक कि लोकरूचि जिस असंस्कृत शुजार को चाहती थी उसके लिए 
भी उसे चैंतिक बल मिल गया : उसको बिश्वास हो गया कि घोर से घोर ख्ूजद्भार- 
गीतों का भी आत्मपरक श्रर्थ सम्भव है | झतः श्रब तक जिन ख्यज्जार गीतों के सामू- 
हिक गायन में कुछ सद्भेय और मर्बादा-भय रहता था, वह समाप्त हों गया और लोक 
की अभिरुचि अपने को उन्मक्त ग्रमभव करते लगी | आगे चलकर यही पद्धति क्ृप्णु- 
वार्ता के माध्यम से चलने वाले शज़ारी कन्हैयाब्ल्यानों में अभिव्यक्त हुई। इस 
प्रकार लोक-रुचि का संस्कार भरी सब्तों ने किया झोर उसके उच्चयन का ध्यान भी 
रखा | उनकी उलटबाँसियों में लोक-रचि को पहेली का सा विधान मिलत्ता था। 
लोक बड़ी जिज्ञासा से उन योग-साधनाशित प्रहलिकाशों को सनता-समभकता था और 
उन्हीं या उन जेसी अन्य उलटर्बासियों से स्वय भी वाक-विलास कर्ता था। यद्यपि 
विपय की पारिभाषिकता को उम्तकी गझ्मभिरुचि ग्रहरा। नहीं कर पाती थी । 


8, साधना-साहित्य--- 

सन्त-पाहित्य को धर्म -साधना का साहित्य कहा जा सकता है! इसमें साधक 
की चर्या तथा तत्सभ्बन्धी नियम और शनुष्ठानों का भी विधान रहता है, भ्रौर साधता 
के विविध स्तरों के अनुभवों का भी श्रालेखन । साहित्य की दृष्टि से साधना-साहित्य 
का द्वितीय पक्ष पझ्नधिक अ्नुभूति-सकुल होता है । परन्तु सन्‍्त की साधना एक मिश्रित 
साधना थी : जिसके घटक थे योग-भक्ति-प्रेम । योग साधना अच्तमु ख होकर समस्त 
रहस्यागारों का उद्घाटन करके परमतत्त्व वी प्रच्तव्श में ही खोज करता है । यह 
साधक अपले ऊपर अश्रधिक विश्वास रखता हैं । भक्त की साधना परमात्मा पर अधि- 
कांश या पूर्ण विध्वास करके चलती है। निःशेष शभ्रात्मोत्पर्ग भक्ति-साथना का प्राण 
है ।* यह साधना सन्‍्तों से पूर्व तांनिक सिद्धों श्र नाथ-बोगियों में भी प्रकार भेद से 
प्रचलित थी । पर वहाँ इस साधना के साथ भक्ति-रस इतना प्रगाढ़ होकर समन्वित 
तही हुआ था। 'महाराग' या महासुस्ध! की अभिव्यक्ति चाहे शज्थार-मूलक रूपकों के 
द्वारा होती हो, परन्तु आन्तरिक रूप से साध्य के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
क्रता उस साधता का अनिवार्य श्रद्ध नहीं था। सन्त-साधना के साथ ये तत्त्व प्रमुख 
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१, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, मध्यकालीन धर्म साधना, ४० ५६ 
] ्ल ७] (्ः क 
२, राजनीति की परिभाषा में समझाना चाई तो योगमार्ग गण तांबिक धारणा की उपज 


है शोर भक्तिमार्ग साम्राज्यवाद। मनोदइत की देत दे ।? - डा० दिवेदी, म० का० घ० 
खो, परूक मकर 
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हो गये । श्रतः इस साधना-साहित्य में अ्नुभूति-पक्ष की समृद्धि की अधिक सम्भावनाएँ 
हुई । साधना का यही प्रेमानुभूति-पक्ष प्रबल होता गया । 

इस साधना-साहित्य में नीति का स्वर भी प्रबल है। इस नीति का आधार 
था योग | योग की स्वीकृति दर्शन के आश्रित थी । पातञ्जल योग दर्शन को चार 
विभागों में विभाजित किया गया है : हेय, हेय-हेतु, हान, एवं हानोपाय । जो पदार्थ 
दुःख के कारण हैं, वे हेय हैं। इनको स्वीकृति श्रविद्याजन्य है | यही हेय-हेतु है । सच्चे 
ज्ञान की उपलब्धि से, अविद्या के उच्छेद की स्थिति ही हेय-हान है। इस स्थिति की 
प्रा के लिए जो उपाय किए जाते हैं, वे ही हानोपाय हैं। फलत: भ्रष्टाड़ योग उपाय 
है। योग के पाँच बहिरज्भ है : यम, नियम, आसन, प्राणायाम, एवं प्रत्याहार । इसके 
तीन अ्न्तरज्भ हैं : ध्यान, धारणा और समाधि । मध्यकाल में बाह्यापायों पर विशेष 
बल दिया गया। श्रन्तर्बाह्य ऐन्द्रिय संयमन “यर्मा हैं। यम के पाँच विभाग हैं : 
प्रहिसा, सत्य, अस्तेय, बह्मचर्य और अपरिग्रह | ये ही सन्‍्तों के नीति-साहित्य में 
समाविष्ट हैं। नीति के रूप में परिवर्तित होकर यही समाजोन्‍्मुख हो जाते हैं । छोज 
या झाक़ोश में ये ही विषयान्तर से खशडन, आलोचना, झ्ादि के रूप में व्यक्त होते 
हैं ।'* इनके विरुद्ध आचरण वितर्क' है। वितर्क-विनाश के लिए पाँच नियम हैं : 
शौच, सन्तोष, तप, स्वाध्याय और ईश्वर का ध्यान । कहने की आवश्यकता नहीं कि 
सन्‍्तों के नीति साहित्य में इन नियमों ने भी महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त किया । धीरे-धीरे 
सन्‍्तों के साहित्य में उक्त यम-नियमों का साधनात्मकरूप क्षीण होता गया श्ौर इनका 
नैतिक स्वर प्रबल होता गया। 

संज्ेप में यह कहा जा सकता है कि निगु ण-सन्त-साहित्य साधनात्मक तो था, 
पर धीरे-धीरे साधना का पारिभाषिक रूप प्रेम और नीति सम्बन्धी अग्नि मे तप कर 
शुद्ध साहित्य के रूप में परिशात होता गया। साधना सम्बन्धी कथन मिलते अवश्य हैं, 
पर सन्त-कवि की वृत्ति उसमें उतनी नहीं रमती, जितनी नाथ-योगी की रमती थी । 
उसके समुख सहज ओर प्रेम के झ्रादर्श अपने उज्ज्वल रूप में प्रकट थे । 
५. सन्त-पाहित्य का आलम्बन--- 


भारतीय काव्य-परम्परा में तीन युग्म आलम्बन के रूप में चले भा रहे दें: शित्र 
श्रोर शक्ति, राम और रीता, कृप्ण ग्रर राधा । शिव श्रौर शक्ति द्ागम परम्परा में समा- 
हत रहे भ्रौर शास्त्रीय-साहित्य में भी । पौराणिक साहित्य में शिव-शक्ति को ग्रालम्बन 
मानपर कई आाख्यान लिखे गए । साहित्य में इनकी लोकप्रियता कम रही । सन्त कवि ने 
पूर्णा रूप से इनमें से किसी आलम्बन को ग्रहण नहीं किया । आध्यात्मिक हृष्टि से यह 
कवि शिव और शक्तिवाली परम्परा में कहा जा सकता है। नाम की दृष्टि से राम, 
माधव, गोविन्द जैसे ताम सन्त साहित्य में प्रयुक्त मिलते है । पर वास्तव में उसका 


१, “४. प्रत्येक यम का रूप उत्तरोत्तर कथनी प्रधान, कठु आलोचना प्रवण, और फभी 


कभी खीक से भरी गाली-गलौज के रूप में प्रकट हुआ हे ।? -म० का० ध० सा०, 
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आ्रालम्बन असोम' निगुण', अलख' ही है। शिव और शक्ति के समस्त आख्यान 
कट-छंट गए झौर उनका शुद्ध निगु रा रूप रह गया। ज्ञान-मार्गी ब्रह्मधारणा से यह 
आलम्बन पुष्ट हुआ | आख्यान-भाग के समाप्त हो जाने पर स्तोत्र या मुक्तक रह गए । 
सन्‍्तों की हर्ट में यह समस्त व्यक्तजगत्‌ सीमा और असीम की लीलाभूमि 

है । एक तत्त्व अनन्त की ओर गतिशील है। दूसरा तत्त्व उसे रूपायित करने के लिए 
सीमा की श्रोर खीचता है। रूप” असीम को सीमा में देखने को साधना है। सीमा 
शोर असीम की इप लीला को मध्यकालीन सन्‍्तों ने भी देखा और भक्तों ने भी । 
सगुण मार्गी भक्तों ने इस लीला को व्यक्त करने के लिए प्राय: राम-सीता, क्षप्ण-राधा 
को आलम्बन के रूप में ग्रहण किया । सन्‍्तों ने 'लेख-पलेख', “हृद-बेहद, भ्रादि शब्द- 
प्रतीकों को माध्यम बनाया । 'जीव' अपने स्वभाव के अनुसार प्रत्येक वस्तु को नाम 
ओर 'रूप' की सीमाओ्रों में बाँध कर देखना चाहता है। सन्‍्त-कवि ने उसको 'नाम' तो 
दिया, पर भक्त की भाँति उसकी रूप-कल्पना नहीं की । उसका रूप केवल सस्बन्ध- 
भावना से युक्त रूपकों के माध्यम से व्यक्त हुझा। सम्बन्ध-सूचक रूपकों में 'आाकार- 
शुन्यः रूप मिलता है। यह आाकार-निरपेक्ष और मात्र सम्बन्ध रूप एक दीर्घ परम्परा 
रखता है। भ्रसीम की शभ्राकार-सापेक्ष रूप-कल्पता ही अवतान्वाद में परिणत हुई। 
इस प्रकार नाम-रूप वो कल्पना सन्‍्त-कवि को 'असोम' की अ्रवतारणा के लिए आव- 
इयक दिखलाई दी । कमल के विकास को कमल के बिना देखना किन है-- 

हुई छाँड़ि बेहद गया, हुवा निरन्तर वास । 

केवल जु पूल्या फूल विन, को तिरखे निज दास ॥। [ कबीर ] 
पर रूप के माध्यम से अश्ररूप का दर्शन क्षण-स्थायी होता है । फिर भी दर्शन का यह 
क्षणमात्र समस्त जीवन को सार्थक बता देता है। सम्पूर्ण रूपों में बही वर्तमान है, 
फिर भी सबसे असम्पृक्त है: “स भूमि सर्वेतस्पृत्वाध्त्य तिष्ठदृरशांगुलम्‌ ।? इस प्रकार 
उप्ते रूप-प्ीमा में भी देखा जा सकता है-- 

दादू' अलख अलाह का, कुछ कैसा है नूर। 

बेहद बाकी हद नहीं, रूप-रूप सब पूर।॥॥ 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि सन्‍्तों का आलम्दत श्रसीम है। पर, उसे सीमा के 
माध्यम से देखा जा सकता है। सन्त-कवि ने उसके साथ सम्बन्ध की कल्पना की । 
यही उस अ्ररूप को रूप देने का प्रयत्न कहा जा सकता है । नाम उसी अनाम' को 
समीप प्रतीक में बाँवने के लिए है। गुण की कल्पना सन्त ने विशद रूप में नहीं को। 
स्मृति तथा परिकल्टना में यह आवश्यक भी नहीं है । 
६. सम्बन्धभावना-- 

जब असीम और अरूप को सीमा और रूप में--चाहे क्षणभर के लिए ही-- 

प्रभिव्यक्त रूप में देखा जा सकता है तो सन्त अपनो समस्त रागात्मक सत्ता को क्यों 
नहीं समपंण कर दे । राग के माध्यम से उसके साथ अनेक सम्बन्ध भी रखे जा सकते 





१, पुरुष सूच्त 


२०१२ साहित्यिक निबन्ध 


हैं। भक्ति साहित्य में मुख्यतः ये भाव मिलते हैं : दास्य ( स्वामी-सेवक-भाव ), माता* 
पिता-बालक, सख्य, वात्सल्य और दाम्पत्य ।* सन्त कवियों में दास्य-भावना पर्यात्त 
मात्रा में मिलती है। अनन्यभाव से उसकी शरण में जाना ही मुख्य हैं। --उसी की 
कृपा से भक्त का उद्धार हो सकता है -- 
तारण-तिरण तिरण तू तारण, और न दूजा जातों। 
कहै कबीर सरताई आयो, आनदेव नहिं जानों॥ 
इस आ्रात्म-समर्पण की स्थिति के पश्चात्‌ कवि किसी भी सम्बन्ध-सावता की ओर जा 
सकता है। सनन्‍्त-कवि दास्य की ओर भी जाता है-- 
मैं गुलाम मोहि बेचि ग्रुत्ताई | 
तन-मन-धन मेरा रामजी के ताईं | 
दास्यगत सम्बन्ध सावना प्रायः सभी सब्त-कर्वषियों ते व्यक्त की है । परमतत्त्व को माता+ 
पिता कह कर अपने को बालक रूप में भी सन्‍्त-कवि ने रखा है । 
जौ तन साहै मनधरे, मनधरि निर्मल होइ । 
साहिब सृ' सनसुख रहे, तो फिर बालक होइ ॥ 
सर्वाश-समपण और मन की निर्मलता सभी सम्बन्धों के लिए ग्रावश्यक हैं। भगवान्‌ 
के मन की कल्पना माता के मत के समान की गई । बालक के अपराध को माता 
क्षमा कर ही देती है--- 
हरि जननी मैं बालक तोरा। 
कहे न श्रोगुणा बकसहु मोरा ॥ 
सुत अपराध करे दिन केते । 
जननी के चित रहे न तेते ।॥ 
इस प्रकार सम्बन्ध-भावना का विकास हुआ । सख्य का विकसित रूप सन्त-साहित्य में 
नहीं मिलता । सम्भवत: बराबरी के धरातल पर आधारित यह सम्बन्ध सन्त-कवि को 
मात्य नहीं था । इसी प्रकार भगवात की वात्मल्यभाव से उपासना भी सन्‍्तों को 
झ्राकषित नहीं कर प्को | सबसे अधिक अनुभूति-पूर्णा और व्यापक सम्बन्ध दाम्पत्य 
का है। इस पर सत्त-कवि ने सबसे भ्रधिक अपनी वृत्तियों को केन्द्रित किया है । 
७, दाम्पत्य-मावता--- 
इस सम्बन्ध-भावता से आध्यात्मिक मिलन-सुखकी ब्रनुभूति सभी आस्तिक- 
धर्मों को सामान्य विशेषता है । इस कल्पना सें पारलौकिक सम्बन्ध उपमेय होता है 
भौर लौकिक प्रेम उपमान । साथ ही उपमान से लौकिक प्रेम का उन्नयन झौर दैवी- 
करण भी ध्वनित होता है। यह एक प्रकार से यौव सम्बन्ध का ही उन्नयन है । 
उपनिषद्‌ में भी प्रेम-प्रतीकवाद मिलता है।* उर्वशी शभ्ौर पुरूरवा का भंदिक 
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प्र माख्याव" भारोरीय साहित्य की सर्व प्रथम' प्रेम-कथा है। “प्रेम काम परक भी 
हो सक्रता है । यह गान्धर्व॑-विवाह की प्रेरणा देता है । पर हिन्दू-विवाह में काम का 

बरणो स्थान नहों । पतली इस विवाह के उपराब्त पति के साथ लौकिक-प्र म-सुख 
का अनुभव करते समय उतके साथ पूर्णतः अभिन्न और अपरिवर्ततीय सम्बन्ध में 
प्रविष्ट होती है। इस सम्बन्ध में काम महत्त्वहीन हो जाता है। दाम्पत्य सम्बन्ध की 
यह सरतता श्र अपरिवर्तनशीलता अनेक पुराणाख्यानों में श्रनुकथित हैं। पति 
के प्रेम में जहाँ काम की यत्किवित गन्ब रहती है, वहाँ पत्नी के प्रेम में सम्पूर्ण 
भक्ति भाव और अशेष आत्म-समर्पण विश्रमित रहते हैं। इस प्रेम में एक निरपेक्ष 
पवित्रता रहती है । इस प्रकार एक धार्िकता हिन्दू पत्नी के साथ लगी रहती है । 
महाकाव्यों में इसी प्रेम की प्रति ध्वनि मिलती है। गीता में 'प्रेमी-प्र यसी' का उल्लेख 
तो इस सन्दर्भ में मिलता है, पर निष्टावात्‌ नारी का नहीं। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि सच्त-कवियों ने निष्ठासमन्वित हिन्दू आदशों से अभिमशिडत, सती-पश्रम को 
श्राध्यात्मिक प्रेम के उपमान के रूप में ग्रहण किया । दक्षिण और उत्तर के परवर्ती 
वेप्णव सगुण भक्ति-साहित्य में दोनों ही प्रकार के प्रेम को उपरान बताया गया 
है । सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि समस्त मध्यकालीन साहित्य इस प्रेम- 
प्रतीकवाद के रस से अनुप्राखित है । 


७. श्र. प्रेम का भहत्वाडू-व-- 
सभी सत्तों ने प्रेम या भक्ति के महत्व का प्रतिपादव किया हैं। मलूकदास 
ने गुझ-कृपा से प्राप्त सहय प्रेम को हरि मिलते का मार्ग कहा है-- 
सत्तो प्रेम सो मोल न कीये । 
सहज प्रीति सों हरि दरसत है सतगुरु के परसाद । 
कबीर ने भक्ति-रहित प्रेम को निष्प्राण कहा है और बिना प्रेम के भक्ति को 
शुत्य-- 


भाग बिवा नह पाइए, प्रेम प्रीत की भक्त । 
बिना प्रेम नही भक्ति कछु भक्ति भर॒यों सब जग्त ॥ 


प्र म-भावता का भ्राध्यात्मिक मूल्य भी है और सामाजिक भी । प्र म-शूत्य मावव-्मन 
इमदान-वत है ।१ प्रेम की सबसे बड़ी विशेषता उसकी स्थिरता और अ्रपवितेनन 
शीलता है ।* दादू के अनुसार बिना प्र भ के निर्चल समाधि नहों हो सकती । साथ 
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ही प्रेम-रस-पान स्वयं अपने आप में राध्य है।" सनन्‍्तों के अनुसार प्रेम भोर ब्रह्म 
एक हो हैं-- 
इसक अ्रलह को जाती है, इसक अलह का श्रंग । 
इसक अलह झौजूद है, इसक अलह का रंग ॥* 
इस प्रम से परमाराध्य परमात्मा में विश्वास उत्पन्न होता है। भक्त निश्चिन्त हो 
जाता है। जब परमात्मा ही उसवी चिन्ता करता है, तो उसे क्या बिन्ता-- 
कबीर क्या मैं चितऊ, मम चिते का होय । 
मेरी चिता हरि करे, चिता मोहि न कोय ॥३ 
इस प्रकार सभी सत्तों ने प्र म-दर्शन पर विस्तार के साथ लिखा है । उसका विश्लेषण 
यहाँ अपेक्षित नहीं है। इतना स्पष्ट कर देना ही अभीष्ठ है कि प्र॑म-भक्ति सन्त 
साधना का अभिन्न भ्रद़ है। यही उसकी साधना की अनुभूतियों को वस्तुतः साहित्य 
बनाता है । 
७. श्रा, प्रेम और गुरु : प्रेण का जागरण-- 
प्रेम की प्रेरणा गुरु से ही मिलती है। सन्त के समस्त प्र॑म-व्यापार में 
गुरु ही दौत्य कार्य करता है | सच्चा गुरु वही है जो प्र म की व्याकुलता को जगा दे । 
प्रियतम से मिलने के सम्बन्ध में यह व्याकुलता अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इससे मिलन- 
साधना तीव्र और अनुभूतिपूर्ण हो जाती है। श्रनेक रूपकों से सन्त-कवियों ने 
व्याकुलता और उसके कारणभृत गुश-वचन के सम्बन्ध में उक्तियाँ की हैं। गुरु ने 
कस कर बाण मारा-- 
सत गुरु मार॒या बाण भरि, धरि करि सूदी मूठि । 
अंगे उबाड़ लागिया, गई दुश्मा सू फूटि । 
मार॒या है जे मरंगा, बिन सर थोथी भालि। 
पड़या पुकरारे बृद्ध तरि, आजि मरे के कालिह । 
परमात्म-प्र म का रज्ु युरु ने ही सच्त के व्यक्तित्व पर छिड़क दिया । उसके शब्द की 
चोट से तन-मन विकल हो गए-- 
सतगुरु हो महाराज, मोप॑ साईं रंग डारा । 
सबद की चोट लागी मेरे मन में, बेध गया तन सारा ।॥। 
इस प्रकार भुर ने प्रेम की चितगारी सनन्‍्त-कवि को प्रदान को । 
७ इ. प्रेम की विभिन्न स्थितियाँ--- 
गुरु ने जब शिष्य की अन्तवृ त्तियों को जागृत और व्याकुल करके दिशा 
निर्देश किया, तो सन्त का मन जिज्ञासा से छलक उठा । जिज्ञासा का यही भाव रहस्य- 
बाद का आरम्भ है। “कर्म देवाय हविषा विध्म' में भी यही जिज्ञासा 
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मिलती है सन्‍्तों ने विस्मय और जिज्ञासा को अनेक पदों में व्यक्त किया है। कबीर 
के शब्दों में -- 
बएांहु कौन रूप और रेखा । 
दोसर कौन आहि जो देखा ॥ 
उस मूल तत्त्व की सव्वत्र व्याप्ति दिखलाई पड़ती है--- 
घट-घट रठना लगि रही, परगट हुआ अलेख जी । 
कहुँ चोर हुआ कहुँ साह हुआ, कहुँ बाम्हन है कहुँ सेख जी ।॥ 
इसका सुनिश्चित निरूपणा सम्भव नहीं। क्योंकि यह विजातीय, स्वजातीय आ्रादि 
भेदों से परे है-- 
हलका कहूँ तो बहु डरो, भारी कहाँ तो भूठ । 
मैं का जानू” राम को, नैना कबौन दीठ ॥ [कबीर] 
इस प्रकार 'कौन' प्रदन से जागृत रहस्य-भावना उत्तरोत्तर गहन-सघन होती जाती 
है । उसको व्याप्ति ज्यों-ज्यों विस्तृत होतो जाती है, अनन्त प्रियतम का महत्त्व ज्ञापित 
होता जाता है । यहाँ तक कि उसके अतिरिक्त कुछ भी दृष्टि में नहीं श्राता-- 
लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल । 
लाली देखन मैं गई, मैं भी है गई लाल ॥ 
इस महत्त्व की अनुभूति सन्‍्त-कवि में विरह को प्रदीत्त कर देती है। दर्शन और 
मिलन की स्थितियाँ विरहानुभूति के पश्चात्‌ ग्राती हैं । 
७. ईं, विरहानुभूति--- 
प्रेम और भक्ति की साधना में विरहानुभूति का महत्त्वपूर्णा स्थान है। नारद 
ने विरह को राजमार्ग-वतु कह है ।* सूफियों तथा अन्य पाश्चात्य रहस्यवादियों ने भी 
विरह का महत्त्व मात्रा है । सफियों की विरहाकुलता तो जगत-प्रसिद्ध है। सनन्‍्त-कवि 
की साधना आ्राध्यात्मिक विरह्कुलता से ओतप्रोत है। उनके अनुसार सांसारिक 
प्रपज्चों से मुक्त होकर ही इसको यथार्थ अनुभूति सम्भव है । जिसका हृदय 
विरहानुभूति से व्याकुल नहीं, वह जीवित नहीं--- 
बिरहा-बिरहा जिन कहो बिरहा है सुलतान । 
जिस घटि बिरह न संचरे, सो घट सदा मसान ॥ [कबीर] 
सन्त-काव्य में विरह की शास्त्रोक्त दश दशाओं के मामिक चित्र मिल जाते हैं। जब 
सन्‍्त-साधक को दीघे साधना के उपरान्त भी प्रिय-दर्शन नहीं होता, तो सन्त चिन्तित 
हो जाता है। 'चिन्ता' दशा का सुन्दर उदाहरण यह है-- 
पिया मिलन की आस रहों कबलौं खरी । 
ऊँचे नहिं चढ़ि जाय, मने लज्जा भरी । 
पाँव नहीं ठहराय, चढ़ गिरि-गिरि परू। 
फिरि-फिरि चढ़हुँ सम्हारि चरन आगे धरू | 
'. प्स्म बिरदा सकि रूगा एकपाडये कादराघा भवति । भाक्त सूत्र, पर... 
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भ्रंग-अंग थहराय, तो बहु बिधि डरि रहूँ । 
कमर-कपट-मग घेरि, तो श्रम में परि रहूँ। 
सन्त-कवि प्रिय-मिलग के लिए इतना व्यग्न है कि उसका श्रश्न-प्रवाह अहनिश रुकता 
ही नहीं । उस्त विश्वाम कहाँ ! रात्रि में नीद तक नही झाती । मलुकदास की वाणी 
की विद्वुलता देखिए--- 
जिय विवहल पिय-मिलव को, घरी रही ना चैन । 
निसि दिन आँसू बहि चलें, नींद न आरा रैन ॥ 
अ्रश्न॒ और उद्व ग की पृष्ठभूमि इतनी सघन हो जाती है कि समस्त प्रकृति दाहक 
लगती है। सुन्दरदास ने पावस के विरहकालीन दुखद रूप का चित्रण किया है--- 
हम पर पावस नृप चढ़ि श्रायो । 
बादल हस्ति हवाई दामिनी, गरजि तिशान बजायो । 
कबीर की आत्मा विरह में इतनी रोई है कि उसको आँखें दूखने लगी हैं। रात-रात 
श्रश्न प्रवाह में हूब जाती हैं-- 
आँखड़िया प्रेम कसाइयाँ, लोण जाने दूखड़िया । 
साई अ्पते कारणों रोइ-रोइ रातड़िया | 
इस प्रकार विरहानुभूति सन्त-कात्य में उत्कृष्ट है। आझ्राध्यात्मिकता संयोग होने से वह 
व्यापक है। लौकिक उपादानों ने उसे सरल-स्वाभाविक बनाया है। सूफी प्रेम के 
प्रभाव से उसमें उत्कृष्ट तोनब्नता आई है । विरहिणी का रूपक सनन्‍्तों के साहित्य में 
एक निर्जीव उपमान मात्र नहीं है, उसके साथ सन्‍त की अनुभूति का तादात्म्य हो 
गया है। सन्‍्त की अनुभूति-साधना का यह प्रतीक-विधान एक विशिष्ट श्रद्ध है। 
सतीत्व की भावना विरह में अनन्यता लाकर उसे एकाग्र और एकनिष्ठ बनाती है। 
सती के झ्रादर्श का समावेश भी विरह के साथ मिलता है-- 
बिरहिण थी तो क्‍यों रही, जली न पिय के नालि । 
रहु-रहु मुगुध गहेलड़ी, प्रेम न लाजू भारि ॥ 
विरह का आातिशय्य आत्मा रूपी नायिका को पआत्मोत्सर्ग की प्र रणा देता है। उसके 
सामने सती का आदर्श भूल उठता है। जो विरह की आग को चिता के श्रज्जञारों 
से शजद्भार करके बुझाती है विरह में उप्ते अपता अस्तित्व व्यर्थ लगता है। अतः 
प्रन्त में साधक प्रियतम से कह देता है--- 
के विरहिन कू मीचि दे, के श्रापा दिखराइ । 
आठ पहर का दाझणाँ, मो पे सह्या न जाइ ।। 
इस प्रकार विरह चरम सीमा पर पहुँचता है। 'सीमा' की असीम से मिलने की 
मचलन बढ़ती ही जाती है । फिर उसकी हृष्टि अपने मन और अपनी वेश-भूषा पर 
जाती है | श्रब तक उसकी श्राँखों में प्रियतम की दिव्य ज्योति भरी थी । उसी ज्योति 
में उसे भ्रब 'आपा दिखलाई देने लगा | उसे इस बात पर लज्जा भ्राई कि वह इतनी 
मलिन है। कंप्ते प्रियतम से मिलना होगा-- 
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जा कारण में हू ढ़वा, सनमुख मिलिया आाइ । 
धन मंली प्रिय ऊजला, लागि न सकौं पांइ ॥। 
यह मलिनता शारीरिक भी है और आत्मिक भी यही मिलन-पथ की सबसे बड़ी 
बाधा है। यदि प्रियतम किसी दिन मिल भी जाय तो यहा मिलन नहीं होने देगी । 
सन्‍्तों के श्रतुसार विरहारिनि ही हमारे मन की विक्लतियों को जजा सकती है ।* यह 
विरह बालम' के अलग होने का है । अन्त में आत्मा रूपी नाथिका का जी बालम के 
बिना तड़पने लगा--- 
तलफ विनु बालम मोर जिया ।' 
विरह को विभिन्न रूपफ़्ों में व्यक्त किया है। प्रियतम परदेश चला गया है। प्रवासी 
प्रिय के विरह में प्रंसिका जोगिन वन गई है। जब विरह ने घनथधोर रूप धारण 
किया तो वह जोगिन बन कर बन-बन प्रिय का सन्धान करने के लिए निकल 
पड़ी । जोगिन बनकर प्रिय के सन्धान का तत्त्व लोक-गाथाग्रों में भी मिलता है और 
इसमें आ्राध्यात्मिक संकेत भी है । धरमदास का एक पद देखिए -- 
मितऊ मड़ैया सूती करि गलो । 
अपना बलम परदेश निकरि गलौ हमरा के किछुवौ न गुन दे गेलो । 
जोगिन होइ के मैं बन ढूढ़ो, हमरा के बिरह बेराग दे गैलो । 
संग की सखी सब पार उतरि गैलीं, हम धनि ठाढ़ि श्रकेली रहि गैलो । 
'धरमदास” यह अभ्ररज करतु है, सार सबद सुमिरन दें गलो । 
लोक-गायाओं में वन में निकलने की प्रसिद्धि के आधार पर ही सम्भवतः जायसी ने 
नागमती को महल छोड़कर वन में घुमाया है जहाँ उसकी विरहाकुलता चरमावस्था 
में पहुँच जाती है। 
७. उ, साधनात्मक शृुद्धार का संयोग पक्ष : मिलन-- 
विरह की व्यग्रता अपनी चरमावस्था पर पहुँच कर एक ओर प्रात्मरूपी 
नायिका को मलावरणों से मुक्त कर देती है । दूसरी ओर वह साधक को सक्रिय रूप से 
अविनासी' की ओर उन्मुख करती है-- 
बिरहिन है तुम दरस पियासी । 
क्यों न मिलो मेरे पिय अ्विनासी ॥ [सुन्दरदास | 
होली का अवसर प्रिय-मिलन का है। बसन्‍्त अपने समस्त सौन्दर्य-बैभव से इस समय 
प्रेमोहीपन करता है। मिलन-लीला की सुख-कल्पना चतुदिक नाचने लगती है। भक्त 
की कामता-कलित अन्तवृति दिव्य होली-लीला में रमने लगती है । कौन है वह 
करुणा जो इस दिव्य-मिलन की स्थिति तक पहुँचा दे :--- 
ऋतु फागुन नियरानी हो, कोई पिया से मिलावे । 
सोइ सुदर जाको पिया को ध्यान है, सोइ पिया की मनमानी। 
खेलत फाग अ्रंग नहिं मोड़े, सतगुरु से लपटानी । 
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यहाँ भी एक 'दूती' की आवश्यकता है जो नायिक्रा और तायक की दूरी को प्रयत्न- 
सृत्रों में संग्रथित कर दे । उस मिलन को कल्यना बड़ी मधुर है-- 
पिव जो देखइ मुष्क को, हों भो देखठ' पीठ । 
हाँ देखउ,, देखत मिलइ, तो सुख पावइ जोउ ॥ [दादू] 
और अन्त में यह सम्बन्ध निरचयात्मक होगया | श्रब उर्का जीव बिना प्रिय के 
नही रह सकता-- 
हरि मोर पीव भाई हरि मोर पीव । 
हरि बितु रहि न सके मोर जीव । [कबीर | 
दौत्य कार्य इस परिस्थिति में गुरु के अतिरिक्त कोई नहीं कर सकता ग्रुरु ने 
फिर एक सच्चे शूरवीर की भाँति पहले शब्द-बाणों से साधक की विरहाकुल आत्मा 
को और भी विकल कर दिया । यह अन्तिम चोट बड़ी करारी रही--- 
सत गुरु साँचा सूरिमा, नख सिख मारा पूर । 
बाहर घाव न दीसई, भीतर चकना चूर॥ [ कबीर | 
जब विरहिणी ग्रात्म इस प्रकार चकनाचूर हो गई, तब सद्गुरु ने मिलन-पथ की 
रहस्य-ग्रंथियों को सुलफा दिया । कबीर ने इस परिस्थिति को लिखा-- 
मिलना कठिन कंसे मिलौंगी प्रिय जाय । 
समभझि सोच पग धरों जतन से, बार-बार डिग जाय । 
2८ >( 2९ 2८ 
दूती सतगुरु मिले बीच में दीन्‍्हों भेद बताय । 
श्र भ्रन्त में प्रियतम से भेंट हो गई--- 
'साहि। कबीर पिया सों भेंटयों, सीतल कंठ लगाय ।' 
सनन्‍्त-कवि की कल्पना को अब कुछ तवीत आयाम मिले। मिलन की क्रिया-क्रीड़ा का 
मधु उसकी भावना में भर उठा | प्रथम मिलन से पूर्व काम-कला से अ्रनभिन्न बाला 
काँप गई । सुरति-रण में त जाने प्रियतम क्या करेगा--- 
थरहर कम्प बाला जीव । ना जाने क्या करसी पीव । 
रंनि गई मत दिन भी जाय । भंवर गए बंग बैठे आय । 
लौकिक तत्त्व इस आध्यात्मिक परिस्थिति में पड़ कर अनिन्धय सौन्दर्य से समाकुलित 
होगया है। बाला का यह अ्रम नितान्त श्रम ही तिकला। प्रथम-मिलन तो इतने 
मधु से भीगा रहा कि वाला का अन्तर्वाह्य भीग गया । समस्त काया शीतल होगई । 
अ्रम नष्ट हो गया । अब इस आत्मा रूपी बाला को प्रियतम में विश्वास जग गया । 
ग्रब॒ तो आँखों में उसके अतिरिक्त कोई आता ही नहीं--- 
कबीर रेख सिंदूर की, काजल दिया न जाइ | 
नेत रमइया रमि रहे, दूजा कहाँ समाइ ॥ [कबीर] 
जो केलि-क्रीड़ा प्रियतम के साथ प्रथम-मिलव के समय हुईं थी, वही सूक्ष्म रूप से 
नयनों के नीलम-जटित मनोरम प्ररेश में भी होने लगी -- 
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ननन की करि कोठरी, पुतली पलंग बिछाय । 
पलकन की चिक डारिक, पिय को लीन रिभाय || 
इससे भ्रधिक सूक्ष्म मिलन की कल्पना सम्भव नहीं हो सकती ! 'पिय को लीन रिफ्ाय! 
में साधक की कितनी बड़ी विजयानुभूति ध्वनित हो रही है । 
प्रियतम की अटारी' बहुत ऊँची है । पर उस प्रियतम तक पहुँचना ही है । 
सारी चूनरी प्रेम-रस में सराबोर हो गई है। वह इस प्रेम-रस से सिक्त होकर कैसे 
प्रियतम को खोजे बिना रह सकेगी । --- 
पिय ऊँची रे अटरिया तोरी देखत चली | 
भीज॑ चुनरिया प्रेम रस बदन । 
आ्रारती साजि के चली है सुहागिन अपने पिय को ढूढ़न ॥ 
मिलन के क्षणों को जब लोक-शैली में सजाया जाता है तो वे और भी स्पन्दित हों 
जाते हैं। ऐसे क्षणों की लोक-लाज मिश्रित मुखरता और शअ्रभिधामय व्यञ्जकता तो 
देखिए-... 
ये अँखियाँ भ्रलसानी हो, पिया की सेज चलो। 
पकरि खंभ पतंग अ्रस डोले, बोले मधुरी बानी । 
फूलन सेज बिछाइ जो राखी, पिया बिना कुँम्हिलानी । 
धीरे पाँव धरो पलँगा पर, जागत ननद जिठानी | 
कहत कबीर सुनो भाई साधो, लोकलाज बिछलानी ॥। 

[ कबीर ग्रन्थावली, १६६ ] 
इस प्रकार मिलन और विरह की स्थितियों की अनुभूतियों का चित्रण बड़ी ही मुखर 
शैली में सन्‍्त-कवियों ने किया है । इतनी सहज शब्दावली और सरस-शैली में प्रेम का 
चित्रण किसी भी साहित्य के लिए गये की वस्तु हो सकती है । 

८. नीति-साहित्य : शान्तरस-- 

साधनात्मक साहित्य का मिलनपक्ष यदि श्रन्तमु खी है तो नीतिपक्ष बहिमु खी । 
नीति-साहित्य का अभीष्ट श्रोता लोक है। मन के परिष्कार की यम, दम, संयम की 
योगमार्गीय पद्धति एक ओर सन्त की साधना का श्रद्ध बन जाती है तो दूसरी शोर 
मानवतावादी मूल्यों को अपने में समेट कर नीति-साहित्य । इस सन्तोक्त नीति-साहित्य 
की विशेषता यह है कि इसका आधार लोक-जीवन का व्यवहार है। इसमें सभी 
सामाजिक वर्ग, वर्णा, व्यक्ति बिना किसी भेद के अवगाहन कर सकते हैं। नीति या 
आचार-साहित्य को तीन विभागों में विभक्त किया जा सकता है : व्यक्तिगत जीवन से 
सम्बद्ध, सामाजिक क्षेत्र से संलग्व और धामिक दृष्टि से समन्वित । 
८. श्र. व्यक्तिगत जीवन से सम्बद्ध नीति-साहित्य-- 

व्यक्तिगत जीवन को समुन्नत बनाने के लिए, सन्‍्तों की दृष्टि में जो मूल्य भर 
गुण आवश्यक हैं, उनमें प्रेम, विश्वास, विनय, करती-कथनी का समन्वय, ग्रृहस्थ की 
चर्या, सत्य, सत्सज्भ, क्षमा, दया, परमार्थ, उदारता, धैये, दीनता, माया-तृष्णा-कपट 
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का त्याग, शील और इन्द्रिय-निग्नह आदि प्रमुख हैं। सभी सस्तों ने प्रेम को भराध्या- 
त्मिक साधना में तो महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदान किया ही है, व्यक्तिगत जीवन में भी 
उसकी अनिवायंता बतलाई है । इसी से बन्धुत्व की भावना उत्पन्न और पुष्ट होती है । 
इससे धैर्य का भी पोषण होता है--- 


प्रेम बिना धीरज नहीं, गिरह बिना बैराग। 
सतगुरु बिन जाव॑ नहीं, मत, मनसा का दाग ॥ [ कबीर |] 
'विध्वासों फल दायकः की उक्ति से भी सनन्‍्त-कवि प्रभावित है। सभी सन्त 

प्रास्तिक थे । चिन्ता विश्वास को डिगा देती है। यदि भगवान्‌ में विश्वास हो तो 
चिन्ता समाप्त ही हो जाती है : 'मेरी चिन्ता हरि करे, चिन्ता मोहि न कोय ।' चिन्ता 
वस्तुतः जीवन के मूल को ही खोखला कर देती है : “च्यंता जीव कू" खाय । ( सन्त- 
बानी संग्रह १,८४,३ ) गरीबदास के अनुसार शील, सनन्‍्तोष, विवेक, बुद्धि, दया, धर्म 
सभी का आ्राधार विश्वास है--- 

सील संतोष बिबेक बुद्धि, दया धर्म इकतार । 

बिन निहचे पाव॑ नहीं, साहिब का दीदार ।॥। 

[ सं० बा० सं० १,१६१,१ | 
विश्वास के अनन्तर सन्‍्त-कवि विनय” पर बल देता है। उसके अनुसार विनय हमारे 
चरित्र का एक अलझ्कार है। उनकी दृष्टि में व्यक्ति तथा समाज के जीवन में सन्तुलन 
की आ्रावश्यकता सर्वोगरि है । इस सन्तुलन की स्थापना के लिए कथनी और करनी में 
सामञ्जस्य होना चाहिए । सभी सन्‍्तों ने कथनी-करनी के सामञ्जस्य पर एक स्वर से 
बल दिया। 


कथनी मीठी खाँड़ सी, करती बिस की लोय । 

कथनी तजि करनी करे, तौ बिस ते श्रमृत होय ॥ [ कबीर ] 
द्ादू, चरनदास आदि ने भी इसी प्रकार के भाव व्यक्त किए हैं। अधिकांश में ये सन्त 
निवृत्ति-पथ के अनुयायी थे । पर प्रवृत्ति-मार्गी गृहस्थ-जन से अ्रपने को विच्छिन्न नहीं 
समभते थे । उनकी दृष्टि में गृहस्थ-जीवन ही सामाजिक जीवन की धुरी है । इसलिए 
उन्होंने गृहस्थ के आ्राचार-धर्म से सम्बन्धित व्यावहारिक नीति का भी कथन किया। 
साथ ही 'गिरही' और “बरागी' के परस्पर सहयोग की बात भी कही | कबीर के 
शब्दों में-- 

जो मानुष गृह धर्म जुत, राखे सील विचार | 

गुरु मुख बानी साधु संग, मन बच सेबा भार ।। 

गिरही सेब साधु सो, साधू सुमिर नाम । 

था में घोखा कछु नहीं, सरे दोझ को काम ॥ 

धारा तो दोऊ भल्री,गिरही के बैराग। 

गिरही दासातन करें, बेरागी अनुराग ॥ 
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बैरागी बिरकत भला, गिरही चित्त उदार। 
दोउ बात खाली पड़, ताको वार न पार ॥ 


इसी प्रकार सन्‍त कवियों ने धैये, सत्य, सदाचार, इन्द्रिय-निग्रह झ्रादि पर बडी 
ही मामिक और प्रभावशाली उक्तियाँ की हैं। सद्ाचार में उन्होंने इन्द्रिय-निग्नह, 
सत्सज्र, क्षमा, दया, पर॒मार्थ, शील आदि की गिनती की है । 
८. श्रा, धामिक जीवन--- 
सन्‍्तों ने धामिक क्षेत्र में यम, नियम, प्रत्याहार, अपरिग्रह, सन्‍्तोष, तप, साधु- 
सेवा, शौच आदि को रखा है। एक ओर साधक या सन्त के आचार-धर्म में इन तत्त्वों 
का महत्त्वपूर्ण स्थान था, दूसरी ओर जीवन के मौलिक तत्त्व भी इन्हीं की विस्तृति 
और व्याख्या में निहित माने गए। केवल “यम के भ्रन्तर्गत अ्रहिंसा में ही विश्व-बन्धुत्व 
और विश्व-प्रेम के तत्त्व समाविष्ट हैं। जीवन में दिव्य-अनुभूतियों की प्रेरणा के लिए 
सन्‍्तों ने शौच, सन्‍्तोष, तप और स्वाध्याय को आवश्यक माना। कबीर ने इस पृष्ठ- 
भूमि पर अपनी इस युक्ति को सजाया : “घट-घट में वह साँई रमता, कटुक बचन 
मत बोल ।” इस प्रकार सन्‍्तों ने योग-शास्त्रों में कहे हुए यम-नियमादि तत्त्वों की 
सामाजिक परिणति बड़े कौशल और मानव-प्रेम से प्रेरित होकर की है । 
८. है, सामाजिक जीवन-- 
सन्‍्त को यह देख कर बड़ी पीड़ा होती थी कि मानव-मानव के बीच, वर्ग-वर्ग 
के बीच, जाति-जाति के बीच दुलंध्य दीवारें खड़ी हैं। विषमता की घुटन से सामाजिक 
जीवन जजंर होता जा रहा है। तिलक-छापे, शास्त्रीयता आदि मनुष्य को मनुष्य से 
ग्रलग कर रहे हैं। समाज की इस दु्देशा से द्रवित होकर सभी सन्‍्तों ने समता, सम- 
दृष्टि, उदार दृष्टिकोण, त्याग तथा अ्रहं-विसर्जन का प्रतिपादन किया। समहष्टि भेद- 
भाव का नाश करती है-- 
समहष्दी सतगुह किया, मेटा भरम विकार। 
जह देखों तह एक ही, साहिब का दीदार ॥ 
समहष्टी तब जानिए, सीवल समता होय । 
सब जीवन की आत्मा, लखें एक सी होय ॥ 
साथ ही पुस्तकीय ज्ञान जो भाव श्रोर सहानुभूति से अ्रसम्पृक्त होता है, श्रवाज्छित ही 
नहीं अ्रकर्म भी है--- 
सुमृति वेद पुरात पढ़ें सब, अनुभाव भाव न दरसे। 
लोह हिरएय होय धौं कैसे, जो नहिं. पारस परसे ॥ 
[ कबीर बीजक, १४ ] 
८, ई, सन्‍्तों हारा प्रयुक्त काव्य रूप--- 
सन्‍्तों के कथ्य विषय उनकी साथना-पद्धति और शअनुभूति-साधना को देखते 
हुए, कोई भी उनसे चरित-काव्य, रासक बेलि-काव्य या कथा-काव्य की आराशा नहीं 
कर सकता । केवल गेय भर मुक्तकों में ही सन्त-कवि ने अपने सामाजिक श्रनुभवों 
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और ग्राध्यात्मिक अनुभूतियों को अ्भिव्यक्त किया। प्रबन्ध काव्य पर शास्त्रानुशासन 
सदेव से ही श्रधिक रहा है। गेय और युक्तकों पर जञास्त्र की अनुजाओं का इतना 
बन्धन नहीं रहा । अतः प्रवन्ध को ही काव्य का उच्चतम रूप मानने वालों को गेय या 
मुक्तकों से कुछ चिढ़ सी रहती है । जहाँ तुलसी ने सन्त-कवि के वेद-विरोधी स्वर को 
झ्रालोचना की, वहाँ उसकी मुक्तक-प्रणाली पर भी अपना ग्राक्नोश व्यक्त किया--- 
साखी, सबदी, दोहरा, कहि किहनी उपखान । 
भगत निरूपहि भगति कलि, निन्‍्दहि बेद पुरान ॥ 
८. ई,. उलट बाँसियाँ : सन्धा भाषा--- 
कबीर आदि सन्‍्तों की काव्यमय उलट बाँसियाँ प्रसिद्ध हैं। इस काव्य रूप की 
परम्परा प्राचीन है। वैदिक साहित्य में भी इस प्रकार की प्रतीकात्मक गुह्य शैली का 
प्रयोग हुआ है ।” तांत्रिक साहित्य में यह शैली अपने विकास के चरम पर है । बौद्ध 
परम्परा में भी इसका समावेश था । इस हली में मंत्र-रचना की प्रकृति व्याप्त हो गई । 
शब्दों की दृयार्थंकता का उपयोग इसमें विशेष रूप से किया जाता था। बौद्ध साधकों 
का यह भी विश्वास था कि गुद्य अप्रस्तुतों और प्रतीकों के आधार पर नियुज्य 
ओऔपम्य-कथा द्वारा आ्राध्यात्मिक ज्ञान को सरलता से प्रस्तुत किया जा सकता है। ये 
प्रप्॒स्तुत भाव और प्रतीक तत्त्व धीरे-बीरे रूढ़ होते गए । 


उलट बाँसियों या प्रतीकात्मक गुह्मयशैली का एक रूप शुज्भारपरक हो गया । 
इनमें अद्लील-श्वुज्भार की लौकिक केलि-योजना प्रतीत होती थी, पर उसका वास्तविक 
अर्थ प्रज्ञोपायात्मक या आध्यात्मिक होता था । वास्तव में इस शैली में साधना की 
प्रक्रियाओं का ही वर्णन होता था । सिद्ध-साहित्य में “पदों की योजना इस प्रकार की 
है कि ऊपर से उससे कुत्सित लोक-विरुद्ध भ्रर्थ प्रकट हो, या परस्पर विरोधी अनर्थक 
बातें प्रतीत हों, किन्तु साधना के रहस्यात्मक शब्दों की जानकारी प्राप्त होने पर साध- 
नात्मक विशुद्ध अर्थ स्पष्ट हो जाय ।/१ ये उलट बॉसियाँ ही सन्धाभाषा कहलाती थीं । 
इनमें शज़ारेतर रचनाएँ भी होती थीं। नाथों की साधना ही उलदी साधना थी : 
“उलटन्त नाद, पलटन्त व्यन्द ।3 जैसी उक्तियों में इसी साधना की सूचना मिलती 
है । सन्‍्तों के अनुसार भी यह सावता उलटी साधना थी। कबीर ने इन्हीं स्वरों में 
कहा--- 
उलटी गड्भ जमुन मिलावउ, बिनु जल सजुम मन महि न्‍्यावद ।* 

तथा++- 

. उलटी गज्ध समुद्रहि सोखे, ससिहर सूर गरासे । 

 नवग्रह मारि रोगिया बेठे, जल में व्यम्ब प्रकास ।॥।" 


न न लन मनन नकेलक जन» -+ब ने >> + 3 ननन नि भकक २०७-००-५००० 
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१, अथवे० संहिता, 9१; ऋग्वेद संहिता, १०१४२ ; १०-५४ | 
२. ढा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य, पृ० २३ 

३. गोरख बानी १० २०, ३२, ४० 

४. सन्त कबीर, प० २० 

५. कबीर अन्थावली, ९० १४१ 
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इसी प्रकार श्रन्य सन्‍्तों ने भी कहा है । यहां श्रधिक उद्याहरणों के विस्तार की झाव- 
श्यकता नहीं । सिद्धों में शव ज्ञारिक उलट बांसियों की परम्परा भ्रधिक मिलती है पर सन्तों 
की उलट बांसियों में शृद्धार के तत्त्व इतने नहीं है। 'सूर' के कूट पदों में फिर से 
श्ृद्धारिकता उभरती है। सूर ते भी साधनात्मक श्वृद्धार को गुह्य शैली में व्यक्त 
किया जिस प्रकार कि सिद्धों ने साधना की स्थिति को श्वाड्डारिक शैली में 
सजाया था । 


८. ई,. साखी : दोहा--- 
दोहा अ्रपश्रंश का अपना प्रमुख छन्द था। हिन्दी साहित्य ने दस छन्द को 

पूरे आग्रह और पूरी रुचि के साथ ग्रहण किया। प्रपशंश दोहों में निगम ण॒-प्रधात 
उपदेश, श्ड्भार की चेशाएं, नीति-कथन, तथा बीर-भाव की उसक्तियाँ रहतीं थीं। 
शुद्धार और बीर-रस प्रधान दोहे तो सम्तों ने नहीं लिखे, पर उपदेश-नीति-मूलक 
दोहों की रचना उन्होंने पर्याप्त की । सती और यूरमा सम्बन्धी कतिपय दोहे भी सन्त 
साहित्य में मिल जाते हैं। 'साखो' कदीर से पूर्व भी प्रचलित थीं। इसका उल्लेख 
कबीर ने स्वयं किया है-- 

माला पहिरे, टोपी पहिर छाप तिलक अथुमाना | 

साखी सबदी गावत भूले झातम खबर न जाना ॥ 
'साखी ओर दोहे में रूपत: अन्तर नहीं है। 'साख्री” शब्द विषय-वस्तु का द्योतक 
है: “अत्यधिक प्रचलन होने के कारण 'साखी' शब्द का श्रर्थ ही श्रागे चलकर 
दोहा हो गया । साखी नाम की रचनाएँ साक्षी चेतन से सम्बन्ध रखने वाली मानी 
जाती है, अथत्ति उनमें आ्रात्म चिन्तन पर विशेष ध्यान दिया गया है तथा जीव का 
ब्रह्म और जगत्‌ से सम्बन्ध दिखल।ने का प्रयास किया गया है। ब्रह्म के प्रति राग 
झौर जगत्‌ के प्रति विराग इन साखियों में उपदिष्ट है।१ यही साखी काव्य 
रूप को भाव-भूमिका है। दोहों में कभी-कभी मात्राओ्रों की भ्नियमितताएँ भी 
मिलती हैं । 


&., ६५० सेबंद--- 

इस शब्द का प्रयोग सम्तन्‍कवियों द्वारा रचित पदों या गीतों का बोधक है। 
थे पद गुरु ते सत्तों को सम्बोधित करके कहे हैं। विषय की दृष्टि से इनमें ब्रह्म- 
चिन्तन, साधना और अप्रनुमृति-पक्ष रहते थे। गेय-पदों की परम्परा श्रपश्नंश में भी 
थी | बौद्ध-सिद्धों के भी कुछ गेय-पद मिलते हैं। सच्तों ने इस परम्परा को फिर से 
ग्रहण किया । यह परम्परा भी सन्‍्तो ने सम्भवत्त: पूर्वी भारत से हो ग्रहण की । 
इन पदों में पादाकुलक से विकसित चौपाई तथा प्यार छन्दों का बाहुल्य है ।* 
चौपाई में भ्न्त मे दो दीर्घाक्षर होते हैं। दादू का एक सबद देखिए--- 
१, पंं० विश्वनाथ प्रसाद निश्र, हिन्दी सा .त्य का अतीत, ६० २४७ 
२. डा० पमे वीर भारती, सिद्ध साहित्य, एृ० ४७२ 


श्‌१४ साहित्यिक निबन्ध 


जीकत भारे झुए जिलाए । 

बोलत गरूगे, ग्ूंग बुलाए। टेक 

जागत निप्मि भरि रोइ सुलाए । 

सोवत रैनी सोइ जमगाए । 
पादाकुलक से विकसित पयार छन्द के अनन्त में एक दीघे और एक लघु के साथ १४ 
मात्राएंँ होती हैं । पयार छन्द मूलतः बड्भला का छन्द है। चैतन्य सम्प्रदाय के अधि- 
कांश गीत इसी छन्द में हैं। हिन्दी में इसका प्रयोग प्रायः नहीं होता । कबीर ने 
“शब्दों' में इस छन्द का भी प्रयोग किया है--- 

माघव जल कि पियास न जाइ । 

जल महि अ्गिनि उठी अधिकाइ | 
र८ मात्रा के छन्द का प्रयोग भी सन्‍्तों के सबदों में मिलता है। जयदेव और सिद्धों 
के पदों में भी इस छुन्द का प्रयोग मिलता है। कबीर के एक सबद की पंक्तियां इस 
प्रकार हँ--- 

इकतु पतरि भरि उरकुट कुरकुट इकतु पतरि भरि पानी । 
श्रासि-पासि पंच जोगी आ, बेठे बीचि नकट दे रानी ॥। 
मुख्य रूप से सन्‍्तों के सबदों में इन्हीं छुन्दों का प्रयोग हुआ है । 
इन सबदों के साथ ही रागों की भी सूचना मिलती है। इस समय तक 
सद्भीत की शास्त्रीय शैली में देशी-पद्धति स्वीकार करली गई थी । इन रागों की 
शास्त्रीय रूप रेखा का निरूपण 'सज्भीत-र॒त्नाकर' झ्ादि में मिलता है। यह निश्चय- 
पूर्वेक नहीं कहा जा सकता है कि सन्‍्तों का गायन इसी पद्धति पर होता था। सम्तों 
द्वारा प्रयुक्त रागों में प्रमुख ये हैं: गूजरी, गउड़ा, धनासिरी, मल्हार, भैरव, गौड़ी, 
भरो, भ्रासावरी आदि । 
८. ई... रमे नी--- 
सिद्धों के दोहा कोषों में समचतुष्पदियों के साथ दोहे मिलते हैं। सन्तों में 

भी दोहों के साथ चौपाइयों को लेकर एक काव्य-रूप चल रहा था। इसी को रमैनी 
कहते थे रमेनी पर अपभ्रदश की राम-काव्य-परम्परा का प्रभाव लक्षित होता है ।* 
चौपाइयों के साथ दोहे के एक कड़वक को पद की संज्ञा दी जाती थी। पद की 
संख्या की दृष्टि से रमेनी के पिदी, सत पदी, बारह पदी आदि भेद किए जा सकते हैं । 
दोहों के बीच चौपाइयों के संख्या का कोई नियम नहीं प्रतीत होता । रमेंनी में विषय 
की दृष्टि से, जगत्‌-प्रपञ्च के सम्बन्ध में ही विशेष विचार किया गया है। संक्षेप में यह 
कह सकते हैं कि साखी में जीव-विचार, शब्दी में ब्रह्मविचार, और रमैंनी 
में जगत्‌ू-विचार प्रधान रूप से हैं ।” 





१. सम्भवतः इसलिए ५० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने कहा : इस शब्द का सम्बन्ध 'रामायय? 
से जान पड़ता है ?--६िन्दी साहित्य का अतीत, १० १४७ 
२. पूं० विश्व नाथ प्रसाद मिश्र, वद्दी, ० १४७ 
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४. ई,. संख्यावाची काव्यरूप--- 

क-विप्रमतीसी-- इस नाम की एक रचना कबी रदास जी की बतलाई जाती 
है। इसमें छन्द-संख्या ३० है। इन छन्दों में ब्राह्मण की रूढ़िवादिता भौर ज्ञान 
सम्बन्धी दर्प का व्यंग्यपूर्ण उपहास किया गया है। परन्तु अभी तक निश्चयात्मक 
रूप से इस प्रकरण में विद्वानों ने कुछ भी घोषित नहीं किया । 

ख-बावनो--वर्णमाला के बावन बर्खो के श्राधार पर बावनी को रचना 
होती थी । इस शली में, बिघय की दृष्टि से, धाभिक और नैतिक उपदेश दिये जाते 
थे। इन बावन श्रक्षरों को ताद-ब्रह्म के रूप में माना जाता था। प्रत्येक छुन्द का 
भ्रारम्भ वर्ण-क्रम के अनुसार होता था। कबीर ग्रन्थावली में कबीर की बाचनीं 
सद्धूलित है |! 

८. ई६. मज़ल-काव्य--मज़ुल-काव्य एक लोकात्मक काव्य-रूप है। लोक- 
जीवन में विदाह-प्रनुष्ठान से सम्बद्ध सहस्रों गोत मिलते हैं। मद्भल काव्य का पआानुष्ठान 
निक महत्त्व भी है : किसी दिव्य विवाह का गायत बिवाह के अवसर पर शुभ माता 
जाता है। कडीर के लिखे तीन मद्भल-काब्य मिलते हैं: श्रादि मज्भुल, अनादि 
मज्धल, तथा अंगाध मज्भल। कहने की शब्रावश्यकता नहीं, कबीर के इन 
मड्भल-काव्यों की भूमिका शुद्ध भाध्यात्मिक है। वैसे कबीर के फुटकर पदों में भी 
विवाह के रूपक मिलते हैं -- 

दुलहित गावहु. मझ्जल चार । 
हम घर आये हो राजा राम भरतार । 
तन रति कर मैं मन रति करिहीँ पांचों तत्त बराती । 
रामदेव मोहि ब्याहुन आये मैं जोबन मद मात्ती । 

ये ही सन्‍्त-कबवि द्वारा प्रयुक्त मुख्य काव्य रूप हैं। सन्त ने इन्हें शास्त्रीय- 
काव्य-्परम्परा से नहीं, लोक-काव्य के स्रोत से ही प्रहणा किया है । इसलिए इनकी 
रूप-सज्जा में लोक-जीवन की उन्मुक्तता और क्षिप्रता मिलती है। काव्य-रूप ही नहीं 
सन्‍्तों का भाण-रूप भी लोफ-भाषा से सम्बद्ध है । 

९. सत्त-कवियों की माषा--- 

यह एक सर्वविदित तथ्य है कि इत कवियों ने अपने काव्य के लिए एक 
मिश्चित भाषा का प्रयोग किया | इसे सधुककड़ी या पंचमेल खिचड़ो के नाम से पुकारा 
भी जाता है। मिश्रित भाषा ही साहित्यिक भाषा का पद ग्रहण करती आई है। 
इसकी भी दो धाराएँ मिलती हैं : एक में प्राकृत, भ्रपञ्न श, संस्कृत शोर लोक-भाषा 

का मिश्रण मिलता है। पृथ्वीराज सासो तथा उस काल के अन्य राज्याश्रित कवियों 
के काव्यों में जो भाषा मिलती है, वह इसी परम्परा में झाती है। इसमें पश्चिमी 
भाषा-रूप अधिक रहते थे । दूसरी परम्परा में सधुककड़ी भ्राती है। इसमें पूर्वी 
भाषा-रूपों की अधिकता थी । स्वयं गोरखनाथ जी की भाषा में पूर्वी बोली का 


१, कबीर थन्थावली, चतुर्थ रांस्करय, ए० २९२४-२८ 


११६ थाहित्यिक निमन्ध 


सद्भम खड़ी बोली से हो रहा है। साथ ही राजस्थानी का मिश्रण भी इसमें मिलता 
है | ब्रजभाषा के रूप भी प्रायः मिलते हैं। पर इसकी भाषा का मौलिक ढाँचा खड़ी 
बोली का हो माना जाना चाहिए । लगता है इन सन्‍्तों की मिश्रित भाषा में जो रूप 
झनायास बन रहा था, वही खड़ी बोली के स्वरूप के अधिक निकट है । 

गुरु ग्रन्थ साहब में १६ वीं शती तक की सनन्‍्त-वाणियां संगृहीत हैं। १४ वीं 
शती के लगभग आरम्मिक खड़ी बोली, राजस्थानी और पंजाबी के मिश्रण से एक 
मिश्रित भाषा 'रिखता' बन रही थी । सन्‍्त-कवियों की भाषा का मुलाधार यही 'रेखता' 
प्रतीत होती है । पर यह भी निश्चित है कि न्यूनाधिक रूप से ब्रजभाषा के रूप भी 
सभी सन्त-कवियों की वाणी में मिलते हैं, चाहे मुल ढाँचा रेखता का हो । रामानन्द 
के नाम से प्रचलित रचनाग्रों का विभाजन भाषा के आधार पर किया जा सकता 
है।' इनकी कुछ रचनाएँ [ योगचिन्तामरि, ज्ञान तिलक आदि | मिश्रित खड़ी बोली 
में हैं और कुछ रचनाएँ [ ज्ञान लीला, हनुमान की आरती श्रादि | ब्रजभाषा में । 
इस प्रकार मिश्रित खड़ी बोली पारिभाषिक रूप से निगशु णियाँ साहित्य की बाहिका 
थी और भावात्मक साहित्य ब्रजभाषा में रचा जाता था | कबीर की भाषा में बेविध्य 
बहुत श्रधिक है । इतकी भाषा के सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल का मत इस प्रकार है : 
“इसकी ( साखी, दोहे ) भाषा सथुक्कड़ी अर्थात्‌ राजस्थानी, पंजाबी मिली खड़ी 
बोली है, पर रमेनी और सबद में गाने के पद हैं जिनमें काव्य की ब्रजभाषा और 
कहीं-कहीं पूर्वी बोली का भी व्यवहार है ।?* इस प्रकार कबीर की रखनाश्रों का भी 
भाषा के आधार पर विभाजन किया गया है । कबीर ने स्वयं अपनी भाषा को पूर्वी 
कहा है--- 

बोली हमरी पूरब की, हमें लखें नहिं कोय । 
हमको तो सोई लखीं, धुर पूरब का होय ॥। 

इस साखी में भ्राए हुए पूर्व! शब्द का कुछ विद्वान भोजपुरी, कुछ भ्रवधी भौर कुछ 
बिहारी या मगही भ्र्थ करते हैं। पर, “वास्तव में यहाँ बोली से उनका तात्परय दली 
से है भौर पूर्व से उनका तात्पय झाध्यात्मिक साधना की सांकेतिकता से है । इसीलिए 
उन्होंने स्पष्ट यह कहा है कि जो धुर पूर्व का है, जो इन योग-साधनाश्रों में पारज्भत है 
झ्रौर इन रूढ़ प्रतीकों को समक सकता है, वही मेरी शली को भी समझ सकता 
है । 3 उनका निवास स्थान वाराणसी था और जीवन के अ्रन्तिम भाग में बिहार 
भौर मगहर में भी निवास किया था। अतः उसमें अ्वधी से लेकर मंथिली तक की 
पूर्वी बोलियों के तत्वों का समावेश भी मिलता है । 


१, रामानन्द जी की रचनाओं की प्रामाणिकता संदिग्ध है । ड० बड़थ्वाल ने योगप्रवाद 
में इनकी कुछ रचनाएँ दी हैं। काशी नागरी प्रचारिणी सभा से डा० इजारी प्रसाद 
दिवेदी के सम्पादकत्व में रामानन्द को हिन्दी रचनाएं नामक एक छोटी सी. 
पुस्तिका प्रकाशित हुई है । 

२, ईिन्‍्दी साहित्य का शतिहास, काशी २००७ वि०, पू० ८० 


३, डा० पर्भवीर भारती, सिद्ध साहित्य, ६० ४४८ 


हु 


पन्त-काभ्य : एक यृल्याडून २१६७ 


जहाँ सन्‍्तों की मिश्रित भाषा उनके परिभ्रमण और प्रचार-क्षेत्र के विस्तार 
के परिणाम स्वरूप थी, वहाँ यथार्थ रूप में सन्‍्त-कवियों की भाषा भावानुगामिनी भी 
थी। नाथ-सिद्धों द्वारा स्वीकृत रेखता (यानी राजस्थानी, पश्चाबी मिश्रित खड़ी बोली) 
का प्रयोग कबीर ने वहाँ किया जहाँ उनको खशडन-मशड़त करनः पड़ा है। जहाँ 
उनका विद्रोही स्वर ढोंगियों, धर्मध्वजों तथा ऊँच नीच की भावना को पुष्ट करने वालों 
के विरुद्ध उठा है, वहाँ उनकी वृत्ति में अक्खड़ता भ्रा गई है। इस अ्रक्खड़ता का वहन 
रेखता ने किया है। “इसके विपरीत कबीर जहाँ अपने सहज रूप में श्रात्म-निवेदन, 
प्रणपत्ति, या आत्मा-परमात्मा के मधुर मिलन के गीत गाते है, उनकी रचनाझ्रों का 
माध्यम ब्रजभाषा हो जाती है ।* पर किसी भी दशा में सन्‍्तों द्वारा प्रयुक्त भाषा 
जनता से विलग नहीं होती थी । थोड़े बहुत श्र्तर के साथ यही बात सभी सन्‍्तों की 
भाषा के सम्बन्ध में कही जा सकती है। सन्‍्तों ने एक विस्तृत भूभाग की बोलियों का 
मिश्रण करके एक व्यापक काव्य-भाषा को भी जन्म दिया, भाषा को लोक-रुचि से 
अलग नहीं होने दिया और लोकभाषा की सुप्त शक्तियों का उद्घाटन भी किया गया । 
िष्कर्ष --- 

सन्त-साहित्य के इस संक्षिप्त पर्यवेक्षण के पश्चात्‌ कुछ निष्कर्ष निकालना 
असम्भव नहीं है : 

(१) सनन्‍्त-साहित्य एक व्यापक, समन्वित और दीर्ष सांस्कृतिक, धार्मिक 
शोर दाशंनिक पृष्ठभूमि पर स्थित है । 

( २ ) सन्त कवि का व्यक्तित्व प्रायः सभी प्रकार के दवावों से उन्सुक्त है। 
यदि हीनता की भावना कहीं है, तो उस हीनता की सामाजिक या वर्गीयता उसका 
उन्नयन करती है । उससे व्यक्तिगत कुशठा की यृष्टि नहीं होती । 

( ३ ) सनन्‍्त-कवि ने कुछ दार्शनिक परम्पराओं की पारिभाषेक साधना- 
पद्धति को ग्रहण किया, पर उसको सहज बनाने की चेष्ठा की | साधना का सहज 
रूप साहित्य के लिए उपयुक्त हो जाता है। समाधि और “मिलन की अ्रवस्थाश्रों 
में पारिभाषिकता बिल्कुल छूठ जातीं है : शुद्ध भात्म-स्पर्शी अनुभूतियों की श्रनिन्‍्ध 
सरणियों में काव्य प्रवाहित होने लगता है। खशडन-मणशडन मानवतावादी मूल्यों से 
प्रेरित है । 

(४ ) सन्‍्त-कवि द्वारा प्रयुक्त काव्य रूप लोक-स्रोती हैं। उन्तकी श्रधिक तोड़- 
भरोड़ किए बिता ही सन्त-कवि ने अपनी आध्यात्मिक झअनुभूतियों को इनमें व्यक्त 
किया, यह उसकी बड़ी सफलता थी । 

( ५ ) एक मिश्चित, ब्यापक और लौक-समीपी भाषा का प्रयोग सन्‍्त-साहित्य 
को प्रमुख विशेषता है | 

(६ ) सन्त-साहित्य का सन्देश थुग-पुण में गूजने की शक्ति रखता है । 





““ 79, डा० शिवप्रसाद तिद, प० रैंप 
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हिन्दी सगुण-भक्ति काव्य की भूमिका 


१. सगुश-भक्तिग्साहित्य का अ्रध्ययन--परम्परा और प्रेरणा 

२. सध्य थुगीन परिस्थितियाँ--नेराश्य-भगददाश्रय-प्रवतारघाद 

३. पौराशणिक-साहित्य--बिष्णु का विस्तार 

४. सगुण या समूस की उपासना, देवालय, अचना तथा डन पर राजकीय प्रभाव 
४, धामिक एकीकरण को प्रवृत्ति- समभ्वय-लौकिक अश्लीलता का स्वीकाय 

६, मधुरोपासनां के आल्म्बनों का विकांस--शिव -पाबती, सींता-रास, राधा-कृष्ण 
७० उज्वल्न*रस कीदप्रतिष्ठा एवं काब्य-शास्श्रीय योगदान 

८. निष्कर्ष 


जिस दिन निगु ण-निराकार को सशुश-साकार का स्वरूप मिला, उस दिल जैसे 
वरदानों की अजस्र वर्षा से मध्यकालीन हिन्दी साहित्य सर्वाज्ध स्नात हो गया। सन्त* 
कवि ने जिस प्रकार योगपरक साधना को सहज बनाया था, उसी प्रकार भक्त कवि ने 
उस साधना को रागात्मक बनाया । फलतः साधना एवं काव्य में अभेदत्व की स्थापना 
हो १ई । काब्य और भश्रध्यात्म की अनुभूतियों में इतनी घनिष्ट मैत्री भारतीय साहित्य 
में इससे पूर्व सम्भवत्ष: कभी स्थापित नही हुई थी । काव्य की श्रनुभूतियों में रागात्मक 
गहराइयों झौर आध्यात्मिक ऊँचाइयों मे मिलकर एक पूर्ण अ्रभिव्यक्ति को जन्म दिया। 
सन्‍्त-कवि ने लौकिक अ्रप्रस्तुत को आध्यात्मिक प्रस्तुत की श्रभिव्यक्ति का साधन 
बनाया । भक्त कवि ने जैसे लौकिक और अलौकिक की विभाजक रेखाप्नों को समाप्त 
कर दिया। प्रस्तुत-अप्रस्तुत और झलझ्ूार-अ्लछ्ुर्य जैसे बहुत दूर तक एक ही हो गए 
हों । इस साधना की सफलता में समस्त भारतीय दर्शन, संस्कृति और साहित्य का 
श्रपूवे योगदान मानना चाहिए। ग्रहाँ भक्ति-काव्य के इन सभी स्रोतों का सामान्य 
सर्वेक्षण श्रभिप्रेत है। 


१, पअ्रध्यवन की परम्परा और प्रेरणा-+ 


उन्नीसवीं शताब्दी ने मनुष्य को श्रध्ययन की विभिन्न वैज्ञानिक प्रणालियाँ 

प्रदान की । हमें इन अ्रध्ययन-प्रणालियों ने जहाँ प्रच्छन्न ज्ञान-राशियों की स्थिति और 

सम्भावना से अवशत कराया, वहाँ प्राचीन के पुनराख्यान की भी प्रेरणा दी। इस 

हताब्दी में भौतिकवाद ने मानव को विकास-इतिहास के क्रम का वैज्ञानिक रूप जानने- 

समभने का मार्ग दिखलाया । सामाजिक हृष्टि से मानवताबाद का उदय हुआ भ्ौर 

“विचारक का दृष्टि-विन्दु सामान्य मनुष्य बन गया। हिन्दी क्षेत्र भें नवीन प्रणालियों से 


हिन्दी सगुण-भक्ति काव्य की भूमिका २१९ 


ग्रध्ययन का आरम्भ यद्यपि छुट-पुट रूप में आ्राचायं शुक्ल से पूर्व ही हो गया था, पर 
शुक्ल जी ने ही नवीन पद्धतियों को सुनिश्चित रूप से अपनाया। उन्होंने प्राचीन का 
पुनराख्यान, नवीन प्रकाश में मुख्य रूप से किया। गान्धीवादी पृष्ठभूमि में भक्ति- 
साहित्य का जो नवीन मुल्याड्भुत सम्भव था : शुक्लजी ने किया और मानवतावादी 
धरातल का स्पर्श भी उनकी दृष्टि करती चलती है । डा श्यामसुन्दरदास ने कुछ अधिक 
वैज्ञानिक प्रयास किया । डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने सांस्कृतिक अ्रध्ययन-पद्धति को 
अ्रधिक गतिशील बनाया । साहित्य की धाराओं के पीछे स्थित सांस्कृतिक सामज्जस्य 
के सूत्र को इन्होंने पकड़ा और ऐतिहासिक तथा मानववादी व्याख्याओं से इस सूत्र का 
साहित्य के सन्दर्भ में पुननियोजन किया । समस्त भक्ति-साहित्य इनके स्पर्श से अ्रपती 
नवीन चेतनाओ्रों के स्पर्श से दीप्त होकर भिलमिलाने लगा। इनके पद्चात्‌ भक्ति- 
साहित्य पर सिद्धान्त, दर्शन, शिल्प, आदि अ्रनेक दृष्यों से अ्रध्ययन हुआ । भक्त कवियों 
और भक्ति-साहित्य पर पर्याप्त शोध हो चुकी है* और भ्रनवरत रूपेश हो रही है। 
भक्ति साहित्य के इतने विस्तृत अध्ययन के कई कारण हैं : इनमें प्रमुख हैं गान्धीवाद 
श्रौर मानवतावादी दृष्टि का उदय; नैतिकता और शआ्रादर्श की शोर श्राकर्षण; भारतीय 
एकता के यज्ञ में भक्तिकालीन साहित्य के योगदान की सम्भावना | इसकी पुष्टि तुल- 
नात्मक अध्ययन से हुई। भक्तिकातीन साहित्य के अध्ययन से आलोचना के एक 
व्यापक, भानवतावादी मानदशड का जन्म हुआ । जिस प्रकार भक्तों की वाझी ने 

हमारे वर्तमान जीवन को दृष्टि और दिशा प्रदान की है, उसी प्रकार श्रालोचना के कुछ 
मूल्यों को भी उद्घाटित किया है। 


२. मध्ययुगीन परिस्थितियाँ--- 


मध्य युग में भक्ति ने समस्त भारतीय जीवन को आच्छादित कर लिया था 
समस्त सस्क्ृतिक तत्त्व श्रौर कला-विल्लास भक्ति से आरड्जत हो गये थे । जीवन के 
सभी मूल्यों की स्थापना भक्ति के द्वारा ही हुई | ऐसा प्रतीत होता है कि भक्ति के इस 
लोक-व्यापी विजय-प्रभियान का कारण एक ओोर-छोर व्यापी निराशा थी। इस 
निबिड़ अन्धकार में भक्ति एक किरण-समुदाय की भाँति उदय हुई और तिमिराच्छन्न 
जन-मानस ने इसका सह स्व्रागत किया | 


तत्कालीन नैराश्य-भावना की अभिव्यक्ति भक्तों द्वारा कलि-काल-निरूपण के 

व्याज से प्रारम्भ हुई। असनन्‍्तोष और निराशा का इतना घनीभूत रूप साहित्य में कम 

ही व्यक्त हो आता है। नराश्य और असनन्‍्तोष का मूल कारण भारतीय चेतना का 

मुस्लिम प्रभाव से दलित होना प्रतीत होता है । इसी बहिमु ख कुशठा और शअसन्‍्तोष 
'“में-भव्वितकालीन कवि शौर साहित्य को अन्तुमु ख.बना दिया ।* इस मत के प्रवर्तक, 

फनननमननननमनननननननननन-ननननननननननननानान निनानगनणनिा।भ गत ललिता दखल नभिभननननिनन नम नानी नि नननननननननिननन न नननननलननननननननलनननिनननननननननलननभनननननननननि नमन लि तनमन ननननीनननननननननिनननन न नमन 3 +++ «काल 


१२, वृष्टव्य ४ 'हिन्दी के स्वीक्षत शोध प्रबन्ध! + ९० ४६४-४६७; ४ंदफ-४८६; ४प२-४प५ | 
२, पं० बल्देव उपाध्याय, भागवत सम्प्रदाय, प० २३७-२४१; डा० विजयेन्द्र स्नातक, 
राधावललभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, प० ८२ 
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कर 


साहित्य के क्षेत्र में, श्राचार्य शुबल ही माने जा सकते हैं। म्लेच्छाक्रान्त चेतना 


श्री बल्लभाचाय जी की वाणी में इस प्रकार रो पड़ी है--- 
सलेच्छाक्रान्तेषु देशेषु, पापेकनिलयेषु च । 
सत्पीड़ा ब्यग्रलोकेषु, कृष्ण एबं गतिमंम !॥* 
तुलसी की विनय में भी इसी प्रकार का स्वर है--- 
काल कलि जनित मल-मलिन मन 
सर्वत्र मोह निशसि तिबड़ जवतान्धकारम | 
इस स्थिति में जनता का पारलौकिक जीवन की ओर झाकृष्ट होना स्वाभाविक था | 
“किन्तु यह कहना कि ये प्रवृत्तियाँ इसी काल में उत्पन्न हुई अथवा चरम बिकास को 
प्राप्त हुईु-ऐतिहासिक हि से ठीक नहीं है ।* गुप्तकाल के पश्चात्‌ ही इस अवसाद 
की छाया जीवन पर पड़ते लगी थी । जीवन की वर्तमान मतिविधि के प्रति निराशा 
श्रौर अ्रसन्‍्तोष की भावना सा्वदेशिक मध्यकालीन प्रवृत्ति मानी जा सकती है। मध्य- 
कालीन सामन्तीय यूरोप के काधथ्य के ख्वरों में भी ब्राक़ोश का करुण क्रन्दन है।? 
भवितकाल के पूर्व ही जनता परलोक प्रवशा होती जा रही थी। कर्मकाशडपुर्ण एवं 
प्रवृत्तिपरक श्रोत-स्मार्ते परम्परा के ह्वास के उपरास्त जब आगमिक विचारधारा का 
ग्रागमन हुआ तो कर्म श्रौर कर्ता का विसर्जन भाव भी जागृत हुभ्ा। उत्तरमध्ययुग के 
कवियों को यह रिक्‍्थ में प्राप्त हुआ । जहाँ तक विदेशी आक्रमणों का प्रश्न है, गुप्त 
साम्राज्य के समय से ही हुण, शक आदि के आक्रमण श्वारम्भ हो गए थे। इनके 
श्राक़मरा से श्र्‌ ति-सम्मत धामिक समाज को बड़ी ठेस लगी । श्राभीर जाति के श्रानन्द- 
प्रिय, विनोदी वृत्ति से विकसित गोपी-कृष्ण-लीला के दंत्र ने भी वैदिक विचारधारा 
को ठेस लगाई । इस सबसे जग-जीवन निराश होता गया । आगमिक भक्ति के नवीन 
संस्करण ने दक्षिण के लोक-साहित्य में अभिव्यक्ति प्राप्त की जिससे श्रालवार साहित्य 
को प्रेरणा मिली । उत्तर में महायानी तत्त्वों को वंष्णव परिणति मिली । हिमालय 
की तराई के लोकगीतों में इसकी श्रभिव्यक्ति मिलती है ।” निराश जन को इस 
साहित्य की शीतल छाया में विश्वाम मिला । इसी साहित्य की परम्परा को झागे चल- 
कर शास्त्रीयता का कवच मिला और भक्ति-अआन्दोलन की रागात्मक पृष्ठभूमि प्रमाण 
हो गई। 
जिस प्रकार निभु ण सन्‍्तों के साहित्य का सम्बन्ध नाथ, सिद्धों में होता हुझा 

महायान या उसकी विकसित शाखाश्रों से जुड़ जाता है। इसी प्रकार सगमुण-बारा का 
भ्रति माधुय॑ की धारा का सम्बन्ध भी महायान-वज्यान से जोड़ा जा सकता है । इसमें 
च्रडीदास, जयदेव, सहजिया वेष्णव, हित हरिवंश आदि का साहित्य शझ्राता है। पर 


१, ओ कृष्णाश्रयस्तोत्न. श्लोक * 

२. डा० रामनरेश वो, दिन्दी सगुण काव्य की सांस्कृतिक भूमिका, १० ४३ 
३ ज्े० हुर्शजगा, दि वेलनिंग आफ दि मिडिल एजेज, १० ३२-१७ 

४. डा० दजारी प्रसाद द्विवेदी, सूरदास, एृ० ६१-६६ 
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बल्लभाचार्य जी की बालोपासना पर इनका प्रभाव नहीं दिखलाई पड़ता जो सग्रुण 
धारा का उपजीव्य है। अभ्रतः यह कहा जा सकता है कि इस घारा का स्रोत कहीं 
भ्रन्यत्र है । | 
समन्वय साधना-- 

लोक-धर्म का शास्त्रीय पद्धति में स्वीकृत हो जाना एक बड़ी सामाजिक 
घटना है । श्रौत-स्मातं॑ परम्परा यद्यपि शास्त्रीय थी, फिर भी वह अपना रूपान्तर 
लोक तत्त्वों के आधार पर करती रही है। यह लोक भी धर्म से सदेव ही विच्छिन्न 
नहीं रहा । इस धर्म में भ्रागम, तन्‍त्र तथा नवागत जातियों की विचारधाराओं को 
विश्ञाम मिलता रहा है । समन्वय की यह स्थिति भी सग्रुण-भक्ति के उदय के प्रमुख 
कारणों में है । 

गुप्त-काल में श्रौत-स्मा्तं का आगम और भागवत सम्प्रदाय से सम्मिलन 
हुआ । इसके पश्चात्‌ राजकुल में द्विविध विरद धारण करने की प्रवृत्ति मिलती है । 
एक विरुद का सम्बन्ध शिव से होता था, दूसरे का ब्रह्म से। पांचरात्रिक श्र्‌ तियों 
झौर उपनिषदों में भी यह समन्वय मिलता है। पांचरात्र को सदेव ही अवेदिक 
माना जाता रहा है। पर, इस काल में वैरवानस ओर पांचरात्र दोनों ही वैष्णवा- 
गम-शाखाओं ने वेद से अ्रपना सम्बन्ध स्थापित कर लिया था। सभी दर्शनों के 
समन्वय के प्रयत्न भी होते रहे । इन प्रयत्नों में भाष्य, टीका-परम्पराशञ्रों, नवीन 
उपनिषदों, श्रादि का उल्लेखनीय स्थान है। शव और वेष्णव परम्पराओं में भी 
समन्वय सिद्ध हुआ । 

समन्वय की साधना में सबसे भ्रधिक योगदान पुराणों का है। पुराण-साहित्य 
अपने मूल रूप में प्राचीन है। 'पुराण' शब्द का प्रयोग अत्यन्त प्राचीव काल से 
मिलता है।* पर जिस रूप में आज पुराण मिलते हैं, उनकी रचना गुप्काल से 
लेकर मध्यकाल तक मानी जा सकती है। पुराणकार ने स्माते और आगमिक 
धर्मों का समन्वय बड़े ही सुरुचि पूर्णा ढड् से किया । शैव परम्परा भी पुराण-साहित्य 
में विश्वमित है । 

अनेक भाष्यकारों ने भी इस समन्वित धामिक रूप का पोषण किया है। 
श्नन्‍्ताचार्य ने वेद-मंत्रों का विष्णुपरक श्रर्थ किया । इस प्रकार भाष्यकारों ने भी 
समन्‍्वय-साधना में महत्त्वपूर्ण योगदान दिया । 

श्रौत, स्मा्त और आगमों की त्रिसूत्री समन्वय साधना ने मिश्रित देवोपासना 
को जन्म दिया ।* यहीं से पंच देवोपासना-पद्धंति का जन्म होता है। शव धर्म में भी 
मिश्र उपासना का विधान है ।१ पंच महायज्ञों में, देवयज्ञ के समय कहीं-कहीं पाँच 
प्‌ अब, छशणास्थ] शतपथ शाषाश्शाश्र; बृददारण्यक राडा१० आदि।... २।४।१० आदि ! 
३, वैदिकैस्तांजिकैवापि ओऔतैवा5पि द्विजोत्तम । 

स्वयं व्यक्ते तु भवने मिश्र वा देवमर्च येत ॥ पांचरात्र रक्ता 
३. तांजिक गैदिव मिश्र त्रिधा पाशुपतं शुभम्‌। डा० द्विवेदी, मध्यकालीन धर्म साथना, 
पृ० ३६ पर ओऔकर भाष्य से उड,त । 
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देवताओं के पूजत का विधान हैं: आदित्य, अम्बिका, विष्णु, गणशनाथ और 
महेश्वर । मूर्तियों के निर्माण में भी देव चतुष्टय की कल्पना कार्य करती रही । 
पश्च देवोपासना का विकास व॑ंदिक देवताओ्रों के छास से आरम्भ हुआ । इस प्रकार 
तिगस और झागम के समन्वय से स्मातं-बैष्णव, स्मातं-शैव, और स्मातं-शाक्त 
प्रम्पराश्रों का उदय हुआ और सभी देवताश्रों की समन्वित पूजा-पद्धति चली । 


भ्रवतारबाद और पुराण-+- 


अवतार-कल्पना निश्चय ही वेदोत्तर प्रतीत होती है। वैदिक-वाडः मय में 
अवतारवाद के कुछ प्रेरणा-बीज अवश्य खोजे जा सकते हैं। नृसिह, वराह, वामन, 
मत्स्य, कूर्म का वहाँ उल्लेख है। बंदिक साहित्य में अवतारों के मूल-उत्स विष्णु 
का तो उल्लेख मिलता ही है। कुछ विद्वानों के अनुसार वेदों में विष्णु का स्थान 
महत्त्वपूर्ण नहीं है ।१ सम्भवतः विष्णु का वेदिक साहित्य में गौण स्थान मानने का 
कारण विष्णु सम्बन्धी ऋचाञ्रों का अल्प-संख्यक होना है। श्री दांडेकर ने विष्णु 
ओर इन्द्र के तीन सम्बन्ध स्थिर किए हैं : इन्द्र-विष्णु, परस्पर सहायक; विष्णु 
इन्द्र से श्रे 8; वामन के रूप में इन्द्र का सहायक विष्णु ।* विष्णु के अन्य देवताओं 
से श्रेष्ठ मानने वाली अनेक ऋचाएँ वेद में हैं ।* विष्णु के प्रति सान्निध्य-भावना 
वहाँ विशेष रूप से प्रकट है। विष्णु में मानवीय गुणों की अ्रधिकता वेदिक साहित्य 
में मिलती है। अ्राह्मण-प्रन्थों में विष्णु की इस श्रेष्ठता का विस्तार ही हुझा ।४ 
उपनिषदृ्‌-साहित्य भी विष्णु की श्रेष्ठता से भरा हुआ है ।" अ्रधिकांश पुराण तो 
जैसे विष्णु तथा उसके अवतारों की प्रशस्ति में ही लिखे गये हैं ।* पुराणों में सृष्टि- 
क्रम का विस्तार ही अधिक है। पुराणों के पाँच लक्षण माने जाते हैं: सर्ग 
रत्सृष्टि विज्ञान), प्रति सर्ग (>ल्‍्सृष्टि का विस्तार) लय, ओर पुनः सृष्टि, सृष्टि की 
झ्रादि वंशावली, मन्वन्तर तथा वंशानुचरित ।७ भागवत में पुराणों के दस विषय 


१. मैकढ्ानेल, वेदिक रीडर, विष्णु का दर्शन 

२, ४०एाआ९ 0 ४प0॥28 70 0040029, [77९४८०८० ४0 ४, 6०0९०, एह्रएफ 
0 +06 ४८७४४, ९. )४, 0800८/:०7, 2, 90 

३. ऋग्वेद १।१५४।१-६ 

४. ऐतरेय, २।१ 

५५ मैत्रेगी उपनिषद्‌, ६।१३; कठोपनिषद्‌ २।७ 

६, “बिषधएु शब्द सूय के अथ में वेदों में आया हे । परन्तु पुरायों में सूर्य से भिन्न अलग एक 
देवता का नाम है जिसका माहात्म्य पुरायों में भर दिया गया है, ओर जिसके श्रवतारों 
की कथा का विकास कर दिया गया है। भक्त जनों ने दूसरों के सुशोमित अलझ्वारों का 
अपहरण करके अपने-अपने इश्देव का मनमाना खज्ञार किया है ।?-रामदास गौड़, 
दिन्दुत्व, १० २६२५ 

७, सर्गश्च प्रतिसगंश्व गंशों मन्वन्तराणिच । 
गंशानुचरितं वैव पुराणं पल्चलक्षणम्‌ ॥ 


हिन्दी सगुण-भक्ति काव्य की भूमिका १२३ 


माने गये हैं : सर्ग, विसर्ग, वृत्ति, रक्षा, अन्तर, वंश, वंशानुचरित, संस्था, हेतु और 
अरस्याश्रय ।* पर मुख्य विषय छः ही हैं: त्रिदेव, देवासुर संग्राम, अवतार, युग-क्रम, 
प्रलय और विराद ।* इनमें ब्रह्म के सगुणा रूप का ही विविध प्रकारेश निरूण 
और गायन है। अ्रवतारवाद की भावना पुराणों में इसीलिए भी सबसे अधिक 
बलवती होती गई । 


अवतारबाद का मूल विष्णुपरक वेदिक रूपकों की नराकार या जीवाकार 
व्याख्या में ही प्रतीत होता है। इनकी कथाओं के अ्भिष्राय मानवीय पद्धति से 
घटित किए गए हैं श्रौर इन कथाओं के साथ माहात्म्य का संयोग कर दिया गया है । 
वेद के “इदं॑ विष्णुविचक़मे त्रेधा निदधे पद” के आधार पर वामनावतार की सृष्टि 
तो प्रसिद्ध ही है | यजुर्वेद और शतपथ ब्राह्मण में यज्ञ और विष्णु में तादात्म्य हुआ ।३ 
श्रागे विष्णु की कल्पना यज्ञ पुरुष के रूप में हुई ४ बंखानसागम के ग्रन्थों में 
यज्ञवराह का उल्लेख है। वेद में अनेकत्र विष्णु को विविक्रम कहा गया है।* 
त्रिविक्रम शब्द की कई व्याख्याएँ सम्भव हैं। इनमें से एक “त्रेधा नि दे पदम” है । 
इस व्याख्या का पौराणिक विकास हुआ--तीन पद क्रमों से पृथिवी, अन्तरिक्ष और 
पाताल को माप लेने वाला--वामनावतार। इसी प्रकार गोपा (रक्षक), “'यत्र 
गावो भूरि शज्ा अयास:' तथा “अन्राह तदुरुगायस्य कृष्ण: जैसे अंशों में कृष्णावतार 
के तत्त्व खोजे जा सकते हैं। विष्णु यजमान तथा देवगरों के लिए ब्रज प्राप्त कराने 
वाला भी है ।* ब्रजनन्दन की कल्पना इससे सम्बद्ध हो सकती है । क्षीर सामर-शायी 
विष्णु के बीज भी वेद में मिलते हैं। छान्‍्दोग्य में कृष्णाजुन शब्द भी मिल जाता 
है? : (कृष्णवर्णा रात्रि, श्वेतवर्ण दिन: दोनों के सम्मिश्रण से भावित अहोरात्र 
का प्रतिरूप सूर्य ) । इस सबका तात्पय यह है कि विष्णु के विविध वेदोक्त गुणों 
और तत्सम्बन्धी रूपकात्मक कथनों को पौराणिक की कल्पना ने अ्रवतरित रूपों 
में रख दिया । 


ग्रवतार का कारण लोक-रक्षण होता है। गीता के अनुसार धर्म संस्थापना 
श्र दुष्टों के विनाश के लिए ही भगवान्‌ का अवतार-रूप में प्राकट्य होता है।” 
इस उद्देश्य में इतनी आशा और सानन्‍्तना थी कि इस कल्पना ने समस्त भारत के 





३, भागवत्‌, १९।७ 5-१० 

२, दुर्गाराकर मिश्र, भक्ति काव्य के मूल खतोत, १० २१ 

३. “यश वै विष्णु: ४ यजुर्नेद, २२२०; 'थो मै विष्णुः सयशः शतपथ, ४२१६ 
४. विष्णु पुराय १७।५।१५; महाभारत, शान्ति० अ्रध्याय २३१६, श्लो० ६-१० 

५, अथे, रै४॑वां काण्ड 

६. ब्रज॑ च विष्णु: सखिनां अपोशु ते, ऋक० सं० ११५६।४ 

७, छान्दोग्य १।६।५ 

८, गीता, परित्राणाय साथूनां विनाशाय च दुष्कृताम ॥ 


£ २२४ ह साहित्यिक निबन्ध 


जीवन और साहित्य को प्रभावित कर दिया। महाभारत के तारायणीयोपासण्यान 
में वणित्र छः अवतार ये हैं : वराह, नूसिह, वामन, परशुराम, दाशरथि राम और 
वासुदेव कृष्ण । भागे चार अवतार इस सूची में और जुड़ गए : हंस, कूर्म, मत्स्य 
झ्ोर कल्कि । हरिवंश में भी छः अवतारों की गणना है। शआ्रागे के सभी पुराणों 
में संख्या दस हैं। श्राजकल दस अवतारों में हंस के स्थान पर बुद्ध हैं। यह सूची 
वराह पुराण और अग्नि पुराण में है। भागवत ने विभिन्न मतों के प्रवर्त्कों को 
जोड़कर संख्या २२ कर दी : नारद [ सात्वत मार्ग |, कपिल [ सांख्य |, दत्तात्रेय 
| आन्वीक्षिकी |, ऋषभ आदि को भी अ्रवतार-सूची में स्थान मिला। द्वितीय 
स्कन्ध में दशावतार-चरित्र या उनकी लीला का ललित और कवित्वपूर्ण भाषा में 
वर्गान है । इनकी संख्या यहाँ २३ है। आगे संख्या २४ भी बतलाई गई हैं। एकादश 
स्कन्ध के नवें अ्रध्याय में संख्या केवल १६ है। इस प्रकार भागवतकार ने समस्त 
अ्रवतार-सम्बन्धी वार्ता को समेठने की चेष्टा की है । 


भागवत के अनुसार भगवान्‌ तीन रूपों में रहते हैं : स्वयं रूप, | श्रीकृष्ण ], 
तदेकात्मरूप [ मत्स्य, वराहादि लीलावतार |, श्रावेश रूप [ महत्तम जीवों में आाविष्ट, 
नारद, शेष, सनकादि | यहाँ अवतार के हेतु में भी विकास दिखलाई देता है । 
लघुभागवतामृत के अनुसार भक्तों पर अनुग्रह करने की इच्छा से ही भगवान्‌ अवतार 
रूप में श्रपती लीला का विस्तार करते हैं। महाभारत के नारायणीय प्रकरण में 
एकान्तिकों का जो मत है, उसका परिष्कृत रूप भागवत में मिलता है। इसी के 
सन्दर्भ में अवतारों की योजना की गई है। महाभारत में पाँच प्राचीन मतों का 
भी उल्लेख मिलता है: सांख्य, योग, पांचरात्र, वेद ( वेदान्त ), एवं पाशुमत ।* 
इतमें से पांचरात्र और पाशुपत सगुणोपासना से सम्बद्ध हैं। पांचरात्र मत में 
चतुव्यू ह कल्पता भी हैं। इसके अनुसार निगु णात्मक क्षेत्रज्ञ भगवाब्‌ ही वासुदेव 
हैं। जीव रूप में अवतरित वासुदेव ही संकर्षण हैं । संकर्षण का मन-रूप 
अवतार प्रद्य म्त है। प्रद्यम्न से जो उत्पन्न होता है, वही अरहद्भार है, ईश्वर 
है, उसेही भ्रनिरुद्धनाम से जाना जाता है। पांचरात्र मत में एकांतिक भक्ति 
ही मान्य है। भागवत की अवतार-कल्पना में चतुव्यूहू भी किसी न किसी रूप 
में व्याप्त है । अवतार के तीन प्रकार माने गए हैं : पुरुषावतार [| प्रथम पुरुष संकषंण, 
द्वितीय पुरुष प्रद्य म्तन, तृतीय पुरुष अनिरुद्ध |, गुणावतार [ सत्त्व"-ब्रह्मा, रज++ 
विष्णु, तम--रुद्र | तथा लीलावतार [| २४ |।* इनमें श्रीकृष्ण का नाम नहीं है 
क्योंकि वे तो स्वयं-रूप हैं । 


१, शान्तिपने : अध्याय ३४६ 

२. चतुश्सन, नारद, वराह, मत्स्य, यक्ष, नर-नारायण, कपिल, दत्तात्रेय, हयशीरष, हंस, 
ध्रुव प्रिय, ऋषभ, प्रथु, चूसिह, कूम, पन्वन्तरि, मोदिनी, वामत, परशुराम, रामचन्‍्दर, 
व्यास, वलराम, बुद्ध भर कल्कि । 


.७५५०हन_०कमम 


हिन्दो सगुण-मक्ति-काव्य की भूमिका १२४ 


गीता में भक्ति को महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसके अनुसार चार प्रकार के भक्त 
होते हैं : श्रातं, जिज्ञासु, भ्र्थार्थी श्लौर ज्ञानी। महाभारत के अनुसार पांचरात्र 
मत में ऐकान्तिक भक्ति मान्य है। इसी भक्ति को श्रेष्ट माना गया है: "तेषां 
जैकान्तित: श्र छा, ये चेवानन्य दैवता:। शद्भूराचार्य ने चतुब्य होपासनां की पाँच 
पद्धतियाँ बताई हैं* : अ्रभिगमन [देव मस्दिर गमन], उपादान [पूजा द्रव्यों का भ्र्जन ], 
इज्या [पूजा], स्वाध्याय [अश्टाक्षरादि मन्त्र जप] और योग [ध्यात] | भागवत का 
भी सर्वप्रिय मत ऐकान्तिक भक्ति ही है। ये भक्त केवल भक्ति ही चाहते हैं। 
दद्घूरोक्त पच्चविधि उपासना का विकसित रूप ही नवधा-भक्ति है। हमारे झ्ालोच्य 
साहित्य में भी ऐकान्तिक भक्ति और नवधा उपासना मान्य है । इस प्रकार की भक्ति 
के लिए जिस आधारभूत सामग्री की आवश्यकता थी, वह अ्वतारबवाद की कल्पना 
से मिल सकती थी। अबतारों की लीला ही श्रवण, मनन, पूजा का अवलम्बन बन 
सकती थी । भक्त भगवान्‌ के साथ जिस बेयक्तिक सम्बन्ध की स्थापना करना चाहता 
है, वह भी अ्वतरित रूपों के साथ सम्भव है। मध्यकाल में इसीलिए श्रवतारवाद 
एक प्रमुख विश्वास बन गया । शिव के शअ्रवतार भी माने गए : नकुलीश, लकुलीश 
इन्ही अवतारों में हैं । मत्स्येन्द्रगोरख तक को शिव के श्रवतारों में परिगणित किया 
है। यहाँ तक्‌ कि कबीर को भी श्रवतार मानने की चर्चा ग्रन्थों में भ्रा चुकी है । 
अवतारवाद में श्नटल विश्वास निगु ग-भक्ति को सगुण-भक्ति से पृथक करता है। 
हमारे इस आलोच्य युग में राम शभौर कृष्ण का इसी आधार पर प्राधान्य 
हो गया । 


समूर्ते था सगुण की उपासना--- 


वैदिक संस्कृति और दर्शन का केन्द्र यज्ञ था। इस संस्कृति में समृर्त आराधना 
के तत्त्व नहीं मिलते । प्रतिमार्चंन की परम्परा श्रागमिक संस्कृति में श्रवश्य चलती 
रही । आगमों के प्रमुख अनुष्ठान मन्दिर-निर्माण, प्रतिमा-स्थापता तथा: श्रर्चा- 
पूजा माने जाते हैं। पर यज्ञ-पुरष की कल्पना और पुरुष-सूक्त के प्रकरण में भी 
इसके कुछ प्रेरणा-संकेत माने जा सकते हैं। वंदिक विष्णु, वराह, नृ्तिह और 
पुरुष आदि का वेष्णव आगमों में प्रमुख स्थान बनता गया । उनकी नराकार 
कल्पना पुष्ट होती गई । विष्णु की यज्ञ-पुरुष के रूप में कल्पना वदिक साहित्य में 
भा मिलती है। क्‍ 

जयाख्यसंहिता में समूत पूजा-विधान की दो पद्धतियाँ मानी गईं हैं: समाधि* 
उपाय और मंत्र-उपाय । मंत्र में इष्ट के ध्वन्यात्मक प्रतीक "नाम के बीज माने 
जा सकते हैं।. समाधि-उपाय में भ्रनिल-संरोध के साथ मौन धारण करके हृदय- 
कमल में गरुड़ पर आसीन भ की लगन हब का |_ इसकी साधना बहुत 
कुछ योग-साधना से मिलर्ती है|, भंग * की) सिरधिके/|सेवालय जे सम्बद्ध है । 


१. अह्य सूत्र २।०।४२ 
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बैरवातनस आगम के अनुसार समूर्त की आराधना अ्रमूर्ताराधन से श्रेष्ठ और सरन 
बतलाई गई है । समूर्त आराधना देवालय में भी हो सकती है और सुविधानुसार- 
अन्यत्र भी । 


देवालप-... 


देवालय भगवान्‌ के निवास का प्रमुख स्थान माना जाता है। देवालय एक 

प्रकार से भगवान्‌ का शरीर ही है। अ्रग्नि पुराण के अनुसार भगवान्‌ ही मन्दिर 
के रूप में अ्रवस्थित हैं ।* शव और सौर मन्दिरों में शिव शभ्रौर सूर्य की मूर्ति बनाई 
जाती हैं | इस प्रकृति से मन्दिर-निर्माण कला भी शनेक प्रतीकों से भर गई | प्रासाद 
की विश्वरूपता का परिचय इस प्रकार दिया जा सकता है* : “इस विश्वात्मक प्रासाद 
में 'जगती' आधार चत्वर से लेकर आमलक' के ऊपर स्थित चक्र, त्रिशुल आदि प्रतीकों 
तक जीवन का उत्तरोत्तर विकास-क्रम प्रदर्शित होता है। इसकी तीन भूमिकाएँ हैं, 
जिनकी सूचना के लिए तीन आवरण रहते हैं। सबसे नीचे के आवरण में भगवान्‌ 
तथा उनके पाइवे देवों को भोग मूर्तियाँ अद्धित रहती हैं। मध्यम आवरण में 
,संहार मूर्तियाँ होती है । इनमें भगवान्‌ आसुरी प्रवृत्तियों के प्रतीकों का संहार करते 
हुए दिखाए जाते हैं। सर्वोच्च आवरण में भगवान की योग मूर्तियाँ' होती हैं। 

इन आवरणों के नीचे तथा इधर-उधर सिद्ध, गन्धर्व और अप्सराशञों की, भक्तों एवं 

प्रवाह-पतित पुरुषों की मूर्तियाँ उत्कीर्ण रहती हैं ।” इस प्रकार समस्त संसार का 

प्रतिनिधित्व देवालय करता है। भक्ति-साधना में इस प्रकार भवन-निर्माण-कला अपना 

योग-दान देने लगी । 


मन्दिर में ईश्वर की स्थिर और उत्सवों पर' चलने वाली मूर्तियाँ होती हैं । 
/भेगवान्‌ की विविध लीलाएँ -इस चल प्रतिमा के माध्यम से प्रकट की जाती है। 
' देवालय में सभी श्रर्चाश्रों की सुविधा रखी जाती थी। गर्भ-ग्रह इस प्रकार से बनाया 
- जाता है जहाँ ' भ्रन्वकार और , प्रकाश .का मिश्रण रहता है। यह एक रहस्यमय 
वातावरण भ्रस्तुत करता है। यह भगवान्‌ क्े कूटस्थ रूप का निवास स्थान है। 
सैभा-मणडपों का उदय चल अर्चाग्रों के निमित्त होता है ।. इसके बाद तोरण 
होताहै । यहाँ. भगवान्‌ की विशेष स्थितियों की सूचना देने वाला घराटा-निनाद 
होता रहता है । " 


ग्रचना पर राजकीय प्रभाव--- 


श्रचेनां की पंद्धतिं राजकीय ढंरे में ढलतीं गई ।' पूजा के ग्रवलेफ्न, सम्मार्जन, 
“अ्रद्धराग, धूप, दीप नवेद्य तथा शद्भु, कांस्य, घराटा, मदद आ्रादि के साथ देवदासियों 
का नृत्य श्रादि विधान राजकीय ही हैं। राजा जिस प्रकार अनेक यात्राएँ करता हैं 
उसी प्रकार पांचरात्रिक ग्रन्थों में श्रनेक यात्राओं का समावेश है; जैसे रथ यात्रा, 


कक 
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दालोत्सव, जन्मोत्सव, दीपोत्सव आदि । आज भी मन्दिरों की रूप-रेखा का विश्लेषण 


करने पर प्रतीत होता है कि राजकीय चर्या ही भिन्न आलम्बन के माध्यम से प्रकठ 
की जा रही है । 


पर यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि वेष्णाव-मन्दिरों में तो तत्कालीन 
राजकीय विधान चलता गया। पर, ग्रामों में मिलने वाले शिव, हनुमान श्र देवी 
के मठों या मन्दिरों में यह विधान नहीं चलता । देवालय का यह लोकोन्मुख और 
जन-सुलभ रूप है: राजकीय परिपाटी पर चलने वाले देवालयों के विधान के साथ 
उच्च वर्ग के स्वार्थ सम्बद्ध होते गये श्रौर समस्त जातियों और व्यक्तियों को इसमें 
जाने का अधिकार नहीं रहा, परन्तु यह लोकोन्मुख देवालय-विधान इस भेद-भाव 
से मुक्त रहा । 
भक्त की मोक्ष-प्राप्ति के क्रम को भी देवालय में घटित किया जाताथा । 
प्रभिगमन के द्वारा भक्त देव-निवास तक पहुँचता है। श्रधिकारी होने पर अन्तराल 
श्रौर गर्भ-यृह तक जाकर वह सामीप्य-लाभ कर सकता था। इस प्रकार देवालय 
समस्त भक्ति-दर्शन का एक स्थूल प्रतीक बन गया था | “जिस प्रकार कर्म-मीमांसा- 
शास्त्र वैदिक कर्म काण्डों की व्याख्या और व्यवस्था के लिए प्रवृत्त हुआ, उसी प्रकार 
यह देवालयीय दर्शन-भक्ति के विभिन्न तत्त्वों के उपबृ हणा तथा स्पष्टीकरण में 
विनियुक्त प्रतीत होता है ।* 


धामिक एकीकरण की प्रवृत्ति--- 


भारत के अधिकांश प्रदेशों में जेन और शैव तथा शैव शौर वैष्णव मान्यताओं 
के बीच संघर्ष चल रहा था। भक्तिकाल तक श्राते-आ्ते वहाँ मुख्य संघर्ष शव और 
वंष्णवों का ही रह गया। इधर उत्तर भारत में धामिक एकीकरण की प्रवृत्ति का 
विस्तार हुआ है। शेव-धर्म, जेत और बोद्ध धर्मों को आत्मसात्‌ करने लगा था । 
शंव-सम्प्रदायों में ज॑न-सम्प्रदाय भी आने लगे थे ।"* कुछ ज॑न-रहस्यवादी सनन्‍्तों ने 
जिन, बुद्ध, विष्णु और शिव में तत्त्वतः अभेद माना है। जो इन्दु ।के 'योगसार' का 
एक पद्य लीजिए--- ' 

जो सिउ संकरु विशहु सो, सो रुदहृवि सो बुद्ध । 

ह सो जिणु ईसरु बंभु सो, सो आरणंतु सो सिद्ध ॥* 
इसी ग्रन्थ के अनुंसार प्रभाव को त्याग देने वाला हीं- शिवपुर-गमन- का भ्रंधिकोर 
रखता है ।? एक दूसरे जन ग्रन्थ 'परमॉत्म प्रकाश में! शिंव को नित्य, निरज्जन, 
ज्ञानमय, और परमानन्द स्वरूप माना गया है ।* “पाहुड़ दोहा में भी शैव-सम्प्रदाय 


१, श्रमिनव गुप्त के तंत्रालोक' में एक श्राद्र त' ( जेन ) सम्प्रदाय की भी गणना, हे । 
२. योगसार, १०५ 
डर हि 9) 99 श्ड 
' ४, परमात्म प्रकाश, ररैं४ 
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के सिद्धान्तों का उल्लेख है।" 'प्रबन्ध-चिन्तामणि' में एक कथा है: इसके अनुसार 
कुमारपाल सोलंकी के गुर हेमचन्द्र ने सोमनाथ की स्तुति-रचना की थी । ये साहि- 
त्यिक प्रमाण पुरातात्त्विक प्रमाणों से भी पुष्ट होते हैं। प्रमेक श्रभिलेखों में भी 
जिन, वामन, बुद्ध और ब्रह्मा को शिव का ही रूपान्तर बतलाया गया है। इस प्रकार 
पर्चिम भारत में शव-जेत समन्वय हो रहा था। अनेक ज॑न-कवियों ने राम-कृष्ण 
को लेकर प्रबन्ध काव्य रचे | 


पूर्व भारत में बौद्ध-शेव सम्मिश्रण के प्रमाण मिलते हैं। सिद्धों की परम्परा 
में बौद्ध और शव तत्तवों का समन्वय एक जाती-मानी बात है। इसके भी भ्रनेक 
पुरातात्तिक प्रमाण मिलते हैं । 


झइली लता+-- 


सगुण भक्ति साहित्य में अश्लीलता की कोटि को पहुँची हुई श्ृ्धारिकता 
भी एक प्रमुख तत्त्व है। क्ृष्ण-शाखा में तो किशोर-किशोरी-विलास है ही, राम 
भक्ति शाखा में भी रसिक-सम्प्रदाय आगे चलकर प्रबल होने लगा । धाभिक क्ृत्यों 
के साथ भी अश्लीलता का मिश्रण था। मन्दिर और मठ भी इससे वज्चित नहीं 
थे। देवालयों में देवदासी-प्रथा चल रही थी। बेरवानसागम में योग, भोग और 
बीर तीन प्रकार की पूजाशों का विवान मिलता है। अभिलेखों में विष्णु की घोर 
शाड्भारिक स्तुतियाँ भी मिलती हैं। पाशुपत मठों में भी शिव की श्ाद्भारिक पूजा 
हुआ करती थी। भोगी रूप में शिव की पूजा भवानी के साथ होती थी । 


कुछ धर्म-मतों में श्ाज्भारिक गुहा साधनाओ्रों का भी विधान था। इनका 

सम्बन्ध तंत्रों से मानना चाहिए। यों तो वेदिक कर्म-काशंड में भी श्रश्लीलता की 
भलक मिल जाती है तथा उपनिषद्‌ की कुछ विद्याञ्रों के वर्णन में भी गुह्य साधना 
की भलक है | पर 'गुह्म समाज तंत्र' में साधनात्मक भ्रश्लीलता का विकसित रूप 
मिलता- है | इसी परम्परा में सिद्ध या वज्ञाचार्य ग्राते हैं। शैव-श्ाक्त-आचारों में 
गुह्मय साधना के अनेक रूप प्रचलित थे । इस प्रकार पूर्ण मध्यकाल में शैव झौर शाक्त 
मत अश्लील गुह्मय साधनाश्रों में प्रायः निमग्न हो गये । सहजिया सम्प्रदाय से मन्त्र- 
मशडल की उपासना को छोड़ दिया था। इनकी सहज उपासना के दो प्रकार थे : 
मुद्रा से युगबद्ध-- हेरक' का ध्यात और ननिर्माण-चक्र में मुद्रा की कल्पना करके 
श्सपान करना । इतकौ रस भक्ति में युगबद्ध उपास्यों पर ध्यान केन्द्रित करना 
“मुख्य, हो. गया । पर इन्होंने युगल उपास्य को शरीर के किसी चक्र में नहीं देखा । 
- तांत्रिक श्वाड़़ारिकता और सहजयानियों की रस-भक्ति का प्रभाव जैष्णवागमों और 
वकशित है गोषीगब बम | गिर “पर समान की भोग-मतियों के साथ शक्तियाँ भी 
परिकल्पित हैं। गोपी-भाव से भी उरकक्री डिपायशार(गित्ततीकू । पर तांत्रिक साधना 
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की भाँति शक्ति का प्राधाल्य नहीं था तथा जीवित स्त्री था उसके भ्रड्भ विश्वेष को 
उपासना भी प्राचीन ग्रन्‍्यों में नहीं मिलती । पर प्रालोच्य युग की रस-भक्ति में 


सहजयानी और ज्व-श्ाक्त बलवों की किसी-व-किसी रूप सें स्वीकृति भ्रवश्य 
मिलती है। 


आालम्बत-कहप ना - 


भक्ति साहित्य में. उपास्य ही ऑलम्बंन के रूप में मिलता है। उपाध्य की 
भावना तीन दुंगलों में हो सकी : झ्षिव-शक्ति, सीता-सम तथा राधा-कृष्ण । हिन्दी 
के सगुण-भक्ति साहिष्य में शिव-शक्ति को लेकर भावषना-विज्ञास नहीं मिलता । 
शिव 'रोद्र' के भ्राज्म्बन हो सकते थे । उसके झ्राधार पर जो शत ज्रारिक भावचाएँ 
चलीं, उनकी समाज के स्तर पर स्वीकृति नहीं हुई शौर साहित्य में शिव-शक्ति के 
श्वज्भार परक रूप का वर्जन ही रहा : अनुश्न लि के अ्रनुसार शिव-पार्वती के शऋड्धार 
से सम्वलित 'कृमार-सम्भव” की रचना के करने के कारण कालिदास को भअ्रभिशत्त 
होना पड़ा । भ्रतः समुणाश्रयी रस-भक्ति के आलम्बन के रूप में इस दिख्य युग्म 
की उपयुक्तता नहीं रही । विद्यापत्ति में इनकी भक्ति के श्वद्भार-तत््व भव्य मिलते 
हैं । पर हिन्दी-साहित्य में श्रागे इसकी परम्परा नहीं बनी । सशुण-भक्ति साहित्य के 
भुख्य झालम्बन सीताराम झौर सधाकृष्ण बन गए । 


सीता“राम-+- 

सीसा-राम के युग्म के साथ शैव तत्त्वों के आदर्श पक्ष का समाचेश हो गया । 
हिन्दी को राम-भक्ति-शाखा के कि शिव को भी साथ लेकर चलते दिखलाई पड़ते हैं । 
परम शिव ही राम बने । तन्‍्त्रालोक॑ के अनुसार-- 

एप रामो ब्यापको5त्र शिक्: परमकारणभ्‌ ।* 

थही कारण है कि योग से प्रभावित निगु ण-भक्ति-साहित्य में भी राम की मान्यता 
ही रही । राम-बार्ता की परभ्परा भी दी्घ है। इस बार्ता के उन्नयन भौर पोषण 
में अ्रमेक सांस्कृतिक घाराएँ सक्रिय रहीं॥ रामायण के कुछ पात्रों के कुछ संकेत 
घंदिक साहित्य में भी मिलते हैं। लोक-साहिष्य में भी यह परम्परा प्रवल रही । 
घर विधान के साथ रामकथा वाश्मीकि-घाणी से ही निर्गत हुईै। इसके पष्चातत्‌ 
घौद्ध, जैन, लौकिक-संस्कृत, प्राकृत, अ्पभ्र झ्॒ भ्रादि के साहित्य में यह धारा प्रवाहित 
होती रही । दक्षिण में कुलशेखर अ्गलबार को वाल्मीकि रामायरण से ही प्रेरणा 
मिली । शठकोपाचार्य भी मूलतः राम-भक्त थे : राघचानन्द दक्षिण से राम-मंत्र को 
लाए और उत्तर में उसका प्रचार किया । रामानन्द के द्वारा गृहीत भौर पुष्ट रामकाब्य 
धारा उत्तर भारत को आप्लाबित करती रही । 

रामचरित को लेकर संस्कृत में रघुवंश, महात्रीर चरित, उत्तर रामचरित, 

प्रसक्ष राघव, पभ्रमर्घ राघव, हनुमन्नाटकादि भ्रनेक ग्रन्थों का प्रणयन हुआ । सभी ते 


१, सन्त्रालोक श्लोक ८55, अगत्यक है 


श्३०' साहित्यिक निबन्ध 


हिन्दी भक्ति-साहित्य को न्यूनाधिक प्रेरणा भी दी। पर हिन्दी के राम-भक्त कवियों 
ने सबसे अधिक प्रभाव अध्यात्म-रामायरण से ग्रहण किया । 

रामाश्रित मर्यादावादी भक्ति अश्रधिक समाहत रही। इसमें श्रौत-स्मार्त 
परम्पराश्नों के सामाजिक आचार और लोक-मर्यादा के साथ भक्ति का समन्वय रहा । 
मर्यादावादी वातावरण ने सीता-राम को श्वृद्भार-परक रस-भक्ति का. झालम्बन नहीं 
बनने दिया । राम-सीता की कथा में वैदेही-वनवास का प्रस्ष करुणा से विगलित 
था। पर भक्ति साहित्य में यह प्रसज्भ अधिक लोकप्रिय नहीं हुआ । इस प्रसज्भ में 
राम व्यक्तित्व सीता के व्यक्तित्व की श्रपेक्षा कुछ निबंल हो जाता है। जिस आदर 
के सहारे राम का समर्थन इस प्रसड्भ में किया गया, वह भी अधिक काम नहीं दे 
प्तका | स्वयंभू ने उस झादर्श को भुला कर सीता के व्यक्तित्व को उभारा। पति 
द्वारा मिथ्या लांछनों ने प्रताड़ित सीता की करुण, पर दर्पपूर्णा उक्ति सुनिए--- 

पुरिस रिहीण होंति गुणवंत वि। 
तियहे ण पत्तिज्जंति' मरंत वि। 
खड़ लक्कड़ु सलिल वहं तिहे पठराणियहे कुलग्गयहै । 
रयणायरु खार इ देत्तउ ती विश थबकइई णां णइहे । 

“पुरुष भुणवान होकर भी कितना हीन होता है, वह मरती हुई पत्नी 
का भी विश्वास नहीं करता । वह उस रत्ताकर की तरह है जो नदियों को केवल 
क्षार देता है, किन्तु उनसे फिर भी छोड़ा नहीं जाता ।” राम की हीनता-को हिन्दी 
का राम-भक्त-कवि नहीं सह सका। इस प्रकार राम. इस करुण प्रसड्भ से विच्छिल्न 
होकर काव्य शास्त्रीय करुण रस के आलम्बन नहीं बन सके । 

राम का भक्त अपनी जिस दीनता और .दुर्दशा -को लिए राम के सामने 
खड़ा है, उसमें करुणा-रस का समावेश हो सकता है। पर यह करुणा भक्ति-मिश्रित 
है, काव्य-शास्त्रीय नहीं । भगवात्र की करुणा को उद्दौीत्त करने के लिए भक्त शअ्रपने 
देन्य को ज्ञापन करता है। भक्त की दृष्टि से राम दास्य भाव के आलम्बन बन जाते 
हैं । इस प्रकार राम .के साथ शान्त भाव से मिश्रित दास्य-भाव का सम्बन्ध रहा 
राम की लीलागं में अन्य रस भी आते रहे हैं । 
हिन्दी में रामभक्ति की मधुर पद्धति के संकेत भी -मिलते हैं। स्वयं तुलसी 
में मधु रोपासना के बीज हैं ।* सखी भाव का संकेत तुलसी. 'गीतावली' के वन-यात्रा 
भसज़् में माना जाता है।* तुलसी में मधुरोपासना के बीजों की खोज में तो कुछ 
खींचातानी ही प्रतीत होती है। पर, इतना सत्य है कि राम को आलम्बन मान कर 
मधुरोपासना की परम्परा अ्रवश्य चलती रही ।३ इस प्रकार राम-मुख्यतः मर्यादा- 
वादी भक्ति रस के तथा भौण रूप से मधुर भक्ति के आलम्बनः ही बने। इधर-इस 
विषय पर स्वतंत्र अनुसन्धान भी हुआ है जो महत्त्वपूर्ण है । 

१. चन्द्रबली पाण्डे, 'तुलसी की गुक्ष साधना”, नया समाज, सितम्बर १६५३१ 
२, गीतावली, २३३३-३२ ३४ 
४, दृष्टन्य, डा० भगवती प्रसाद सिह : राम भक्ति में रसिक सम्प्रदाय 


हिन्दी सगुण-भक्ति काव्य की भूमिका २३६: 


₹।|धा-क्लू प्‌ 


कृष्णावतार की कल्पना राम-कल्पना से पुरानी है ।* क्रष्ण के दो हूप हैं । 
(१) यादवेन्द्र, वीर, राजा, कंसारि; (२) गोपाल, गोपी-वल्लभ, “राधाधर-सुधापान 
शालि-वनमाली ।' प्रथम रूप की परम्परा बहुत प्राचीन ग्रन्थों तक जाती है। यह रूप 
महाभारत के कृष्ण से मुख्यतः सम्बन्धित है। इस रूप में उनका वाद्य पांचजन्यं 
शब्भ है और शास्त्र है चक़ युदर्शत । दूसरा रूप नवीन स्रोतों और उद्भावनाओं का 
परिणाम है । इस रूप में वे रसिक-शिरोमरि हैं। मोर मुकुट है तथा बाँसुरी उनका 
वाद्य है। प्रथम रूप राम से अधिक भिन्न नहीं है। दूसरा रूप विशिष्ट है। यही 
रूप प्रधान होता गया। अश्वघोष, कालिदास और महाभारत में गोपाल कृष्णं 
सम्बन्धी कुछ संकेत मिलते हैं । पर इस रूप का विकास-विस्तांर पौराणिक साहित्य 
भ्रौर काव्य-शास्त्र में हुआ । हरिवंश पुराण में गोपाल-कृष्ण का कीति-्गाय २० 
भ्रध्यायों में है । विष्णु पुराण में भी गोपाल-कृष्ण की लीलाओों को सुरुचिपूर्ण शैली 
में कहा गया है । भागवत में तो जँसे कृष्णाश्चित लीलामृत का समुद्र ही उमड़ आया 
हो। हरिवंश की हालीसक क्रीड़ा में भागवततीय रासलीला का पूर्व रूप परिलक्षित 
है । भागवत में कृष्ण-लीला को उच्च कोटि की साहित्यिकता प्राप्त हुई। भागवत में 
भक्ति और साहित्य का मिश्रण है। इनके साथ मानवोचिता रस का मिश्रणा- श्री 
हुआ है इसलिए राधा-कृष्ण की भावना लोकप्रिय होती चली गई : “श्रीकृष्णावतार 
की लीलाओं में अदभुत मानवीय रस है। इसी मानवीय रस को भक्त कवियों ने 
भ्रत्यन्त उच्च धरातल पर रख दिया है। मनुष्य के जितने भी मनोराग हैं वे सभी' 
भगवान्‌ की ओर प्रवृत्त होकर महाव्‌ बन. जाते हैं ।7/* राधा-कृष्ण के लोकप्रियता 
एक कारण मनोवेज्ञानिक भी है। राम का सम्बन्ध मर्यादावाद से है। मर्यादा-नियम 
हमारे मनोरागों पर नियंत्रण करते हैं। उचकी स्वच्छन्दता समाप्त प्रायः हो जाती 
है । कृष्ण-भक्ति प्रायः मर्यादा का उल्लंघन करके चलती है। मनोरागों की उन्नयन- 
प्रक्रिया इसमें ग्रधिक स्वच्छन्द रहती है । अतः कृष्ण-राधा की ओर श्राकषंण होना 
स्वाभाविक हो जाता है । 


साथ ही राधा-कृष्ण की प्रेम-कथा के विकास में लोक-तत्त्वों ने भी योगदान 

दिया । आाभीर जाति की प्रेम-कथाश्रों का संयोग कृष्ण के साथ हो गया । राधा की 

कल्पना इस जाति का योगदान सर्व सम्मत है। लोक-साहित्य की प्रेमगाथांग्रों में जो 

स्वाभाविकता और द्रति रहती है, उनके समावेश से राधा-कृष्णु-गोपी प्रेम कथा सहज- 
दर बन गई । 


.. .शाक्त और सहजिया सम्प्रदायों की शऋज्भारिक साधना ने भी इस प्र म-कथा 
को बल प्रदान किया । श्ाक्त मत ने राधा-कृष्ण को अपना लिया | इसी भूमिका में 





१, डा० इजारी प्रसाद द्विवेदी, मध्यकालीन घम साधना; १० १२६ 
श्र छ्क अर प्‌० श्श्प + रा! जि दे +$ 


रै३३ं धाहित्यिक मिवस्न 


शाक्त शूद्धार का वैष्णवीकरण सम्पन्न हुआ । राधा-कष्ण का यह रूप काव्य, काव्य- 
शास्त्र, आदि में गृहीत होकर साहित्यिक अनुभूतियों का विषय बनता गया। राधा- 
कृष्ण यूलत: आड्भार के झालम्बन के रूप में प्रतिष्ठित हो गये । रसराज श्वृज्ञार की 
प्रतिष्ठा ज्यों-ज्यों बढ़ती गई, राधा-कृष्ण का श्ाज्रिक रूप भी निखरता गया। 
रसराज ते जब बड़ाली वेैष्णव-आचार्यों के हाथों में माधुयय-भक्ति या उज्जवल-भाव 
में ग्रपती परिणति प्राप्त की, तब राधा-कृष्ण का रूप लौकिक और अलोकिक श्ृृद्धार 
से भर गया। धीरे-धीरे ऐसे सम्प्रदायों का भी विकास हुआ, जो राधा को प्रधानता 
देते थे । इस प्रकार राधा-कृष्ण का अनुपम शड्ार हुआ और सगुणोपासना अ्रपने 
घरमोत्कर्ष पर पहुँच गई । 
काम्य-शास्त्रीय योगदात--- 
निगुश-मक्ति-साहित्य में भी श्प्रस्तुत रूप से श्रृद्धार का समावेश था, पर 
फाव्य-शास्त्रीय घरातल पर भक्ति या उज्जवल रस की प्रतिष्ठा उस धरातल पर 
नहीं हो सकती थी। सगुण-भक्ति-साहित्य में जो भाव भूमि प्रस्तुत हुई, उसके 
भ्राधार पर बद्धाल के आचार्यों ने भक्ति-रस-झास्त्र की प्रतिष्ठा की । ;$ 
सम्भवतः पहले शान्त-रस में इसका सम'वेश वे आचार्य समझते थे। पर 

दिव्य रति इतनी प्रगाढ़ होती गई कि शान्त-रस में उसका अन्‍्तर्भाव कठिन होता 
गया शाशिइल्य अक्ति-सूत्र, नारद-भक्ति-सूत्र, भागवत और गीता के आधार पर 
भक्त को महत्वपूर्णा स्थान प्राप्त हुआ । सामरस्य उत्पन्न करने वाली मधुरा-भक्ति 
को पराभक्ति माना गया। श्री मथुसूदन सरस्वती और रूप ग्रोस्वामी मे भक्ति को 
भ्रह्मानन्द स्वरूप बतलाया और समाधिजन्य परमानन्द को परमाणु तुल्य भी नहीं 
माना ।* मथुसूदत सरस्वती के अनुसार तो भक्ति ही परिपूर्ण रस है: अन्य रप 
इसकी तुलना में क्षुद्र है-- 

कान्तादिविषया वा ये रसाद्यास्तत्र नेहशम्‌ । 

रसत्वं पुष्यते पूरोसुखस्पशित्त कारणाव । 

परिपूर्णरसा  क्षुद्ररसेम्यी भगवदगृति: । 

खदयोतेभ्य रिवादित्य प्रभेव' बलवन्तरा ।* 
भक्ति योग नव-रस-मय है । उनकी दृष्टि से वह दसवाँ रस है। यह भाव भी विभा- 
बादि से युक्त होकर रसत्व को प्राप्त होता है। श्रवः भक्ति को मात्र भाव न कह 
कर 'रस' कहना चाहिए ।$ रूप गोस्वामी ने भी परा को श्रेष्ठ भक्ति माना । जिसे 
इसकी प्राति हो जाती है, वह मोक्ष की भी कामना नहीं करताएं : 'समुणोपासक 
मुक्ति न लेहीं । इस प्रकार पराभक्ति अपने आप में साध्य बन गई। झागे इस भक्ति- 
रस की निष्पत्ति में समस्त विभावादि का स्वरूप निर्धारण भी हुआ । 
१. भगवद्‌ भक्ति रसायन, १५; दरिभक्ति रसामृत सिथ्ु, ११६-२० 
२. भगवद्‌ भक्ति रसायन; २।७७-७८ 
है, , २:७५०७६ 
४. हरि भक्ति रसापृत पिधु, पूर्व भग १, लइरी १११४६ 
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भक्ति को भ्रव तक नवधा या मवविधा माना जाता था। इस नव संख्या 
से इसके नौ प्रकारों या साधनों ( अवशणां, कीतेन॑ आदि ) का बोध होता था। 
पर भक्ति-रस के उक्त आचार्यों ने इसके पाँच ही प्रकार माने : शान्ति, प्रीति, सख्य, 
वात्सल्य और माधुर्य । इस प्रकार भावात्मक दृष्टि से भक्ति के यह प्रकार बने । 
इनमें भी माधुर्य को सर्वश्रोष्ठ मावा गया। लौकिक श्यज्भार की काममूला रति ही 
मधुर रस में भगवद्विषयक होने से प्रेममूला मानी गई है। मधुसूदत सरस्वती के 
अनुसार इसका स्थायी भाव रति न होकर चित्त को भगवदाकारता ही है ।' 
भ्रालम्बन विभाव स्वयं प्रभु हैं। तुलसी, चन्दतादि उपकरणों की गणना उद्दीपनों 
में की गई है। हर्षाश्रू, आदि ग्रनुभाव हैं। इस रस को ही बज्भाल के आचार्यों ने 
“उज्ज्वल-रस” माना है । इसको शान्त-रस के अन्तर्गत नहीं मात्रा जा सकता क्योंकि 
भक्ति का आधार अनुराग है जो शान्त के स्थायी निर्वेद से सर्वथा भिन्न है। इस 
प्रकार सगुण-भक्ति धारा में भक्ति-रस को काव्य-शास्त्रीय प्रतिष्ठा प्राप्त होगई | 
बड़ाल के वैष्णव आ्राचार्यो और बोपदेब द्वारा प्रतिपादित इस भक्ति-रस से सभी 
सगुणवादी भक्तों की रचनाएँ श्राप्लावित हैं । 


निगुंण सन्त-काथ्य में सगुणधारा के बीज-- 
सस्त-साहित्य में वैष्णव की स्वीकृति मिलती है। कबीर ने लिखा है; मेरे 

संगी दोइ जण, एक बैस्मौ इक राम ( बंष्णवता में सगुणवाद के बीज, संकेत 
रूपेण विद्यमान हैं। संस्कार के कारण ही सन्‍्तों ने अवतारवाद का खशडन किया 
था। पर कबीर की हि में निगु ण॒ यदि ज्ञेय है तो सगुरा सेब्य : “सगु ण की सेवा करो 
निु सा का कह ज्ञान । परन्तु सगुण की सेवा उनका चरम लक्ष्य नहीं थी । सन्त 
की ध्यान-भूमि सभुण-निगरणा से परे है। वह रूप की सीमा में झ्राबद्ध नहीं है । 
उसमें श्रनन्त के प्रति अनुभूति है-- 

चतुभुजा के ध्यान में ब्नजवासी सब संत । 

कबीर मगन वा रूप में जाके भुजा भ्रनंत ॥ 
कोरे ज्ञान को सन्त कवि भी निरथथक बतलाते थे। उन्होंने सदा ही प्रेम भौर भक्ति 
के मार्ग का प्रतिपादन किया। यह प्रवृत्ति भी सगुणवादी भक्त से मिलती है। कबीर 
ने बराबर कहा : 'पोथी पढ़ि पढ़ि जग मुझ्रा', बिना प्रेम नहिं भव्रित' तथा 'प्रेमी निले 
सब विष अमृत होय ।'* दादू ते भी इस प्रकार के वाद-विवाद को व्यर्थ समका-- 

भाई रे ऐसा पंथ हमारा 

हुँ पष रहित पंथ गह पूरा, प्रबरत एक भब्रधारा । 

बाद-बिबाद काहु सों नाहीं, मैं हूँ जग थे न्‍्यारा ॥ 
तुलसी ने भी इसी प्रकार वाक्य ज्ञान की व्यर्थ कहां-- 
' वाक्य ज्ञान अत्यंत निपुन भव पार न पागै कोई । 


अननीन नमन आन जनता पल पएक 


_ १, 'भगवद्‌ भक्ति रसायन, १६-२० 
२, कबीर अम्थावली, १० ३७ 
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सगुण भक्त अपने इष्ट की प्राप्ति के लिये ही भक्ति-साधना करता है। बह मुक्ति का 
याचक नहीं । दादू भी दर्शन चाहते हैं, मुक्ति नहीं--- 
दरसन दे दरसब दे, हौं तो तेरी मुकुटिन माँगों रे । 
सिधि ना माँगौं रिधि ना माँगौ, मांगी तुम्हहीं गोबिदा । 
श्राराध्य के साथ सगुरण-भक्त-कवि एक प्रेम सम्बन्ध रखता था। उसी सम्बन्ध की 
प्रनुभूति में बह छका रहता था। उसी प्रकार सन्‍्त-कवि भी एक सम्बन्ध-भावना 
में भूलता रहता था : दास्य भावतों सभी सच्तों में प्राप्त होता है। दाम्पत्य 
भावना जिस प्रकार सशुण भक्तों में प्रबल है, उसी प्रकार सन्‍्तों में भी । 
सन्‍्तों की प्रेम-भावता पर सूफी प्रेम से शधिक सगुणवादियों के माधुयें का ही प्रभाव 
मानना चाहिए 
ताम-साधना में निगु श-कवि सग्रुण-भक्त से पीछे नहीं है। सगुण-मार्गी जिन 
नामों को लेकर जप-साधना करता था, वे ही नाम सनन्‍्त-कवि को स्वीकृत हैं : राम, 
गोविन्द, माधव, -मधुसूदन, हरि आदि । कबीर चाहे दशरथ-सुत कोन मानते हों 
प्र 'रघुनाथ' नाम उन्हें प्रिय था : “तू माया रघुनाथ की खेलण चली भेड़ । 
सगुणवादी साथकों की भ्रष्टयामी मानस-पूजा का सन्‍्तों की सहज समाधि से पर्यात्त 
साम्य है। 'सहज' शब्द सिद्धों के समीप- भले ही हो, उसका प्रनुभूति पक्ष सगुरणु« 
बादियों के समान ही है। कबीर कहते हैं--- 
झ्रांख न मूदों, कान न रूचीं, तनिक कष्ट नहिं धारों । 
खुले नेन पहिचानों हँसे हँसि सुन्दर रूप निहारों॥। 
इसमें सगणवादी ग्रनुभूति का संस्पर्श स्पष्ट है। इस प्रकार निगुण कवि ने सग्श 
के माधुर्य का समावेश योग-साधना में किया था। सगुणवादी ने योग की साधना के 
तलवों के पारिभाषिक रूप को छोड़ कर सगृणोपासना के साथ उसका अ्रभेद कर 
दिया । साधना पूर्णातः रसात्मक होगई । 
सगुण-भक्ति और कला-विलास--- 
सगुण-भक्ति की श्रर्चना साहित्य ने ही नहीं, सभी कलाशों ने की। 
जैसे आदिस युग से ही धर्म और कला का चिरन्तन सम्बन्ध रहा है। भारत में यह 
परम्परा आज तक चली झा रही है। भक्तिकाल में भक्ति के उत्कर्ष और स्वरूप- 
प्रतिष्ठा में सभी ललित कलाओं ने योगदान दिया । 
सबसे अधिक सद्भीत ने योगदान दिया है। इसने काव्य को भी श्रतिरिक्त 
सौन्दर्य और प्रभाव प्रदान किया और भक्ति की श्रनुभूतियों को उच्चतर सररियाँ 
भी प्रदान कीं । गैदिक सद्भीत 'साम' से प्रकट है। आ्रागमिक सद्भीत की उत्पत्ति 
शिव से हुई | शिव से नाहय सज्भीत की परम्परा का प्रवर्त्तन भरत ने भी माना है । 
इन दोनों धाराओं का सद्भम भी होता रहा । मार्गी और देशी दोनों प्रकार के सज्भीत 
का समावेश भक्तों के गीतों में होगया । भ्वालियर और ब्रज, सज्भीत के केन्द्र बने । 
जो भक्त नहीं थे, उन्होंने भी राधा-कृष्ण परक, ब्रजभाषा गीतों को अपनाया । जिस 


१२, कबीर अन्थावली पद ९८७ 
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प्रकार कर्नाटक सज्भीत के लिए तेलुगु में रचित त्यागराज के गीत गृहीत हुए, उसी 
प्रकार उत्तर में ब्रजभाषा गीतों को लोकप्रियता प्राप्त हुई । 

सद्भीत की भाँति ही चित्रकला भी भक्ति-अभिप्रायों से भर गई। राजस्थानी 
चित्रकला ब्रज के ही करोड़ में पनप रही थी । इसमें कृष्ण की विविध लीलाझों का 
आलेखन होता था । इन चित्रों में भाव की प्रधानता थी। मूति-कला को भी भक्ति- 
भावना ने नवीन मोड़ दिया । विविध देवताओं की मूर्तियाँ बनी । भावना के अनुसार 
एक ओर मर्यादा के अभिप्रायों से युक्त मूर्तियाँ बनीं, दूसरी ओर रसवादी अभिप्रायों 
से युक्त । वास्तुकला एवं तक्षणकला के साथ भी भक्तिवादी अ्रभिप्राय 
सम्मिलित हुए । 


निष्कर्ष --- 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि भक्तिकाल देश के सांस्कृतिक और 
साहित्यिक इतिहास में वस्तुत: स्वर्णायुग माना जा सकता है। गैदिक और आगमिक 
दशन और कला की परम्पराओों ने समवेत रूप से भक्ति-भावना के विकास और 
उन्नयन में योगदान दिया । जेन और बौद्ध परम्पराएँ भी पीछे नहीं रहीं । शास्त्रीय और 
लोकाश्वित कला-काब्य रूपों ने भक्त-कवियों की भ्रविरल अनुभूतियों का वेहन किया । 
समन्वय, का जैसे एक समुद्र उमड़-प्रड़्ा हो और समस्त विषमताएँ उसमें डूब गईं हों । 
दर्शन और सौन्दर्य, साधना और काव्य का जो सम्बन्ध कभी विच्छिन्न होगया था, 
उसकी पुनंप्रतिष्ठा भक्तों की प्रातिभ साधना की सबसे बड़ी सफलता थी। एक 
शब्द में भारतीय चिन्तन और प्रतिभा की सभी धाराश्ों ने भक्तिलसाहित्य का 
अभिषेक किया । 


९9 
रीतिकालीन आचार्य 


१, रीति परम्परा का समारस्म 

2, रीतिकाल के आश्षार्यों की परम्परा 

३. शझाचायों के वर्ग-विभाजन 

४, रीतिकालीन आचायत्व और राज्याश्रय 
&,  हिब्दी आचायों के सामग्री -लोत 

६, हिल्दी आगचर्यो के उद्देश्य 

७, श्वाचायों पर संस्कृत प्रभाव 

४, निष्कर्ष 


अध्ताब गा -- 


हंस्कृत में साहित्य-शास्त्र की सुदीर्ष सभुद्ध परम्परा मिलती है। श्रनेक 
उद्भावक बआचारयों ने विविध सम्प्रदायों की स्थापना की थी। इन सम्ष्रदायों के 
भूलभूव सिद्धाम्तों फा आलोचनब्परीक्षण भी हो घुका थां। आलोचना, भाष्य, 
खशडन, मशडन भी इतना हुआ कि श्रावश्यक भ्रद्ध॒ कट-छटकर उत्कृष्ट रूप ही रह 
गया। ऐसा प्रतीत होता है कि साहित्यश्शास्त्र की प्रायः सभी धाशमओों पर श्रन्तिम 
शब्द कहा जा चुका था। भ्रव साधारण श्राचार्य के लिए इस पर कुछ भी मौलिक 
रूप से कह सकता सम्भव नहीं रह गया था । 


भाषा के उत्थान-काल में संस्कृत कांध्यन्शारंत्र से भापा के कवि का 
परिचय आवश्यक, पर कछित था। संस्कृत के जो विद्वान भाषा की ओर श्राक्ृष्ठ 
भौर उन्मुख हो रहे थे, थे संस्कृतन्साहिष्य शाघ्त्र को भाषा में प्रथतरिश करने की 
प्रावश्यकता का अनुभव करते लगे थे । जहाँ भंक्तिन्‍्कालीन कंबि की साधना नाना 
पुराण-निगमागम की परम्परा की भाषा में निभद्ध करते लगी, वहाँ संस्कृत की 
काव्य-शास्त्रीय धारा भी हिन्दी में आने को अकुला रही थीं। हिन्दी के वीरगाथा* 
कालीन केबियों का तो साहिश्य शास्त्र से यत्किचित सम्बन्ध रहा भी हो, पर निगुरण 
भक्तों ने इसका कोई प्रभाव प्रहण तहीं किया । तुलसी से 'कबित्त विवेक एक नहिं 
मोरे! लिखकर काब्य-शास्त्र के प्रंसि भकत-कबियों के उपेक्षान्भांब की ध्यब्ज्जना कीं 
है। सुर सरि सम सब कर हित होई! लिखकर उन्होंने लोक-म'ड्भल था शिवत्व बलि 
काव्य-मूल्य की स्थापता की थी। कृंष्ण-भक्तन्कबियों का कुछ सम्बध्ध साहित्यन्यास्त्र 
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के कुछ सिद्धान्तों से बना रहा । 'रस! और नायिका-मेद इन कवियों की भावात्मक 
सत्ता का सम्बन्ध हो चुका था। 'बच्धाल के बैष्णव कवियों के 'भक्ति-रसामृत-सिन्धु' 
और “उज्ज्वल-नी ल-मणि' जैसे ग्रन्थों में भक्ति-रस का निरूपण शास्त्रीय पद्धति 
पर हुआ था। हिन्दी में इस पद्धति पर रसाख्यान करने वाले केमव-पूर्ण या 
समकालीन ग्रन्धों में सूरदास की साहित्य लहरी' और नन्ददास की “रसमज्जरी' 
ज॑सी रचनाएँ श्राती हैं। 'साहित्य लहरी' सूरदास की रचना के रूप में चाहे सन्दिग्ध 
हो परन्तु इस प्रकरण में उसका महत्त्व कम नहीं होता है। इस प्रकार की रचनाओं 
में भक्ति की काव्य-शास्त्रीय विवेचना ही प्रेरणा के रुप में व्याप्त है। काव्याज़ों का 
प्रयोग तो भक्त कवि सुस्पष्टता के लिए करता था; उसका यह विधान सहज था, 
प्रतिक्षण पर आ्राधारित वहीं । रीतिकालीन श्राचार्यत्व की प्रेरणा भक्त-कवियों के 
साहित्य में नहीं है । पर रीतिकालीन श्राचार्यों को उदाहरण-रचना सम्बन्धी कवि- 
कर्म में भक्तिकालीन साहित्य से प्रेरणा और सामग्री श्रवश्य मिली । साथ ही शड्धार 
की एक सर्भ सामान्य मान्यता जो रीतिकाल के कवि और झाचाय॑ में मिलती है, 
उसका सम्बन्ध-सूत्र भी कृष्ण-भक्ति के माधुय पक्ष से जोड़ा जा सकता है। कृष्ण- 
भक्ति परम्परा में कुछ सम्प्रदाय राधावादी थे, जिनमें उद्याम शद्भार का निरूपण 
। रोतिकालीन आचार्यों के कवि-कर्म पर इनका प्रभाव स्पष्ट था। 


१. हिन्दी के श्राचायों कौ परम्परा-- 


शिवर्सिह सरोज हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास माना जाता है। इसके 
लेखक श्री शिवर्सिह सेंगर के भ्रनुसार हिन्दी का सर्म प्रथम आचार्य पुप्प नामक कवि 
था ।* यह सातवीं झती में था । ग्रियर्सत ने सरोज के श्रधार पर ७१३ ई० में उपस्थित 
माना है । शुक्ल जी प्रभूति विद्वानों ने इस उल्लेख को श्रप्रामारिक माना । साथ ही 
इनकी रचना भी उपलब्ध नहीं है। वस्तुत: 'टाड' ने अपने “राजस्थान ग्रन्थ में इसका 
उल्लेख किया है वहीं से शिवर्सिह सेंगर ने इसे लिया है यह भी कम ही विश्वास 
योग्य है कि सातवीं-आठवीं शती में भाषा में दोहों की यह रचना किसी कवि ने 
की हो। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के अनुसार यह कोई अपभ्रश का कवि 
होगा ।* शुक्लजी ने केशव-पूर्ण आचार्यों में कृपाराम को माना हैं। जिनकी रचना 
हित तरज्निणी प्रसिद्ध है। इस पुस्तक की ओर सर्ग प्रथम रत्नाकर जी ने 
ध्यान आ्राकपित किया ।३ पुस्तक में रचना-काल सं० १५६८ वि० दिया हुआ है । 


१. उन्होंने लिखा है : सम्बत सात सौ सत्तर वि० में राजा मान, अवन्तीपर अबवन्ती पुर 


का बड़ा परिडत और अलक्बार विद्या में अद्वितीय था। डसके पास पुष्य भाट ने 
प्रथम संस्कृतन्यन्ध पढ़ पीछे भाषा में दोहा बनाये । हमको भाषा की जड़ यही कवि 
मालूम द्वोता दे ।” 

२, हिन्दी साहित्य, पृ० ८ 

है, भारत जीवन प्रेत से सं० १६५२ ( १८६४ ३० ) में यह प्रथम बार छपी । 


- रेड ८५ 'साहित्यिक निबन्ध 


हैं ।* अ्लड्भार विषय पर गोपा की 'प्रलद्भार-चन्द्रिका' और 'करनेस' की 'कर्णा- 
भरणा' नामक रचनाएँ केशव से पूर्व की मानी जाती हैं । डा० मगीरथ मिश्र ने गोपा 
को गोप कबि से भिन्न मानकर उसे पीछे का सिद्ध किया है। करनेस की रचनाएँ 
श्रप्राप्य हैं। भ्रतः केशव ही हिन्दी के सर्व प्रथम आचार्य ठहरते हैं। उनसे पूर्व नायिका 
भेद पर साहित्य-लहरी, रसमझ्जरी और रहीम की बखे नायिका भेद रचनाएँ अवश्य 
मिलती हैं । इनके पीछे प्रेरणा भक्ति की है श्राचार्यत्व की नहीं। रसिकप्रिया में 
भक्ति की दृष्टि से नहीं, काव्य-शास्त्र की दृष्टि से रस-निरूपणा किया गया है। कवि- 
प्रिया शद्ध कविशिक्षा-प्रन्थ है । इसका बीज-बपन रपिकप्रिया से भी पहले हो गया 
था । रामचन्द्रिका भी एक छन्दागार है| डा० बड़थ्थवाल ने इसे छन्दों का अश्रजायब- 
घर कहा है । 


केशव के पदचात्‌ हिन्दी काव्य-द्ास्त्र की परम्परा अ्रनवरत चलती रही । 
डा० श्रोश्म प्रकाश ने इस परम्परा के सम्बन्ध में लिखा है: केशव से रामदहिन मिश्र 
तक चार सौ वर्ष का अपार साहित्य है जिसके रचयिता असंख्य हैं। कदाचित ही 
कोई ऐसा मण्डल हो जहाँ किसी भी व्यक्ति ने काव्य-शारत्र पर कुछ न लिखा हो 
श्रौर कदाचित्‌ ही कोई ऐसा साहित्यिक परिवार हो जिसके पूर्व पुरुषों में से कोई भी 
उस बहती गड्ा में एक डुबकी न लगा गया हो। ग्रभी पर्याप्त खोज नहीं हुई फिर भी 
यावत्‌ प्रयत्न से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि काव्य-शास्त्र सम्बन्धी साहित्य 
हिन्दी [ ब्रज भाषा ] की एक अ्रतन्य विशेषता है और जिस मात्रा में इस साहित्य 
की सृष्टि हुई थी, उस मात्रा में किसी अन्य साहित्य की नहीं ।* इस सुदीर्घ और 
सुसम्पन्न परम्परा की प्रमुख कड़ियों को निम्नलिखित तालिका से स्पष्ट किया जा 
सकता है-- 


श्र. प्राचीव परम्परा के आचाय भर उनकी रचनाएँ प्रथम विकास-स्थिति को 
प्रकट करते हैं : 


पुष्य ' 

- कृपाराम हित तरज्िणी ' 
गोपा राम भूषण 
'तन्ददास रसमझरी 
क़रनेस 3 करणाभरणा, श्र्॒‌तिभूषण, भूष भूपण 
रहीम ह बखे नायिका भेद । 
केंद्व .. कृविप्रिया, रंसिकप्रिया, छेन्दमाला 


केशव के बाद. इस परम्परा के विकास में गति आती है। परिणामतः परिमाण में भी 
वृद्धि होती है भौर निरूपण-पद्धति भी. अधिक.प्रोढ़ और स्पष्ट होती जाती है। इस 


१. हिन्दी साहित्य, पु्‌० २६२ 
२. भावन्रा भौर समीक्षा, ६० १०००१०१ 
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'ति के प्रमुख प्रकाश-स्तम्भ हैं : स्रति मिश्र, श्रीपति, सोमनाथ, भिखारी- 
 # 'दमाकर आदि । 
आधुनिक युग तक यह परम्परा चलती आई है। इस युग में कुछ आचार्यों ने 
( लक्षण उदाहरण शैली में रचनाएँ लिखीं और कुछ विद्वानों ने काव्य-शास्त्र 
विचारात्मक, व्याख्यात्मक और अनुसन्धानात्मक सरणियाँ प्रस्तुत कीं । आधुनिक 
4ग के आचायों और विचारकों की सूची डा० ओशम्‌ प्रकाश ने इस प्रकार दी हैं 
(क) वर्ग--प्राचोन पद्धति पर लक्षख-उदाहरण दाली के प्राचार्य 
अर, उपवर्ग--समस्त साहित्य-श्ास्त्र के व्याख्याता : कविराज मुरारिदान, 
जगन्नाथ प्रसाद भानु, कन्हैयालाल पोद्दार, रामदहिन मिश्र आदि । 
गा. उपवर्ग--अभ्रलद्स्‍ार के व्याख्याता : भगवानदीन “दीन, अजु नदास 
केडिया आदि । 
हू, उपवर्ग--रस के व्याख्याता : अभ्रयोध्यासिह उपाध्याय आदि । 
ई. उपवर्ग--अन्य अ्रद्धों के व्याख्याता ! 
(ख) वर्ग--विचारात्मक ( अनुसन्धान के सहारे ) पुस्तक लिखने वाले 
झ्र. उपवर्ग--समस्त काव्य-शास्त्र के विवेचक : डा० गुलाब राय, डा० नगेन्द्र, 
डा० भगीरथ मिश्र, प्रो० बल्देव उपाध्याय । 
आ. उपवर्ग--प्रलद्भार विवेचक : डा० रामशद्धूर शुक्ल “रसाल' आदि | 
हू, उपवर्ग--रस-विवेचक--आचाय रामचन्द्र शुक्ल, डा० भगवानदास, 
डा० गुलाबराय, डा० छेलबिहारी गुप्त 'राकेश' । 
ई. उपवर्ग--अन्य अ्रद्धों के विवेचक : श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु । 
इस विवरण से स्पष्ट होता है कि रीतिकालीन परम्परा निरती-पड़ती आाधु- 
निक युग तक चली आई है। झ्ाधुनिक युग में रीतिकालीन या संस्क्ृत काव्य-शास्त्रीय 
समीक्षा का मनोविज्ञान के प्रकाश में पुनरुत्थान और पुनराख्यान भी हुझा । 


२० रीतिकालीन झ्ाचाय श्रोर राज्यातश्रय--- 

सर्व से शास्त्राचारयों को राज्याश्रय प्राप्त होता रहा है । उपनिषदों के युग में 
राजाओं के प्रश्नय में दार्शनिक विद्वान सत्यानुसन्धान में रत रहते थे । वैदिक सूचियों 
में 'नाराशांसियों और “प्रशस्तियों का उल्लेख मिलता है ।१ देवताञ्रों की विजय की 
प्रशस्तियों से सम्बन्धित मन्त्र तो वेदों में मिलते ही है । राजशेखर ने “काल मीमांसा 
में अनेक आाश्रयदाता राजाओं का उल्लेख किया है। आश्रयदाता को मनोविनोद 
मिलता था और उसे अपने अमरत्व की सम्भावना भी इन कवियों के कर्म में दिखलाई 
पड़ती थी । बाणाभट्ट के आ्ाश्रयदाता हर्ष स्वयं कवि थे; भोजराज तो अपने साहित्य- 
शास्त्रीय प्रभूत पारिडत्य के लिए सदंव ही अमर रहेंगे । इस प्रकार साहित्याचार्यों 
और प्रशस्ति-गायक कवियों के राज्याश्रय की दीर्ष परम्परा मिलती है। 

मध्यकाल में राजनंतिक समस्‍्याओ्रों से श्रपेक्षाकृत मुक्त होकर मुसलमान 
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शाहों ने और प्रव्रकाज श्राप्त पराजित हिन्दू राजाओं तथा सामन्‍्तो' ' काव्य 
शास्त्र के संरक्षण और पुरुत्यान में सक्रिय रुचि ली। भाषा के ही नः (इरसप्छेत 
कफ काव्याचार्यों को भी प्रश्रय मिला । नीचे की सूची से यह स्पष्ट हो जाता है <६ 


आचार्य प्राश्रय-दाता के 
१, भातुकर (भानुदत्त) शेरशाह (निजामशाह) 

०, परिडत राज जगन्नाथ. घाहजहाँ (श्रासफर्खाँ) 

३. चतुभु ज शायस्ताखाँ (और ज्भजेब) 

४. लक्ष्मीपति मुहम्मदशाह 


इस सूची को झौर भी बढ़ाया जा सकता है। इन मुसलमान गआ्राश्रयदाताश्रों 
ने स्वयं भी काव्य-शास्त्र के परिवद्ध न में योगदान दिया। सुगलों से पूर्व भी राज्याश्रय 
की परम्परा मिलती है। संस्कृत के साथ-साथ हिन्दी के झ्राचार्ों को भी मुस्लिम 
संरक्षण प्राप्त था। केशव-पूर्व श्राचार्यो का प्रामारिक विवरण ग्राज तक अप्राप्य है । 
फिर भी पुष्य कवि राजा मान के आश्रित था ऐसा माना जाता है। केशवदास जी 
का सम्बन्ध यद्यपि ओरछा के राजवंश से था फिर भी जहाँगीर से भी उसका गहरा 
सम्बन्ध इतिहास-भिद्ध है। केशव के परवर्ती आचायों को भी किसी हिन्दू या 
मुसलमान राजा का आश्रय प्राप्त रहा था। प्रमाण स्व्ररूप से लिखित सूची को 
देखा जा सकता है--- 


सुन्दर कंबि शाहजहां 

चिन्तामरि मकरन्दशाह (नागपुर) 
महाराज जसवन्तर्सि ह्‌ स्वयं मारवाड़ नरेश 
मतिराम भावसिह (बूंदी) 
बिहारीलाल जयभ्तिह (जयपुर) 
भूषण शिवाजी 
कुलपति मिश्र महाराज रामसिंह (जयपुर) 
सुखटव मिश्र राजा भगवन्तराय खींची 
देव कई आश्रयदाता 

विशेषत: राजा भोगीलाल 

कालिदास त्रिवेदी जालिम जोगाजीत (बीना) 
सोमनाथ प्रतापसिह (भरतपुर) 
भिखारीदास हिन्दूपति सिंह (प्रतापगढ़) 
रघुनाथ बरिवंढ सिंह (काशी नरेश) 
पद्माकर जगतसिह (जयपुर) 
रतन कवि फतहशाह (श्रीनगर-गढ़वाल 
वेनी प्रबीन ललमजी, लखनऊ नवाबक [कोल 


प्रतापसिह विक्रमसाहि (बुन्देलखशड) 


रीतिकालोन आ्राचार्य॑त्त २४९ 


इस प्रकार रीतिकाल के प्रायः सभी काव्याचायों को हिन्दू या मुस्लिम 
राज्याश्रय प्राप्त था । शाहजहाँ ने तो विविध कलाविदों को आश्रय देकर अपनी 
कीति को उज्ज्वल किया । राजाओं और बादशाहों ने नहीं उनके अभ्रमीर उमराशों ने 
भी कवि और अाचार्यों को राज्याश्रय दिया । 


स्वयं राजाशों एवं राजकुमारों ने काव्य-शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों का प्रणायन 
कर के रीतिकालीन आचार्यों में स्थाव पाया । इनमें मारवाड़ के राजा जसवन्तर्सिह, 
नरवर गढ़ के राजा रामसिह, तिरवा नरेश यशवन्तसिह, अमेरी नरेश भूपतिसिह का 
नाम उल्लेखनीय है। मुसलमानों ने भी रीतिकालीन आचार्यत्व को समृद्ध बनाने में 
सहयोग दिया । सय्यद गुलामनवी “रसलीन” तथा याकूब खान के नाम उल्लेखनीय 
हैं। कुछ आझाचाये भक्त थे जिनका सम्बन्ध किसी न किसी भक्ति-सम्प्रदाय से था। 
विवरण से यह घिद्ध होता है कि रीतिकाल के काव्याचार्यों को अपने आझाचाय॑-कर्म 
के सम्पादन के लिए पर्यात संरक्षण और प्रोत्माहन प्राप्त हुआ इससे रीतिकालीन 
आाचाय॑त्व में भौगोलिक विस्तार भी आया और परिमाण में भी वृद्धि हुई । 


३. हिन्दी के आचार्णों का वर्गोकरण--- 

संस्कृ । में कुछ आचार्य उद्भावकों की श्रणी में श्राते हैं जिन्होंने स्वतंत्र 
काव्य-सिद्धान्तों की उदभावना की अथवा स्वतंत्र काव्य-सम्प्रदायों का प्रवर्त्तन 
किया | भरत, भामह, वामत, आनन्‍्दवर्दधत और कुन्तक जेसे श्राचाय इस श्रेणी 
में आ्राते हैं। इन आचायों के सिद्धान्त-सूत्रों की व्याख्यात्मक टीकाएँ और विशद 
भाष्य लिखने वाले आचार्य व्याख्याताओं की कोटि में आते हैं । मम्मट और विश्वनाथ 
इस वर्ग के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं। तीसरी कोटि कवि-शिक्षक-आचार्यों की 
है । इनकी साधना सरस और सुबोध काव्य-शास्त्रीय पाठ्य ग्रन्थ प्रस्तुत करने की 
थी । जयदेव, ग्रप्पय दीक्षित, केशव मिश्र और भानुदत इस कोटि के आचार्यों में 
उल्लेखनीय हैं । डा० नगेन्द्र के अनुसार हिन्दी के आचाये उक्त प्रथम श्रेणी में नहीं 
भरा सकते। सर्वाज्भ निरुपक आचायें दूसरी कोटि में आते तो हैं पर सूक्ष्म व्याख्यान 
के अ्रभाव में वे भी इस कोटि में आने के लिए पूर्णो अधिकारी नहीं कहे जा सकते 
ग्रम्तत: वे तीसरे वर्ग में ही स्थान पा सकते हैं। उनका कार्य संस्कृत काव्य-शास्त्र 
की परम्परा को सरस रूप में हिन्दी में श्रवतरित करना था |” 


हिन्दी के आचायों को विषय की दृष्टि से चार वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है : रसाश्रयी आचार, अलझूाराश्रयी आचार्य, सर्वाजड्भ निरूपक आचार्य, तथा 
पिद्धलाचार्य । सर्वाद्भा विरूषक आचार्यों का रीतिकालीन आचायंत्व में सर्वोच्च 
स्थान मानना चाहिए । इतको संस्कृत काव्य-शास्त्र की दीघ॑े परम्परा से विद्वतापूर्णो 
परिचय था | केशव और चिन्तामणि इसी में आते हैं। रस-निरूपक आचार्य श्राचार्य 


१. हिन्दों तहित्य का वृदद्‌ इतिहास-पछ्ठ भाग एछ्ठ ४६७ 
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तीन श्रकार के थे: सर्व रस-निरपक आचाये, छाज्धार-निरूपक आचार्य और 
नायक-नायिका भेद वाले झावचाये | सर्ग रस-निरूपक गआआचार्या में केशव, देव, 
दास और गाल प्रमुंख हैँ । मतिराम और सोमनाथ शख्ृद्धार-निरूपक 
श्राचाय थे । 

डा० ओमप्रकाश ने रीतिकालीन आचार्यों के दो प्रकार माने हैं : “एक तो 
वे जो किसी सम्प्रदाय के जन्मदाता हों, वर्गीकरण की प्रणाली निकालें, नए अलझ्ारों 
की उद्भावना करें या लक्षणों द्वारा पुराने अलदूारों के क्षेत्र में सड्जोनोच-विस्तार परक 
योग दें. .....केशव ऐसे ही आचार्य है। आ्राचार्यों की दूसरी श्रेणी भी है इसमें 
दूसरों का निश्चन्ति ज्ञान-अजत करके उसे पाठकों के लिए सहज तथा सुबोध बनाने 
की क्षमता होनी चाहिए। हिन्दी के अधिकांश आचाये इसी पद के अभिलाषी थे। 
कुलपति मिश्र का इस वर्ग में बहुत ऊंचा स्थान है। ** 


शुक्लजी ने स्रोत के आधार पर वर्गीकरण किया था: चन्द्रालोक श्रौर 
कुवलयानन्द के श्राधार पर लिखने वाले श्राचार्य एवं काव्य-प्रकाश और साहित्य- 
दर्पण के श्राधार पर लिखने वाले आचार्य । नगेनद्र जी ने कुछ आचार्यों की दौली को 
चन्द्रालोंक शेली और दूसरों की शैली को काव्य-प्रकाश शैली कहा है । शैली की हृष्टि 
से भी रीतिकालीन आचार्यो का वर्गीकरण किया जा सकता है : [१] एक ही छन्द 
में लक्षण और उदाहरण का समावेश करने वाले [चन्द्रालोक शैली | : [२] लक्षण के 
लिए अलग और उदाहरण के लिए भ्रलग छन्द रचने वाले [ काव्य प्रकाद शैली ] 
एवं [३] लक्षण के भ्रनन्तर ऐसा वर्णन करने वाले जिसमें उदाहरण भी बन सके 
[विद्यानाथ के प्रताप रुद्र के यशोभूषण से प्रभावित] । दूलह ने एक चौथी शंली 
अपनाई है: एक साथ लक्षण देकर एकत्र उदाहरण देना। 
४. हिन्दी के श्राचायों के सामग्री-ल्लोत-- 


कुछ आचार्यों ने सामग्री, प्राचीन उद्भावक आ्राचार्यो से ली और कुछ ने अपनी 
सीमाओं के कारण व्याख्याता आचार्यों के ग्रन्थों को अपना उपजीव्य बनाया । कृपा- 
राम ने अपना स्रोत भरत का नाटय-शास्त्र माना है ।* क्ृपाराम ने नायिका-भेद को 
१० प्रकारों में विभक्त किया है। इससे भानुदत्त का भी आधार स्पष्ट हो जाता है। 
नन्ददास ने अपने “रस मज्जरी नामक नायिका-निरूपक ग्रन्थ के लिए भानुदत्त की 
रस-मञ्जरी से ही सामग्री ली. है ।* आगे के नायरिका-निरूपक आचार्यो ने भी इसी 
स्नोत को प्रायः अपनाया | 

रीतिकाल के आद्याचाय केशवदास ने अपनी विद्वत्ता और सामर्थ्य का परिचय 
देते हुए उद्भावक आचायों को ही अपना आधार बनाया। उन्होंने मुख्यतः भागह, 
दणडी, उद्भट जैसे अलद्धारवादी आचार्यों से सामग्री ली। मम्मट और विश्वनाथ धैसे 


कलम नल लत +]228न्‍ 235 5 535, 3नननी3क- नम न न न+ननमन--- मा ननन-+नमनननमानमनम नम 5५ मन 4आ++न+७5+3३3५५७प५र 33 नमक नन5कभभ५५»+न भव 


१, हिन्दी अलक्वार साहित्य--पृष्ठ ११६ 
२. कृपाराम यों कहत हैं, भरत ग्रन्थ अनुमान । 
३. पं० उमाशडूर शुक्ल, 'नन्‍्ददास ग्र थावली” प्रथम भाग, ( प्रथम संस्कर॒स ) पृ० ६३ 





नसिकालीन आाचार्यस्त २४३ 


ग़ग्राहक श्रोर समल्वयवादी ग्राचायों की व्याख्यात्मक शैली इनको सन्तुष्ट न कर 
पमकी । पर भागे के आचार्य केशव का बहुधा अनुगमन से कर सके ।* वस्तुतः आगे 
के अधिकांश आचार्य संस्कृत के इतने विद्वान नहीं थे कि आचारयों के मुल-सिद्धान्तों को 
- लेकर निरख-परख कर संके । इनके लिए पीछे के व्याख्याता आचायों का सरल मार्ग 
ही अनुकरणीय था । चिन्तामणि ने संस्कृत के विविध श्रंथों को अपने श्राधार-स्रोत 
के रूप में घोषित किया ।' देव ने अवश्य प्राचीन आचारयों से अलद्भार-निरूपणा में 
सहायता ली । सम्भवतः दराडी श्रादि से केशव के माध्यम से ही उन्होंने सामग्री ली । 


ग्धिकांश अलड्ूार-निरूपक आचार्यो ने 'चन्द्रालोक' और अश्रप्पय दीक्षित के 
कुवलयानन्द को अपना स्रोत माना। जसवन्त सिंह ने चन्द्रालोक३ और अप्पय दीक्षित 
का झ्राधार लिया ।* मतिराम की 'भगझ्रलद्भार पञ्चाशिका' का झाधार भी चन्द्रालोक 
ही है । कुमार मरि शास्त्री ने काव्य प्रकाश से सामग्री ग्रहण की ।* कुलपति मिश्र 
के 'रस रहस्य का आधार भी मम्मठ का काव्य प्रकाश ही है ।६ सोमनाथ के 
“रसपीयूष निधि” के रस-प्रकरण का आधार भानुदत्त की “रस-तरज्िणी' है। इन्होंने 
प्रन्य प्रकरणों में विश्वनाथ और मम्मठ से भी सामग्री ली है। भिखारीदास के काब्य- 
निर्राय का आधार मम्मट, विग्वनाथ, अ्रष्पय दीक्षित और जयदेव के प्रम्थों से निर्मित 
है। श्रद्भार-निर्णाय' में भानुदत्त एवं रुद्रट के ग्रन्थों एवं कुछ स्थलों पर चिन्तामरि 
और केशव के ग्रन्थों से भी सहायता ली गई प्रतीत होती है ।* इस प्रकार यह सिद्ध 
हो जाता है कि रीतिकाल के प्रमुख श्राचार्य संस्कृत के मूल उद्भावक आचार्यो की 
जटिल ऊहापोह से बचने का प्रयत्न करते रहे । रस और नायिका भेद के निरूपरा में 
अधिकांश आचार्य भानुदत्त की 'रसमज्जरी' तक ही पहुँच सके। कुछ पझ्ाचार्य ही 
भरत का स्पर्श कर सके। क्ृष्ण-भक्ति साहित्य के रस-निरूपण की छाया भी रीति- 
कालीन रस-निरूपरा पर स्पष्ट परिलक्षित होती है। 'कामशास्त्र' और 'रस-रहस्यथ' के 
प्रभाव की भी उपेक्षा नहीं की जा सकती। अलद्धार-निरूपक आचार्यों ने बहुधा 
अप्पय दीक्षित के कुबलयानन्द को श्राधार बनाया । शेली की दृष्टि से “चन्द्रालोक' 
विशेष रूप से अनुकरणीय रहा। पीछे के कुछ आचायों ने जसवन्तसिह के 'भाषा- 
भूषण से भी सामग्री ली | डा० भगीरथ मिश्र ने स्पष्ट कह दिया है कि केशव तथा 
उनके कुछ समकालीन आचार्यों ने भामह, दरडी जंसे प्राचार्यों को आधार बनाया । 
[0%, 7 3509: 30909 २४४३, 3ए०]ए०४ 0 ० पींए0 9?0९४८४५ 
२, जो सुरवानी ग्रस्थ हैं, तिनकों समुक विचार , 
चित्तामनि कवि करत हैं, भाषा कवित विचार ॥ 
2, श्राचाये शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० २६२६ 
४. हिन्दी साहित्य का वृद्दत्‌ इतिहास, षष्ठभाग, १० ३१६ 
५, काव्य प्रकाश विचार कछु रचि भाषा में हाल | [ रसिक रसाल ] 
६. जिते साज हैं कवित के; मम्मठ कहे' बखान । 
ते सब भाषा में कहे, रस रहस्थ' में आन || 
७, हिन्दी साहित्य का वृदत इतिहास, षष्ठभाग, ४० शै५८ 
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परवर्ती आाचायों ने 'चद्धालोक' और 'कुवलयानन्द' से ही सामग्री ली।'" दोष आदि 
का निरूपण कम हुआ । इस पर केशव का भी प्रभाव अवश्य पड़ा । 
५. हिन्दी के आचायों का उद्देश्य-- 
कृपाराम ने 'हित तरज्िणी' की रचता करते समय “कवि-हिंत'” को उहेंश्य- 
रूप में सामने रख।।'* गोपा को सम्भवतः "भक्ति-मावना और ग्रलझ्भार-प्रेम से' 
आचार्य-क्रम में प्रवृत्त होते की प्रेरणा मिली। सूर की 'साहित्य-लहरी' निश्चित ही 
भक्ति-भावना और रसासक्ति से प्रेरित ग्रन्थ है। उह्द श्यतः इसको शास्त्रीय ग्रन्थ नहीं 
कहा जा सकता। नन्ददास ने अपने एक मित्र की जिज्ञासा-शान्ति के लिए 'रस- 
मझ्री' की रचना की ।) साथ ही उनको यह विश्वास भी था कि नायिका-भेद के 
ज्ञान के बिता प्रेम-रहस्य से कोई भी अवगत नही हो सकता | यहाँ तक उदाहररणों 
को ही श्रेष्ठ ओर द्वावक बनाने की चेष्ठा रही । लक्षण-निरूपरण को सृक्ष्मता और 
वेज्ञानिकता नहीं मिली । करनेस* की रचनाएँ तो प्राप्त नहीं है, पर प्राप्त उदाहरणों 
के भ्राधार पर माना जा सकता है कि इनकी दृष्टि कुछ अधिक शास्त्रोन्मुख रही 
होगी । 
सबमे पहले केशव का उहं श्य ही शास्त्रोन्‍्मुख दिखलाई देता है। केशव ने ही 
सर्वे प्रथम सभी काज्याज़्ों पर प्रकाश डाला : पिड्रल भी अछूता न रहा। उनका 
एक उद्दंश्य तो यह था कि काव्य का आनन्द शास्त्रीय पद्धति से लिया जा सके । 
“राय प्रवीण का आग्रह भी प्रायः इसीलिए था। इसके साथ ही 'कवि-प्रिया' में 
कवि-शिक्षक जैसा उहं ्य ज्ञापित है : बाला-बालक भी काव्य-शास्त्रीय ज्ञान से वच्चित 
न रहें ।$ जिन कवियों के पास अनुभूति की भक्त-कवियों की सी समृद्धि नहीं थी । 
राज्याश्रय का लोभ और यशैषणा उनको कवि-कर्म की ओर अझ्राकधित करती थीं। 
उनको उचित मार्म-प्रदर्शन के अ्रभाव में कठिनाई का अनुभव होता था। केशव ने 
उनकी शिक्षा से अपने उह्ूं श्य का सम्बन्ध जोड़ा । केशव ने पूर्वाचार्यानुमोदित लक्षणों 
के लिए उदाहरण-प्रत्युदाहरणों की विस्तृत और सरस-योजना की । यह योजना यथा 
कथित केशव-पूर्व आचार्यों से विशद है । उदाहरणों पर भक्ति-काव्य का प्रभाव स्पष्ट 
है। केशव का उद्दं इ्य श्रन्वाख्यान मात्र था, पूर्व-सिद्धान्तों का खशडन-मरडन करना 
नहीं ।४ केशव में भी आचाय॑-कर्म से कम ध्यान कवि-कर्म पर नहीं मिलता | चिन्ता- 
१ हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० ३५ 
२. हित तरंगिनी होँ रची कवि-हित परम प्रकासु /? 
३, एक मीत हममों अस गुन्यो, मैं नाशइका भेद नहिं सुन्‍्यों । 
अरु जे भेद नाइक के गुने, तेहू मैं नई नीके गुने ॥ 
४. बिनु जाने यह सेद सब, प्रेम न परचे होय | 
५. मिश्रबन्धु-विनोद” ( सं० १६६४ ) भाग १, पृ० ३२४ 
६, समुभो बाला-बालकहुँ, वर्णन पंथ अगाध | 
कविप्रिया के सब करों, छमिबो सब अपराध । --कविप्रिया 
७. ढा० भगीरथ मिश्र, हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० ७१ 





रीतिकालीन आचार्यत्व २४५४५ 


मरि ने अपने को कवि ही कहा है ।* भिखारीदास का उहृव्य कविशिक्षापरक नहीं 
था । रपसिकजनों को एक शास्त्रीय दृष्टि प्रदान करने के लिए उन्होंने लक्षण-ग्रंथों की 
रचना की ।* रसलीन ने ब्रजभापा सीखने के लिए ही '“अ्रद्भदर्पणा' की रचना की: 
ब्रजबानी सीखन रची, यह रसलीन रसाल ।' जसवस्तसिह ने भाषा और कविता 
कफे नौसिखियों की दृष्टि से प्रन्थ-रचना नहीं की । इन्होंने प्रवीण परिडतों को ध्यान में 
रखा ।? केशव ने काव्य-व्यसनी युवक-यूवतियों की हाथ से कविशिक्षा-पग्रन्थ ल्खि। 
केशव का उद्दश्य अप्पय दीक्षित से मिलता-जुलता है।* रसिकप्रिया में रसिकों का 
ध्यान भी रखा गया है। अप्पय दीक्षित ने लक्ष्य-लक्षण-निरूपण को 'ललित' बनाया । 
मतिराम ने भी 'ललित ललाम' की कल्पना की । भूषण का उदं श्य शिवराज भूषण 
में भ्रल ड्रार-निरूपण नहीं अलड्डारों के माध्यम से, सुनिश्चित अलंकृत शैली में 
शिवाजी का चरित्र-गायन था । 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि रीतिकालीन आचार्यों के ग्रन्थ किसी उच्च 
पारिडत्यपूर्णो उदय को लेकर नहीं चले। उसका उदंद्य त्रिविध था: काव्य- 
रसिकों की रुचि को शास्त्रीय और संस्कृत बना कर, उनके काव्यास्वाद को नियंत्रित 
करना; नवोदित कवियों को अभ्यास से संस्कृत करने के लिए शिक्षा-पग्रन्थों की रचना 
करना; और अपने सरस श्र अ्र॒लंकृत उदाहरणों की भूमिका प्रस्तुत करना । 


कवि या आचार्य के सन्दर्भ में भी रीतिकालीन आचार्य के उद्देइय को समभा 
जा सकता है। सबसे पहले तो कवि को सदोष-रचना से बचना चाहिए, क्योंकि 
सदोष-रचना कवि को समाज में निनन्‍्य बना देती है ।४ साथ ही कवित्व-सम्पदा की 
प्राप्ति और अभिव्यक्ति के निखार के लिए विविध शास्त्रों का ज्ञान भी काव्य-साधना 
के लिए आवश्यक माना गया है ।* रुद्रट ने काव्य के लिए शक्ति, व्युत्पत्ति और 
अ्रमभ्वास आवश्यक माने हैं ।* व्युत्पत्ति शास्त्र-ज्ञान साधित है। इस प्रकार कवि की 
साधना भी काव्य-शास्त्रीय ज्ञान की अपेक्षा रखती थी | साथ ही कविताओं के गुण- 
- दोषों-का- विवेचन भी लक्षणों के अभ्रनुसार होता था । लक्षण देकर कविता कहना एक 
प्रथा ही हो गई थी । 

देव ने एक और ऊँचे भादर्श की ग्रोर संज्भत किया । भव्यकाव्य की रचना 


१, चिन्तामनि कवि कहत हैं, भाषा-कवित बिचार । 

२. चाहन जानि जुथोर ही, रस'कवित्त को वंश । 
तिन रसिकन के देत यह. कीन्हों रस-सारंश ॥ 

३, ताहदी नर के हेतु यह, कीन्हों भन्‍थ नवीन । 
जो परिडत भाषा निपुन, कविता विषे प्रवीन ॥ 

४. भलकूरेषु बालानाम्‌ , अवगाइन सिद्धये । 
ललितः क्ियते तेषां, लक्ष्य लक्षण संग्रहः ॥। 

५, भामह : काव्यालझ्वार, १११ 

६, दण्डी : काव्यादश, ११०३ 

७, काव्यालह्लार, ११८ 
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कवि को श्रमर बना सकती है। “भव्य से उनका तात्पर्य निर्दोष कविता से ही है ! 
“निर्दोष” विशेषश शास्त्रीय निर्दोषता से ही सम्बद्ध है। 


रहत न॑ घरबर, धान, धन, तरुवर, सरवर, कूप । 
जस-सरीर' जग में अमर, भव्य काव्य रस रूप ॥ 

[ काव्य रसायन | 
इस प्रकार कवि भव्य काव्य के द्वारा यश : शरीर के माध्यम से श्रमर भी रहना 
चाहता हैं । जीवन-काल में कवि अपने कर्म द्वारा सम्मान भी पाता है। उस काल में 
झलंकृती कवि ही सम्मान-पात्र हो सकता था। इसको दूलह ने इस प्रकार व्यक्त 
किया है-- 

सभा मध्य सोभा लहै अलंकृती ठहराय ।* - 
हप दृष्टि से भी अलछ्लार-शास्त्र की रचना आवश्यक हो गई। काव्य-शास्त्रीय उच्च 
धिद्धान्त तो पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित हो ही चुके थे। शभ्रब तो ऐसे “लघु प्रयत्नों' की 
आवश्यकता थी जो 'अलंकृती' बनने के इच्छुकों के लिए काव्य-सिद्धान्तों को सुगम« 
सरल कर दें । इसीलिए दूलह ने झ्पने उद्दं श्य को इस प्रकार स्पष्ट किया+- 
दीरघ मत सतृकबिन के, भ्रर्थाशय लघु तणों। 
कवि दूलह याते कियो, कबि कुल कशठाभर्ण ॥ 
इसीलिए इस थुग के अ्रधिकांश आचार्य अलंकृती की कोटि में आते हैं। दास ने 
बड़े विश्वास के साथ कहा कि जो उनके “काव्य-निर्शोय” को कशठ कर लेगा, उसकी 
रचनाओं में सरस्वती का निवास होगा । यदि विधाता कवित्व-शक्ति या प्रतिभा 
देता है तो 'सुकवियों' से काव्य की 'रीति' समझी जाती है ।* | 
इस प्रकार रीतिकालीन आचाये का उदंबश्य पाठक और नवोदित कवि को 
सामान्य रूप से परिचित करा देना था | पर यश और सभा-समाज में सम्मान प्राप्त 
करता भी इनके उद्दं श्य में सम्मिलित थे । अर्थ ओर व्यवहार भी गोण रूप से कवि- 
झ्ाचार्य के मन में रहते थे | संस्कृत के आचारयों का भी लगभग यही दृष्टिकोण था ।* 
१, कविकुल कर्ठाभरण, ४ 
३, ग्रम्थ काव्य निर्ययहि जो, समुमि करदिगे कंठ । 
सदा बसैगी भारती ता रसनां उपकॉठ ॥ 
हैं. सक्ति कबित्त बनाइवे की जेहि, जन्म नछ्तत्र में दीन्दि बिधातें। 
काव्य की रीति सिखी सुकवीन्द सों, देखी सुनी बहुलोक की बातें ॥ 
४. डा० श्रोमप्रकाश, हिन्दी अलझ्लार शास्त्र, १० २१ 
४, “पृतर6 एए़० 27९४६ €ाते5 जंटी 39०8४ 0 पीशाा) 7४-४९ जाएगरएए 
ण चि7९, 270 पऐ८ छाप्7४ ए ए0९25प7९ <...- २० 80छ79४ 04067 ९7०५8 
739 फै८ 080, जिशभाय०) शिएरइट ॥7९0707005 8ए। 47 ॥९४०४० (० 
पपाए, 4९७००) ॥6, 40५2... ... 000 ६0९४८ 27९ फ्रद्टएए इपशंताबाए 
धिवटाड टी दबा 72९ इथााटत 7 0067० परर्थात83 धातं 2९ 70६ 
पीरधाट0णि९ 0709 06 ९7000." [ #टाफ, 78000ए7 ० $शा४४पा 
7.767६४(ए४९, 75४8 | 
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रसिकों का विनोद भी नहीं भुलाया जा सकता । ठाकुर का यह कथन इस प्रकरण में 
हृष्टव्य है :++ 
ठाकुर सो कवि भावत मोहि, जो राजसभा में बड़प्पन पाव । 
परिडत और प्रवीनन कौ, जेहि चित्त हर सो कवित्त कहाबे ॥ 
दास ने कुछ श्र आगे बढ़कर इसी प्रकार की बात कही है। 
दास कवित्तन की चर्चा, बुधवन्तन कौ सुखद सव ठांई । 
निध्कर्ष-- 


६. रोतिकालीन श्राचार्यत्व का पुल्याडून--- 


रीतिकालीन प्राचार्य ने भ्रपने उद्दे इय के अनुसार सरसतता को सर्देव ही बनाए 
रखना चाहा। सरसता की दृष्टि से संस्कृत के शास्त्रीय साहित्य से भी प्राइृत- 
काव्य को अभ्रधिक महत्त्व दिया जाता है । उसमें जीवस्त रस ओर शज्भार अपने 
स्वाभाविक रूप में प्रतिष्ठित है ! देव ने इसी दृष्टि से हिन्दी के भ्राचार्य के लिए संस्कृत, 
प्राकृत और भाषा, तीतों का ही ज्ञान आवश्यक बतलाया--- 
भाषा, प्राकृत, संस्कृत, देखि महाकरि पंथ। 
' देवदत्त कवि रस रच्यो, काव्य रसायन ग्रंथ ॥ 
यह तो नहीं कहा जा सकता है कि रीतिकाल का प्रत्येक ब्राचारय इन तीनों साहित्यों 
में निष्णात था, पर यह भी निश्चय है कि किसी न किसी प्रकार वहू इत परम्पराप्रों 
से अवगत श्रवश्य रहता था। देव ने 'मानुष भाषा' के पाँच मुख्य भ्रज्ध माने हैं: 
रस, भाव, तामिका, छन्द भ्रौर भ्रलछुर--- 
मानुष भाषा मुर्य रस, भाव, नायिका, छन्‍्द | 
- ग्रलद्भार पद्चाज़ ये, कहत सुनत आनन्द ॥ 
इससे यह अ्रनुमान लगाया जा सकता है कि रीतिकालीत आचार्य हढ़ता पूर्वक किसी 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध नहीं होना चाहता था । उसकी दृष्टि मस्मठ की भाँति समन्वय- 
बादिती थी | इस वातावरण में कला श्रौर शिल्प के चमत्कार का आग्रह था झौर 
इसी प्रकार की कविताओं का उस युग में सम्मान होता था। हिन्दी के काव्य-शास्त्र 
के देवोक्त क्षेत्र को देखने से यह प्रतीत होता है कि हिन्दी काव्यद्ास्त्र, संस्कृत काव्य- 
शास्त्र के संकुचित भ्र्थों में चलता रहा। संस्कृत में गुण, दोष, वृत्ति श्रादि पर भी 
सूक्ष्म चिन्तन मिलता है। हिन्दी में इत पर विचार करने वाले केशव, दास प्रभूति 
विचारक तो हैं, पर ये विषय लोकप्रिय नहीं हुए । 
आ्राचार्यत्व के शास्त्रीय पक्ष में भी अधिक ऊँचाइयाँ नहीं मिलती । न पुराने सिद्धान्तों 
का तात्त्विक भ्रालोड़न-विलोडन ही हुआ भौर न नवीन नियम ओर सिद्धाल्त ही इन 
झ्राचायों ने दिए। उनके सामने हिन्दी का पूर्ववर्ती लक्ष्य साहित्य तो था, पर बे 
उसको दृष्टि में रख कर नवीन नियम-मिद्धाल्त न बनाकर, उनको संस्कृत सिद्धान्तों के 
प्रमुसार ढालने का प्रयत्न करते रहे । हिन्दी के आचार्यों के सामते कोई शास्त्रीय 


श्ध्द साहित्यिक मिबन्ध ' 


समस्या भी नहीं थी । इनमें खशडन-मशडन थी तत्त्वान्वेषण की क्षमता और लगने 
भी नहीं थी। न नवीन सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा ही मिलती है और न प्राचीन सिद्धान्तों 
की विद्वत्तापूर्णों व्याख्या ही । भिखारीदास ने श्रवध्य 'भाषा' सम्बन्धी विशेषताञ्रों पर 
कुछ विचार किया है। मौलिकता के दर्शन तो प्रायः कहीं भी नहीं होते हैं । नवीनता 
या मौलिकता जहाँ परलक्षित भी है, वहाँ भी उनके लिए हृढ़ आधार प्रस्तुत नहीं 
किया जा सका है नायिका-मैद का भी कुछ विस्तार किया गया है भर कल्पित 
अलडूतारों की संख्या में भी वृद्धि हुई है। इस प्रकार मौलिकता लाने की चेश्टा विस्तार 
के द्वारा हुई है। विस्तार वबंसे संस्कृत में भी पर्यातत हो चुका था । 


नवीन शास्त्र की सम्भावना भी हो सकती थी : यदि आचार्यगण अपने पू्वे 
की विशाल काव्य-राशि का विश्लेषण करके “भाषा' की प्रकृति के भ्रनुकूल एक काव्य- 
शास्त्र की रचता की ओर उन्मुख हो सकते | पर इस आचार्य ने इस साहित्य की 
उपेक्षा ही कर दी। लक्षण संस्कृत से लिए तो उदाहरण स्वरचित दिए। उदाहरण-* 
रचना ही वस्तुतः उनके लिए प्रमुख थी । 


उदाहरणों की रचना भी रीतिकालीन आचार्य के लिए एक सीमा बन गई ! 

इस प्रवृत्ति में ग्राचायें-कर्म और कवि-कर्म का मानसिक संघर्ष मिलता है । 
इस वातावरण में दोनों ही बाधित हुए । संस्कृत के अ्रधिकांश झाचार्य इस संघ से 
मुक्त हैं। यद्यपि काव्य-साधना फिर भी उत्कर्षोन्मुख रही, पर शास्त्रीय पक्ष शिथिल- 
तर होता गया । 


साथ ही, जो कुछ ग्राचार्य-कर्म इनके लक्षण-निरूपणा में हृष्टिगत होता है, वह 
भी अस्पष्ट और उलभा हुआ है। बाद के कुछ कवियों का संस्कृत-ज्ञान अल्प था। 
कुछ का शास्त्र-ज्ञान निर्श्रान्त नहीं था। पद्य में लक्षणों का विवेचन भी सम्भव नहीं 
था । लक्षणा-निरूपण के लिए छुन्द भी बहुत छोटा दोहा ही चुना गया। उसमें विस्तृत 
झोर स्वच्छ निरूपण के लिए अवकाश भी नहीं था । 


इन दोषों के लिए परिस्थितियों को भी एक सीमा तक उत्तरदायी माना जा 
सकता है । संस्कृत की शास्त्रीय परम्परा तो इस समय तक निर्जीव हो चुकी थी। इस 
समय तक कवि-शिक्षा की परम्परा ही प्रबल थी। भक्ति कालीन साहित्य की भाव- 
शवलता और अनुयूति-सम्पदा ने काव्य के बाह्यांगों के प्रयोग और निरूपण की शोर 
एक उदासीनता सी उत्पन्न कर दी थी। इन परिस्थितियों में काव्य-शास्त्रीय परम्परा 
को इन आचार्यों ने लुप्त होने से बचाया, यही उनके कम का ऐतिहासिक महत्त्व है! 
साथ ही काव्य-रचना के लिए इन्होंने पृष्ठभूमि भी प्रस्तुत की और साहित्य-सूजन की 
प्रेरणा भी प्रदान की । सूक्ष्म शास्त्र-चिन्तन न ग्राश्नयदाता को ही झाकषित कर सकता 
था और न उतना आवश्यक ही रह गया था । इन्हीं सीमाम्रों के श्रन्तर्गत रीतिकालीन 
श्राचार्यों का मुल्याद्भधुन करता चाहिए। इन्होंने शुष्क शास्त्रीयता को सरसता प्रदान 
करके तवोदित कवियों को इसकी ओर भझ्राकषित किया । किसी प्रादेशिक भाषा में 
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उस काल में यह कार्य नहीं हुआ । आज भी भ्राज की आलोचना और संस्कृत की 
सेद्धान्तिक आलोचना के बीच पुल बनाने का कार्य इसके माध्यम से होता है। सशथ 
ही उस काल में जहाँ अ्रन्य शास्त्रों का पुनरुत्थान और पुनरावतंन हो रहा था काव्य- 
शास्त्र का भी पुनरुत्थान रीतिकालीन आचार्य के हाथों हुआ । इस आचारयत्व का एक 
भ्रौर महत्त्व यह है कि रीतिकालीन कला को प्रौढ़ि और विस्तृति इसने प्रदान की | 
समस्त शैली अलंकृत हो उठी और समस्त भाव रस-सिक्त हो गये । 'अलज्ारों के 
उद्ृहरणों में रस छलक रहा है और रस की चर्चा अलंकृत है" इसीलिए यह 
कहना श्रत्युक्ति न होगी कि रीति कवि रसिकता में झआकरशठ निमज्जित था परन्तु 
उसका आचाय॑त्व अ्प्रौढ़ था । 


श्८ 
रीतिकालीन काव्य: कवि, युग एवं सामान्य विशेषताएं 


4. सुधारवादी दृष्टिकोण के अन्तर्गत रीतिकाल की आल्योचना प्रवृत्ति 

२, रीतिकाल का कवि-क्स 

३. आश्रयदाता सामन्त की कुण्ठागत परिस्थिति एवं भक्ति-काल्न की श्रक्रिया का 
प्रभाव 

४. रीति-स्वरूप तथा रीविकाल की सामाध्य विशेषताएँ 

&. रीतिकालीन प्रतिपाद्य-नायिका भेदु--संयोग-वियोग, सुरत चिन्रनण--हास- 
परिहास एवं प्रकृति दशेन 

६, आज्जरेतर साहित्य--भक्ति और नीति, वोर रस, ज्ञान संग्रहद-कोष भादि 
तथा निग्नु ण शेली-सूफी शेंली 

७, रीतिकाल-कलापक्ष-काब्यरूप-शेज्ती, भाषा-शब्द-योजना, चित्र-योजना, 
छल झार-योजना 

८. निष्कष 


द्विवेदी युगीन नैतिकता और आश्रादशशवाद से प्रेरित भ्रालोचक सामान्यतः रीति- 
काल की उपेक्षा और भत्संना करते रहे है। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, जायसी के 


१, ढ़।० ओः्म्‌ प्रकाश, भावना ओर समीक्षा, ९० १०३ 
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काव्य-सौन्दर्य एवं तुलसी के लोक-मज़ूल में इतने उलक गए कि पू्व॑वर्ती कबीर आरादि 
निगु णियों तथा परवर्ती रीतिकालीन कवियों के साथ पूर्ण न्याय नहीं कर सके। 
रीतिकालीन साहित्य में उन्हें जीवन की उन झराधार-भूमियों के दर्शन नहीं होते जो 
सामाजिक आद्शों और आप्त नैतिकता का समर्थन पा सकें | पद-पद पर पतन और 
प्रादर्श-च्युतियाँ देखने वाले वे आलोचक रीतिकालीन साहित्य की उपलब्धियों का 
सम्यक्‌ परीक्षण न कर सके । पं० पदमसिह शर्मा ने बिहारी की कला की बारीकियों 
को अ्रवश्य देखा । लाला भगवानदीन की शास्त्रीय दृष्टि भी कुछ समभने-समभाने को 
मचलती रही, पर उसके कला-पक्ष का ही उद्घाटन कर सकी पं० रामचन्द्र शुक्ल, 
मतिराम भ्ौर घनानन्द की सुरुचि और सृक्ष्मता से मुग्ध तो होते रहे पर, तुलसी की 
झ्रादर्शवादिता से अभिभूत वे रीतिकालीन साहित्य को अपनी सहानुभूति न दे सके । 
केशव पर तो उनकी विशेष कुहृष्टि रही । आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इस काल 
की कला को कुछ सहानुभूति से देखा और मूल्याद्धून की झ्रावश्यकता और सम्भावना 
को बल दिया । रत्ताकरजी के द्वारा भी इस युग का कुछ मूल्याडूत हुआ था । 
आ्रादशंवादी आलोचक कुछ कवियों को छोड़ कर शेष सभी कवियों को भाव-पक्ष की 
दृष्टि से हृदय-हीन कहता रहा और उनकी कला में प्रथत्तन की सघनता और असजझ्- 
तियों की खोज में ही लगा रहा । इन रीति-कवियों के आअ्राचार्यत्व को श्रस्पष्ट और 
अआमक कह कर टाल दिया गया । 


१६ वीं तथा बीसवीं शती में बुद्धिवादी विकास-विस्तार हुआ । इसने एक 
शोर तो नवीन शक्तियों की खोज-शोध की प्रेरणा दी, दूसरी ओर पुराने युगों पर भी 
नवीन प्रकाश को केन्द्रित करके विस्मृत जीवन-तत्त्वों और अप्रकट जीवन-छवियों को 
देखने-समभने की पद्धतियाँ भी दीं। श्रालोचना की सरणि एवं श्रेणियों को नवीन 
आयाम भी मिले । यदि एक हृष्टि से किसी साहित्य का मुल्याद्धून एक प्रकार के 
निष्कर्षों की प्रेरणा देता है, तो अन्य प्रकारों से भी उसका अ्रध्ययन सम्भव है । जिन 
रूपों की किसी कारण से उपेक्षा हुई है, उन्हें एक बार फिर भी निरखा-परखो जा 
सकता है। हो सकता है किसी पूर्वाग्रह के कारण कोई तत्त्व अप्रकट ही रह गए हों । 
वर्तमान युग में मेघनाद, रावण, कैकेयी जैसे निकृष्ट माने जाने वाले पात्रों पर भी 
पुतविचार हुआ तथा नवीन दृष्टि को बल मिला इसी प्रकार आज के शोधक और 
समालोचक का ध्यान रीतिकाल के पुनमु ल्याडु|]न पर भी केन्द्रित हुआ । डा० नगेन्द्र 
ने रीतिकाल सम्बन्धी इस उपेक्षा को समझा : हिन्दी में रीति-काब्य प्राय: उपेक्षा का 
ही भागी रहा है। द्विवेदी युग के आलोचकों ने इस कविता को नीतिश्रष्ट कह कर 
तिरस्कृत किया, छायावाद के प्रतिनिधि कवि-लेखक इसको अ्रति-ऐन्द्रिय और स्थूल 
कह कर हेय समझते रहे और आज का प्रगतिशील समीक्षक इसको सामन्तवाद की 
अभिव्यक्ति मान कर प्रतिक्रियावादी कविता कहता है । मैंने शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से ही 
इस कविता की सामान्य प्रवृत्तियों का विश्लेषण और मूल्याद्धुत करने का प्रय॒त्म॑ 


रीतिकालीन काव्य-: कवि. युग एवं सामान्य विशेषताएँ श५१ 


किया है--अन्य बाह्य मूल्यों को प्रयत्न पूर्वक बचाया है ।”* इसी प्रकार श्रन्य कवियों 
के साथ भी अन्याय हुआ । केशव को और भी करारे प्रहारों का सामना करना पड़ा । 
डा० विजयपालसिह ने अपने 'केशव और उनका साहित्य' के प्राक्कथन में लिखा है 
“एक वैज्ञानिक शोध में पूर्वाग्रहों को स्थान नहीं है किन्तु थोड़े-बहुत पूर्वाग्रहों से कोई 
बच भी केसे सकता है। मुभमें भी पूर्वाग्नह रहा है, किन्तु कुछ भिन्न प्रकार का । 
अपने विद्यार्थी जीवन में मैंने केशव की विभिन्न प्रकार की आलोचनाएँ पढ़ी थीं । वे 
सब पढ़ कर बुद्धि का भ्रान्ति में पड़ना बड़ा ही स्वाभाविक था...... एक शड़्ूा मेरे 
हृदय में सदा उठती रही है कि केशव के परवर्ती दो सौ वर्षो में केशव का जैसा 
सम्मान रहा; झाधुनिक युग में आकर वह समाप्त क्‍यों हो गया ? उसके मानदरड 
श्राज से स्वंथा भिन्न थे ।......आज का युग जो उन मानदशडों से अधिक सहानुभूति 
नहीं रखता, केशव के महत्त्व का तिरस्कार करता है ।...... इस महत्त्व-तिरस्कार में 
आधुनिक आलोचकों में सहानुभूति तत्त्व का अभाव है। केशव के युग को, उसकी 
परम्परा को तथा उस युग एवं परम्परा के मानदशडों को अपनाकर सहानुभूति के 
साथ यदि फिर से उनके साहित्य की परख की जाय, तो निश्चय ही निर्णाय केशव के 
पक्ष में निकलेगा ।” वास्तव में नवीन श्रालोचकों तथा उनका, मानदणड़ों को श्रन्धा- 
धुन्ध प्रयुक्त करने की रूढिवादिता के प्रति एक सहानुभूतिपूर्ण प्रतिक्रिया उत्पन्न हुई । 
इसमें वह सहानुभूति भी थी जो एक ग्राहत के प्रति हो जाती है। इसका आश्राधार 
मात्र भावुकता नहीं, बौद्धिक परीक्षण की इच्छा भी है। इस प्रकार रीतिकालीन 
साहित्य श्रौर रीतिकालीन साहित्यिक के पुनराख्यान की आवश्यकता उत्पन्न हुई । 


१. रीतिकाल के कवि का व्यक्तित्व--- 


रीतिकाल का कवि राज्याश्रित था। राजा, कुछ अपवादों को छोड़कर, परा- 

जित और विलासी था। उसके दरबार में विलास-सहायक सामग्री की भीड़ होने लगी 
थी, कलाविद भ्रपनी कला को विलास के उपयुक्त बना रहा था। वेश्या पर केन्द्रित राग- 
रज् चलता था। इन्हीं में कवि भी अ्रपता योग देता था । उसे पराजय से क्षत-विक्षत 
राजा के श्रहूं को प्रशस्ति से सहलाना था । अपनी कविता से राजा की काव्य-विलास- 
क्रियाओं को उत्तेजित करना था । उन क्ियाओ्रों के चित्र प्रस्तुत करके उसके झ्रवकाश 
के शृन्य को भरना पड़ता था। पतन और निष्क़िय अवकाश के इस युग में शैली भर 
काव्य का बाह्य रूप जटिल और चमत्कार-पूर्णो होता गया। उस कवि की समस्त 
प्रातिध-साधना शेली की नवीन भंगिमाशों और चमत्कृतियों की खोज और उनके 
प्रयोगों में लगती थी । कवि मात्र कवि ही नहीं था उसका बहुविध उपयोग आश्चय- 
“दीता करना चाहता था| अनेक शास्त्रों का भार उसे ढोना पड़ता था । शास्त्र की 
व्यवस्था भी समय-समय पर उसे देनी पड़ती थी। फलत.- वह बहुज्ञ और शास्त्रज्ञ भी 
था । राजनतिक पचड़ों में भी उसे पड़ना पड़ता था। कहीं-कहीं वह राजगुरु भी था। 
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१, रीतिकालीन कविता और देव, डा० नरेन्द्र 


३२५२ साहित्यिक निबन्ध 


इस प्रकार इस यंग के कवि का व्यक्तित्व ग्रनेकविधि भाराक़ान्त था। इस जटिल 
व्यक्तित्व को भक्ति कवि के व्यक्तित्व के साथ रख कर देखें, तो झआकाश-पाताल का 
भ्रन्तर प्रतीत होता है । 

दरबार में कवि को प्रतिस्पर्दा का सामना भी करना पड़ता था। एक ओर 
हास-विलास-मयी वेश्या उसकी स्पर्द्धा में थी। आश्रयदाता की विलासिनी वृत्तियों को 
अधिक सन्‍्तुष्ट करने की क्षमता वेश्या स्वभावतः रखती थी । तायिकाओं और वार- 
विलासिनियों का उपयोग और आदान-प्रदान राजन॑तिक क्षेत्र में भी चलता था। 


दूसरी ओर चित्रकार, सद्भीतकार श्रादि अनेक कलाविद कवि से होड़ किए बंठे थे । 
इस प्रतियोगिता के पीछे जो आशिक प्रभिष्राय थे, उनके कारण संघर्ष जटिलतर होता 


गया । एक राज्याश्रय-प्राप्त कवि अन्य श्रनेक कवियों की ईर्ष्या का पात्र स्वभावतः बन 


जाता था। इस प्रकार आधथिक श्रभिप्रायों और विलास-जन्य माँगों से प्रेरित एक 
जटिल प्रतियोगिता में कवि को रहना पड़ता था । 


कवि का श्रन्तमंन इस सबसे स्वयं भाहत था। जिस प्रद्मस्ति का वह गायन 
करता था, उसमें सत्यांश न रहने से सबके लिए हास्य की सामग्री उपस्थित हो जाती 
थी । कबि को अपनी प्रतिभा के इस दुरुपयोग से कोई हादिक सन्तोष-लाभ नहीं होता 
था। वह प्रशस्ति जैसे स्वयं उस पर एक व्यंग्य के रूप में प्रहार करती थी । इससे 
बचने के लिए कभी-कभी उसे राजा के पूर्व-पुरुषों की वीरता की प्रशस्ति भी करनी 
पड़ती थी | उसका कार्य यह भी हो गया कि राजवंश का लेखा-जोखा भी उसे रखना 
पड़ता था । कभी-कभी राजा यह सब भी सुनत्ा था। जो श्ाजह्वारिक रचनाएँ उसे 
करनी पड़ती थीं, उनमें कवि की अनुभूति का आवेश और उसकी अश्रभिव्यक्ति की 
विवशता उतनी नहीं थी, जितनी श्राथिक विवशता विद्यमान थी। प्रतिदिन कुछ-न- 
कुछ नया विधान करना पड़ता था। विलास की क्रियाएँतो वही रहती थीं। इस 
स्थिति में चमत्कार-गत नवीनता लाने के अतिरिक्त कोई मार्ग नहीं रह जाता था। 
किसी दूसरे के लिए, किसी दूसरे के श्यद्भार-विलास के चित्र खींचते-खींचते कवि 
उकता जाता था । इसमें उसकी वृत्तियों की तुष्टि के लिए प्रत्याशित प्रशंसा और वाह- 
वाह के अतिरिक्त क्या था । शास्त्रीय दृष्टि से चमत्कार-पूर्ण शली की रचना में उसकी 
बुद्धि का ही व्यापार प्रमुख था। बुद्धि-व्यापार भी थक कर श्रत्युक्ति और प्रतिशयोक्ति 
को शरण लेता था-स्वाभाविकता से नितान्त दूर। श्वज्ञार इस प्रक्रिया में अनुभूति 
जन्य नहीं, स्थायी शास्त्रीय नियमों और उपकरणों की ऊहापोह का परिणाम भात्र 
था। ये रूढ़ उपकरण सभी प्रतियोगी कवियों को प्राप्त थे । श्रत: शैली को चमत्कार- 
पूर्ण, नवीन विधान प्रदान करने में भी प्रतियोगी कवि का भय लगा रहता थां। तब 
न जाने क्या-क्या उलट-फेर करने पड़ते थे । इस समस्त कार्य-व्यापार में कवि का 
व्यक्तित्व उन्मुक्त और अनुभूति-संकुल न रह सका । वह भारवाही बन गया। इस 
संक्षिपत विवरण से रीतिकालीन कवि का व्यक्तित्व और उसके कवि-कर्म की सीमाएँ 
स्पष्ट हो जाती हैं। राज-रुचि, आथिक प्रतियोगिता, शास्त्र-ज्ञान श्रौर कविश्कृर्म की 
बाह्य विवशता से कवि का व्यक्तित्व जज॑र हो उठा था। 


रीतिकालीन काव्य : कवि, यूग एवं सामान्य विशेषताएँ २५३ 


जिस वेश्या से कवि का संघर्ष था, उससे कभी-कभी उसकी आत्मीयता भी 
हो जाती थी। केशव ने “राय प्रवीण” को अमर बना दिया। जहाँ लक्षणों के उदा- 
हरणों के रूप में इन्द्रजीत के चरित्र पर प्रकाश डाला गया है, वहाँ रायप्रवीण को भी 
छोड़ नहीं दिया गया है। झआनत्दधन वैसे रीतिकालीन परिधि में आने वाले भक्त कवि 
थे, पर वे भी एक वेश्या से प्रेरणा ग्रहण करते थे। 'सुजान' का सौन्दये प्रेरणा बन- 
कर उनके समस्त दर्द भरे काव्य में समा गया । एक किम्बदन्ती चलती है: एक बार 
बादशाह ने इनसे गाने के लिए कहा । इन्होंने नहीं गाया । तब इनकी प्राणाधिका 
प्रिया सुजान ने गाने का संकेत किया और संकेत मात्र पाकर ये गाने लगे | बादशाह 
इनसे असन्‍्तुष्ट हो गया । जब वृन्दावन में रह कर ये भक्ति रस की कविता करने लगे 
तब भी सुजान को न भुला सके । वही 'सुजान' शब्द क्ृष्णवाचक होकर यहाँ उदात्त 
बन गया । इनके अन्तिम छन्द में भी सुजान के लिए संदेश निहित है--- 
बहुत दिवान की अवधि आसपास परे, 
खरे अरबरे हैं भरे हैं उठिजान कों। 
कहि कहि आवत छुबीले मन भावन कों, 
गहि गहि राखति ही दे दे सनमान कों । 
भूठी बतियानि की पत्यानि तें उदास ह्व॑ कें, 
अबना घिरत घन आनंद निदान को । 
अधर लगे हैं आनि करिके पयान प्रान, 
चाहत चलन ये सँदेसों लें सुजान कों ॥! 
बिना लौकिक संस्पर्श के शुद्ध भक्ति-काब्य में भी आवेश और आवेग नहीं भ्रा सकता । 
इस प्रकार के स्वाभिमानी कवि तो मिलते ही है। स्वारथ सुकृत न श्रम वृथा' और 
अलीकली ही सों बँघध्यों' कह कर सामनन्‍त को जगाने वाले कबि भी थे, पर भत्यन्त 
विरल । अधिकांश सामन्‍्त के हाथों बिक गये थे। उनमें उस शक्ति का अभाव हो 
गया कि 'प्राकृत जन गुन गान! न करके अपनी कला को स्वच्छन्द रख सकें श्लौर अव- 
सर पड़े तो 'संतनु कहा सीकरी सों कार्मा कह कर लक्ष्मीपतियों की उपेक्षा कर 
सके । 
२. सामन्त काव्याक्तित्व श्रौर कविता का वातावरण--- 


सामन्‍्त का मानस क्षत-विक्षत था। उसमें न आध्यात्मिक ज्योति रह गई थी 
झौर न स्वाभिमान की ऊर्ज॑स्विता । निष्प्रभ सामनन्‍्त अनेक दिशाओं में क्षति-पूर्ति खोज 
रहा था। अन्तर की ग्रन्थि जटिल थी। सत्ता के समाप्त हो जाने पर क्रत्रिम वैभव और 
ऐश्वर्य का प्रदर्शन मात्र रह गया था। वेभव-विलास के काल्पनिक और सम्भावित 
चित्र या विविध हाव-भाव-कुशला नारियों के चित्र उनको अपनी कसक भुलाने के 
क्षतिपूरक उपकरण बन सकते थे--बने भी । सामनन्‍्त के आसपास ऐसा वातावरण 
इस काल के कवि ने प्रस्तुत कर दिया : “सरदारों के निवास-स्थान श्रद्वधितीय और 
झतिशय मनोरम थे । उनके अ्रभ्रभेदी विशालभवन वेभव विलास से दीस थे ।, ,.राज- 


१५४ जा साहित्यिक लिबन्ध 


भार्गो की नयताभिराम माँकी लेने के लिए प्रासादों और महलों मे उस शोर अनेक 
ऋरोखे बने थे, जिनसे 'पावक झर सी फ्ाँक' कर नायिकाएँ रसिकों का हृदय मरोड़ 
जाती थीं । किसी-किसी महल का ऊध्वंभाग चन्द्रमा की भाँति शुश्न तथा वृत्ताकार 
होता था ।...शुक्लपक्ष की दुग्ध-फेनिल चाँदनी रात में उनका वैभव उद्वेलित हो उठता 
था । शीश महलों में जडे हुए अ्रगरणित सूल्यवान दर्षणा उन भवनों की शोभा को कई 
गुना बढ़ा देते थे । इन दर्पणों में प्रतिबिम्बित श्रद्धच्छवि ऐसी प्रतीत होती थी मानों 
सम्पूर्ण संसार को जीतने के लिए कामदेव ने चक्रव्यह बनाया हो। उन महलों से 
शुप्त रूप से ( मिलन के निमित्त ) बाहर जाने के लिए पृष्ठ द्वार होते थे । मुगल शैली 
की साजसज्जा तथा भाड़-फानूस से सुशोभित महल दीपज्योति में जगमग हो उठते 
थे | ऐसे ऐदवर्यणाली भवनों के ऊपरे तल्ले पर कभी चढ़ती और कभी उतरती 
उत्कशिठता नायिका अपने पायल की भड्डूारों से सम्पूर्ण महल को भंकृत कर जाती 
थी । कह्यनता और र यथार्थ का तथा वास्तविकता और सम्मावनाओं का कैसा चमत्कार- 
पूर्ण, ऐन्द्रिय चित्रण है ।/* 
उज्जल अखरण्ड खशड सातएँ महल महा--- 
मण्डल संवारों चन्द्र मशडल की चोट ही । 
भीतर इ लालनि के जालनि बिलास ज्योति, 
बाहर जुन्हाई जगी जोतिन की जोट ही॥ [ देव | 
इसी प्रकार के सौन्दर्य से अभिमशिडत सामन्तीय प्रासाद के बाहर का उपवन 
होता था । इन प्रमद-वनों में सुन्दरियाँ अपने कटाक्षों की नीलिमा और लालिमा 
मिलाकर सामंन्‍्त को सुरापान करातीं थीं | फौवारों के छींटो से युन्दरी के तन में 
घिहरन हो उठती है : यही दशा सामनन्‍्त की मादक प्रवृति को चरमावस्था तक पहुँचा 
देती थी रज्ध-बिरज्भ, देशी-विदेशी फूलों ने उपवन को रज्जित और सुवासित कर 
दिया है। फूल चुनने के ब्याज से इधर से नायिका भ्रायी--मुसु माती, बलखाती । 
इधर से तायक आया--रूमता, इठलाता और मिलन हो गया । ऐसे ही क्षत्रिम और 
छाया-लोक जैसे प्रमदवत रीतिकालीन कवियों की कल्पना ने सजा दिए। सामन्‍्त 
खिल उठा। 
घरों में अद्भरागों की-महक के बादल घिरे पड़ते हैं। देव ने एक सामग्री 
सूची .इस .प्रकार गिनाई है-- ह 
पॉमरी के. पॉपरे परे हैं पुर :पौरि लागि, 
धाम-धाम ध्ृप्नि के। धरम धुनियत है। 
कस्तूरी, अ्तरसार, "त्ोवा, रस घनसार, 
दीपक हजारन अध्यार लुनियन हैं॥ 
इस प्रकार कवियों ने नायिकाश्रों के विलास-कक्षों का चित्रण किया है। पद्माकर का 
शीतकालीन शयन-कक्ष और उसकी सज्जा देखिए-.- 





१, हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, प्ठभाग, १० १८४५ 


रीतिकालीन काव्य : कवि, युग एवं सामान्‍य विद्येषताएँ स्भ्र्र 


गुलगूली गिल में गलीचा हैं गुनीजन हैं, 

चाँदनी हैं, चिक हैं, चिरागन की माला हैँ । 
कहै 'पद्माकर त्यों गजक गिजाएँ सजी, 

सेज हैं, सुराही है, युरा है और प्याला हैं । 
सिसिर के पाला कौ न व्यापत कसाला तिन्है, 

जिनके अधीन एते उदित मिसाला हैं । 
तान, तुक, ताला है, विनोद के रमाला हैं, 

सुबाल! हैं, हुसाला है, बिसाला चित्रसाला हैं । 


इस प्रकार समस्त रीतिकालीन काव्य का वातावरण अत्यन्त विलासिता-पूर्ण हैं। 

. इसकी ही झावश्यकता कुशिठत और अपने मन में घुटते हुए सामन्‍्त को थी। कवि 
ने एक-से-एक बिछलन-पूर्णा चित्र खींचकर आश्चयदाता की क्षति-पूरक साधना में 
सहयोग दिया । 


शरेतिकाल-- 


२. युग-विश्लेषण--डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने रीतिकाल को रुग्ण 
मनोभावों का काल कहा है : 'विलासिता जब चित्तगत संकीशाता के साथ प्रकट 
होती है, तो केवल विनाश की ओर ले जाती है। मुगल दरबार के आदर्श पर 
प्रतिष्ठित शतधा विकीर्णा विलासिता छोटे-छोटे सरदारों के दरबारों में इसी चित्तगत 
संकीर्णाता के साथ सम्बद्ध हो गई । इसीलिए इस काल की श्वुज्भार-भावना में एक 
प्रकार का रूण मनोभाव है ।* इस रुग्ण सनोभाव के अपवाद भी हैं। यदि 
कृष्ण-भक्ति और राम-भक्ति शाखाओं के रसिक सम्प्रदायों ने इस विलासोन्मुख रुग्ण 
शुद्धार को बल प्रदान किया, तो नीति-साहित्य की भी एक धारा मन्द-मन्द 
प्रवाहित होती रही । कभी-कभी यह धारा शुद्धार-युक्त अप्रस्तुत से युक्त 
हो जाती है और कभी शझाद्भार का अप्रस्तुत ही तीत्यात्मक हो जाता है। 
यद्यपि इसमें भी पूर्णा स्वस्थ मन के दर्शन नहीं होते, फिर भी किसी ज्ञात-अज्ञात 

ग्रह से उद्दयाम-साहित्य की रचना इस युग में हुई । पर इन सूृक्तियों में वह शक्ति 
नहीं थी कि उद्याम और रुग्ण विलासिता को अभिभूत कर सके । 


मुगल बादशाहों के समय में बाह्य संघ उत्तरोत्तर कम होता गया। अकबर 
'जैसा आदर्श और दरदर्शी बादशाह भी बिलास की बोछारों से नहीं बच सका। 
राजपृत-सौर्दर्य सदेव ही उसके हृदय में कूलता रहा । पर इस सौन्दर्य और विलास 
की अतृप्त झ्राकांक्षा का उपयोग उसने राजनेतिक हृष्टि से किया। उसने राजस्थान 
को प्रायः अपना बना लिया। साथ ही दरबार के वातावरण को तथा वहाँ होने 


« हिन्दी साहित्य, पृ० २६७ 





२५६ ह साहित्यिक निबन्ध 


वाले कला-विलाप्त को उसने विलासिता के पछू में नहीं गिरते दिया | वह उदात्त 
और सुसंस्क्ृत बना रहा । जहाँगीर के व्यक्तित्व में विलास के तत्त्व भ्रवश्य ही कुछ 
असंतुलित हो जाते हैं। पर दरबार में उसका विलासी व्यक्तित्व नूरजहाँ के व्यक्तित्व तक 
केन्द्रित रहा । साहित्य श्ौर कला पर विलासिता युग-घधर्म के रूप में नहीं छा सकी । 
वैसे शान्ति के समय में कुछ श्ृद्धार-विलास स्वाभाविक भी हो जाता है। जिसे 
अपरिहाये भी कहा जा सकता है अ्रत: क्षम्य भी। शाहजहाँ के युग में इस काल 
का वैभव और विलास अपने चरम पर पहुँच जाता है। शाहजहाँ के व्यक्तित्व का 
विश्लेषण इतिहासकारों ने दो भिन्न रूपों में किया है। भारतीय इतिहासकारों ने 
उसे इस्लाम के आदर्शों पर चलने वाला शआ्ादर्श बादशाह कहा है | परन्तु वनियर और 
मनूची प्रभृति इतिहास लेखक उसे शत्यन्त कामुक, लोलुप और विलाप्ती बतलाते है । 
“उनके अनुसार पाशविक ऐन्द्रिय भोग ही उसके जीवन का लक्ष्य था। हरम में ह गने 
वाले रूप-बाजार, राज्य के द्वारा अनुचरियों की व्यवस्था तथा अंतःपुर में शत-शर्त 
अज्भु-सेविकाओों की उपस्थिति उसकी इसी लोलुपबृत्ति की परिचायक है।”'* 
जहाँनारा तक के प्रति भी उसको श्रासक्ति का उल्लेख किय्व गया है। हो सकता है 
अपने पूर्ववर्ती बादशाहों की भाँति उसके चरित्र में भी स्त्री एक दुबंलता के रूप में 
रही हो, पर विदेशी लेखकों के वर्शान में अतिरज्जन भी स्पष्ट है। वंसे शाहजहाँ के 
युग में कला और साहित्य विलासिता पूर्सा शद्भार के श्रभिप्रायों से बोभिल अ्रवश्य 
हो उठे थे। बादशाह के भोग-वैभव, श्ृज्भार-विलास और कला-कौशल के प्रकार अ्भि- 


जात्य वर्ग की धमनियों में प्रवाहित हो गये । सम्राद के सामन्‍्त भी विलास में डूबते गये 
और इतने इूबते गये कि प्रयत्न करने पर भी सँमल न सके । 


सम्राट्‌ भ्ौर सामनन्‍्तों के विलास की सामग्री देश-विदेश से संग्रहीत की 
जाती थी । पैसा जनता से निचोड़ा जाता था । जनता दुहरे शासन और शोषण की 
चक्की में पिस रही थी ।* पर अभिजात वर्गीय विलास के प्रभाव से प्रजा भी 
वल्चित नहीं रही । मद्य-ग्पान का दौर बढ़ रहा था। जनता इस सबसे उदासीन 


होते हुए अनुकरणरत थी । 


धर्म के क्षेत्र में भी विलासिता घर कर गई थी। माधुय॑-भक्ति के नाम पर 
विलास की दाहक चिनगारियाँ धामिक वातावरण में समा गई थीं। उसकी सूक्ष्म 
भावना स्थूल, मांसल-शद्भार में बदल रहीं थीं। भ्रष्टाचार के लिए यह एक आड़ 
थी । चेतन्य और राधाबलल्‍लम सम्प्रदाय के मन्दिर और मठ रसिक जीवन के केन्द्र 
बन गए थे । राम का लोकिक श्वद्भारीकरण यद्यपि कृष्ण की अपेक्षा कम हुआ, 
प्र उत्त शाखा में भी रसिक-सम्प्रदाय लोकप्रिय होने लगा था फलतः मर्यादा 





१. हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, पष्ठ भाग, १० १३ 
२. दुसदइ दुराजि प्रजान को. क्‍यों न बढ़े दुख दुद । 
अधिक अपेरो जग करें, मिलि मावस रविचन्द !। बिहारी 


रीतिकालीन काव्य : कवि, युग एवं सामान्य विशेषताएँ २५७ 


पुरुषोत्तम राम भी साहित्य में सरयू के तटबर्ती कुज्जों में क्रीड़ा करने लगे । सीता 
का शील और सतीत्व शद्धभार में लुप हो गया । रसिक सम्प्रदायों के सन्‍्त सखी-रूप 
में राम को निकुञ्ज-लीलाशों के दर्शक बन गए। वित्त-सेवा के प्रचलन से गद्दीधारी 
महन्तों के पास अतुल धन-राशि एकत्र होने लगी । उनके दरबारों में भी राजाझ्रों 
के समान ही विभव और विलास के उपकररा जुटने लगे । इतसे राजाों और नवाबों 
को स्पर्डा होती थी । देवदासियों के सौन्दर्य और कला-बिलास से मन्दिरों का वाता- 
वरण उच्छुड्लल हो उठा था । 


सगुण-मार्गी-भक्ति की धारा तो इस युग के विलास-वारिधि में ही मिल गई 
थी पर निय श-्सम्प्रदायों में विलास अवश्य ही नहीं आ पाया था । बौद्धिक- 
हीनता, रूढ़ियों, अन्ध विश्वासों ने यद्यपि निगुण पन्‍थों को जर्जर कर दिया था, 
फिर भी पतनोनन्‍्मुख विक्ृतियाँ इतनी अधिक नहीं थी। यह एक और बात ध्यान 
आकर्षित क्यरती है कि इसी युग में ही नहीं, आरम्भ से ही तिगुण सम्प्रदाय के 
कुछ सन्‍्तों ने पराजित हिन्दू जाति को जातीय राष्ट्रीयता से भरने का प्रयास किया 
था और मुस्लिम शासन के प्रति क्रान्ति के लिए उनको उभारा भी था। ग्रुरुतातक 
की परम्परा ने निख जाति को जगा दिया और उस जाति ने इतिहास में प्रमर रहने 
वाले बलिदानों से राष्ट्रीयता की प्रतिष्ठा की । दूसरी ओर समर्थ गुरु रामदास ने 
शिवाजी को इस संघर्ष के लिए प्रेरित किया । इस प्रकार निगु ण-सम्प्रदायों में जो 
क़ान्ति कबीर आदि के द्वारा कभी प्रस्तुत हुई, रीति-काल में भी इन्हीं परम्पराओ्रों के 
सन्‍्तों ने जागरण का बिगुल फूंका। गुरु गोविन्दसिह और शिवाजी की राष्ट्रीयता 
को लेकर साहित्य रचा गया । भूषण ने छत्रसाल और शिवाजी की सन्धि कराके 
इस राष्ट्रीय यज्ञ की ज्वाला को विस्तार दिया | सूफी सन्‍्तों के सम्प्रदायों में भ्रवश्य 
धश्ुद्भारिकता समाविष्ट हो रही थी। 


जहाँ तक अन्य कलाओं की तत्कालीन स्थिति का सम्बन्ध है, सभी विलास और 
शुद्धार के ग्रभिष्राय और संकेतों से पूर्णा हो गईं। मुगल शैली राजपूत शैली और 
पहाड़ी शैली के चित्रों में नायक-नायिकाओं की काम-चेष्टाएँ और प्रेम-व्यापार समा 
गए । राग-रागनियों के श्वृज्भार-चित्रण एक विशिष्ट विधा बव गई। जो पौराणिक 
आाख्यात भी चित्रों के लिए चुने गये, उनमें भी शज़ार-प्रस॒द्धों की ओर ही कलाकार 
का आकर्षण था । ब्रज के कृष्ण की सरस लीलाशओों का उभार चित्रों के रेखा-क्रम 
और, वर्णा-विन्यास में मूल अभिप्राय के रूप में समा गया। साहित्य की प्रवृत्तियों 
का प्रतिबिम्ब चित्रों में उतर आया था। “.,....एक ओर हिन्दी काव्य की श्रृज्भार- 
भावना का समानान्तर रूप आज्भारिक चित्रों में अपने समस्त उपकरणों के साथ 
थोड़े बहत अन्तर से विद्यमान है, दूसरी ओर रीतिकालीन काव्य का दूसरा प्रधान 
स्वर प्रशस्तिगात का रूप भी व्यक्ति चित्रों, दरबारी गरिमा और ऐबव्वर्य-चिचरस्‌ 
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की प्रवृत्ति में विद्यमान है ।/* शैली भी तत्कालीन कविता की भाँति अलंझत थी । 
उनमें बारीकी सायास लाई जाती थी। स्थापत्य आदि कलाओओं में भी अलझ्भूरण की 
प्रवृत्ति का ग्रातिशय्य मिलता है। ताजमहल की बारीकी अच्छे-अच्छीं को अ्चरज में 
डाल देती है। मन्दिरों में भी श्ज्भारी वातावरस्थ रहता था। सज्धीत भी शास्त्र रूप 
में रुढ़ होता जाता था | इस प्रकार मध्यकालील सीमनन्‍्तीय कला-विलास में एक ही 
प्रकार की प्रवृत्तियाँ मिलती है--विलास, श्वृद्धा र, शली की सूक्ष्मता, चमत्कृति और 
शास्त्रीयता । 

३. रीतिकाल : भक्ति-युग की प्रतिक्रिया-- 

ऐतिहासिक क्रिया-प्रतिक्रिया की दृष्टि से भी रीतिकाल पर विचार किया जानता 
चाहिए । भक्ति-युग की पृष्ठभूमि में एक सशक्त संस्क्रितेक आन्दोलन झौर महान 
धार्मिक नेताओं की वाणी थी । इन्हीं के कारए भेक्ति-युग का साहित्य इतना विशाल 
ग्रौर महान्‌ बन सका। रीतिकान को इस प्रकार के प्रवर्तक श्राचार्यों द्वारा दिशा- 
संकेत नहीं मिला । फिर इस प्रकार की पद्धति कभी आन्दोलन का स्वरूप ले भी नहीं 
सकती । वह उच्चतम भाव-भूमि इस पद्धति को उपलब्ध ही नहीं है । 
रीतिकालीन कवियों और उनकी रचनाओं पर किसी आन्दोलन का दवाब तो 
नहीं था, पर युग की रुचि के अनुसार लिखना अनिवार्य था। भक्ति-काल में प्रेम 
अलौकिक हो गया था । किसी निगुण या सगुर श्रियतम को भक्त-कवि ने अपना प्रेम 
समर्पित कर दिया था । यही है भावावेश की उदात्ततम अवस्था | रीतिकालीन कवि 
ने उस ब्रेम को लौकिक धरातल पर उतार दिया । भक्तिकालीन आन्दोलन सामाजिक 
भावना से पूर्ण था । जिसमे व्यक्ति और उसकी भावनाओं की उपेक्षा हुई । व्यक्ति की 
मूलभावनाएँ इसी की प्रतिक्रिया में कुछ अधिक उम्र श्रौर नग्न रूप में प्रकट हुईं। इस 
'अ्रतिवाद को हम दोषपूर्ण तो कह सकते है, पर यह प्रतिक्रिया स्वाभाविक ही थी। 
इस अतिवाद में प्रेम सम्बन्धी अ्इलील क्रियाप्रों की व्यज्ञना भी हुई है । 
प्रतिक्रिया की एक और भी ग्राधार दिशा है। सगुण-भक्ति-साहित्य ने 

प्रबस्धात्मकता को अपनाया । प्रबन्धात्मकता चाहें कैथानक के सर्गबद्ध रूप में सजाई 
गई हो, चाहे लीला-प्रसज्ों में विभाजित हो, अग्रह प्रबन्ध का रहा। प्रबन्ध में जाति 
या समाज के सुनिश्चित मान-मुल्यों को स्थान मिलना स्वाभाविक है। यदि प्रबन्ध में 
सामाजिक नियमों की श्रवहेलना भी की जाती है, तो वेयक्तिक अनुभूतियों को अध्यात्म 
में बाँध दिय्रा जाता है। इस प्रकार की स्थिति में वस्तु ही प्रधान हो जाती है उसकी 
दौली गौण । इसकी प्रतिक्रिया में रीतिकालीन कवि ने रूप और हौली को प्रधान 

स्थान दिया । व्यक्तिगत स्थूल प्रेम की प्रतिक्रिया जितनी प्रवल थी, उतनी ही सबल 

रूप और शैली की भी । इस कार्य में त्रजभापा की समस्त शक्तियों का उद्घाटन रीति- 
* कवि ने किया । “भक्ति आन्दोलन जीवन की वैपम्यपूर्णा दशा का द्योतक था; रीतिकाल 
, में जीवन की सौम्य दशा लौटी तो काव्य और साहित्य की भूमि भी बदल गई । भ्रब 


लक... हि अत लरनम+क 
हक आध्ज असकन सम आसन 
2७७७७] 


अलनन जम थक. नर 


३, हिन्दी साज्त्यि का दृदत्‌ इतिहास, पछ्मांग, ३? २००२१ 
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साहित्य माध्यम नहीं रहा । अरब वह साध्य हो गया । उसका विषय हो गया जीवन की 
मांतल छवि या सौन्दर्य का निरूपण ।* 

सामान्यतः जनसाधारण का जीवन विविध भाव-धाराप्रों से श्राकुल-संकुल 
रहता है । न वह केवल भक्त होकर रह सकता है और न केवल वीर ही । इनका 
स्थान उसके जीवन में है भ्रवश्य, पर अन्य अनेक स्थल अ्रस्तित्व की प्रुकारें भी हैं, 
जिनकी वह उपेक्षा नहीं कर सकता और बरवश उनके वशीभूुत हो जाता है। उसे 
मनोरञ्ञन, ऐन्द्रिय सौन्दर्य श्रौर गैलीगत चमत्कार की भी आवश्यकता होती है। रीति- 
साहित्य इन श्रावश्यकताञरों से प्रेरित दिखेलाई देता है। इस प्रकार की रचना विविध 
शैली उपकरणों की खोज करेगी। इसमें भक्तिमूलक श्रात्मानुभूति या दलित के प्रति 
आत्म-प्रसृत सहानुभूति नहीं थी कि जिस रूप में प्रकट हो जाय, उसी रूप में ग्राह्म 
हो । इसे अपने रूप की संयोजना स्वय करनी थी । रूप का आाकषंरण जिन तत्त्वों के 
आधार पर हो सके, उनका प्रयोग करना इस काल के कवि के लिए आवश्यक हो 
गया । 

इस प्रकार रीतिकालीन काव्य के लिए जो युग-धर्म बना स्पष्टत: उसके दो 
आधार थे : लौकिक प्रेम अथवा ऐन्द्रिक सौन्दर्य एवं शैली और रूप की शास्त्रीय 
सज्जा । अपने इस रूप में प्रस्फुटित काव्य के लिए अनुकूल रंचि और बोध-सररि 
उत्पन्न करने के लिए अनौपचारिक कवि-शिक्षा की योजना भी कवि को करनी पड़ी । 


४. रीति कया ? 

संस्कृत के साहित्य-शास्त्र में “रीति” छब्द का प्रयोग एक काव्याड्ऱ विशेष 
का बोधक रहा है। वामन ने इसकी व्याख्या 'वविशिष्टा पदरचना करके एक सम्प्रदाय 
को जन्म दिया । इसे काव्यात्मा होने का गौरव प्रदान किया गया । पर रीतिकाल में 
प्रयुक्त 'रीति' शब्द काव्य-रचना-पद्धति ओर तत्सम्बन्धी शास्त्र का बोधक हो गया । 
“रीति! के साथ इसी श्रथं में 'पन्‍्थ' शब्द का भी प्रयोग होता रहा । केशव ने 'पन्थ' 
का प्रयोग किया-- 

समुझेने बाला बालक हूँ वर्णान पन्‍्थ अ्गाघ । 
तथा चिन्तामणि ने इसी अर्थ में 'रीति' का प्रयोग किया--- 
रीति सु भाषा कबित की, बरनत बुध अनुसार । 

मतिराम, देव, सुरति मिश्र, सोमनाथ और दास ने बहुधा रीति' शब्द का ही प्रयोग 
किया है। यह शास्त्रीय काव्य-विधान का सूचक दाब्द है। यह पहले देखा जा चुका है, 
कि इस काल का कवि कविता-पद्धति को अत्यधिक महत्त्व देता था। इसी युग-प्रवृत्ति 
को देखते हुए शुक्लजी ने इसका नामकरण रीतिकाल किया । शुक्लजी ने “रीति” 
शब्द को एक दृष्टिकोण का प्रतीक मानता | अ्रतः रीति-शास्त्र रचने वाला ही रीति- 
कवि नहीं कहा जायगा, जिसका दृष्टिकोश रीतिबद्ध है, उस कवि को भी रीति-कवि 
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'कह सकते हैं। भोज ने भी 'पन्‍थ! और “रीति! को एकार्थक सिद्ध किया था ।* इसका 
अर्थ 'काव्यमार्ग' भी उन्हें स्वीकार्य है। कुत्तक ने भी “रीति! और 'पन्थ' का पर्यायत्व 
स्वीकार किया है।* 


५. रीतिकालीन कवियों की साम्रान्य विशेषताएँ--- 


भ. अर. प्रतिपाद्य---रीतिकाल का कवि श्ृज्ञार के अ्रतिरिक्त किस पर लिख 
सकता था। शज्भार नायिका-भेद, नखशिख, उद्दीपत सभी के रूप में प्रकट हुआा । 
यहाँ तक कि अलडूार-निरूपण भी श्ृद्धार से मशिडत हो गया। यदि कही भक्ति 
और नीति की उक्तियाँ भी वर्षा में जुगनुओं की भाँति चमकती हैं तो कवि इनको भी 
शुद्धार के रद्ध में ही रड्धना चाहता है । 

रीतिकाल के कवि को नंतिक बल श्वृज्भार-परक भक्ति-साहित्य लिखने वाले 
कवियों से ब्राप्त हुआ था | पर यह उनकी भाँति भक्ति-भावना में लीन नहीं हो सका : 
राधा-कृष्ण के बहाने अपनी श्वद्धार-भावना को ही व्यक्त करने में प्रवृत्त था। स्रोत 
की दृष्टि से संस्कृत शास्त्रीय साहित्य और काव्य-शास्त्र की परम्परा का उल्लेख किया 
जा सकता है । इन स्रोतों के अतिरिक्त इस काल के कवि ने प्राकृत और शअ्रपश्नंश 
शद्धार मुक्तकों से भी पर्यात प्रेरणा और सामग्री ली। हिन्दी में भी शृद्धार की 
परम्परा आदिकाल से मिलती है। सिद्ध कवि स्वयं योगी था और निम्न वर्णों की 
स्त्रियों को अपनी श्वृज्भारमयी रहस्य-साधना का अ्रज्भ बना चुका था। वीरगाथाकारों 
में भी शड्भार कम नहीं है। पर उसके साथ वीररस भी लगा था। विद्यापति का 
श्वज्भार तो अत्यन्त उत्कट है। खुसरो की पहेलियों में भी शज्भारी शैली मिलती है ।3 
कबीर झौर तुलसी नग्न श्रृद्धार से बचे रहे । पर प्रेमगाथाकार और कृष्ण-भक्त कवि 
तो श्ृद्भार में श्राकशठ निमज्जित रहे। राम-भक्ति में रसिक-भावना प्रबल होती 

,गई। इनके एक आचाय॑े कृपा-निवास' की पदावली में श्रृद्धार की नग्नता हृष्टव्य 
है । 
१, नीबि करषत बरजत प्यारी । 
रस लम्पट सम्पुट कर जोरत, पद परसत पुनि लें बलिहारी । 
२. पिय हँसि-हँसि रस-रस कंचुकि खोलें। 

चमकि निवारत पानि लाड़िली, मुरक-मुरक मुख बोलें ॥ 

इस प्रकार वृन्दाबन की कुज्जों में तरड्जित शज्भार-अयोध्या की गलियों में भी प्रवाहित 
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रीड_गताविति धातोः सा व्युत्पत्या रीतिरुच्यते ।। सरस्वत्ती कण्ठा भरण २२७ 
२. तत्र तस्मिन्‌ काव्ये मार्गों: पन्‍्थानस्त्रयः सम्भवन्ति । वक्रोक्ति जीवि तम्‌ , १२४ (ृत्ति 
न्त 
३. एक नार दो को लें बेठी | (इक) 
टेढ़ी होके बिल में पैठी ॥ 
४. पदावली ( सं० १६०१ ) लखनऊ से प्रकाशित 
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होने लगा । कृष्ण-भक्त कवियों के श्वृद्धार-प्रवाह ने समस्त सीमाओं और मर्यादाओं 
की डुबो दिया । नन्ददास का एक चित्र देखिए--.- 

पोंछति अपने अंचल, रुचिर हगंचल तिय के । 

पीक भरे सुकपोल, लोल रद-छद जहाँ पिय के ॥। 
वास्तविकता यह है कि रीतिकाल में उच्चवर्गीय कामुकता ने शइज्जार को ग्रस लिया 
था। रीतिकालीन “श्रृज्धारिकता में अ्रप्राकृतिक गोपन अ्रथवा दमन से उत्पन्न ग्रन्थियाँ 
नहीं हैं, न वासता के उन्नयन अथबा प्रेम को अतीन्द्रिय रूप देने का उचित-अनुचित 
भपत्त । जीवभ को वृत्ियाँ उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वच्चित रही हों, 
परन्तु शा ज्धारिक कुरठाओं से ये मुक्त थीं। इसी कारण इस युग की श्वाज्ारिकता 
सें घुमड़न अथवा मानसिक छलता नहीं है ।* 

रीतिकालीन शूज़ार का समस्त पअ्रभिव्यक्ति-विधान भोगपरक है। प्रेव की 

उच्चतर स्थितियाँ इस काल के साहित्य में भ्रज्ञात सी है। प्रेम के उदात्त पक्षों पर 
सम्भवत, ये कवि-पुद्धव दृष्टिपात ही नही कर सके । श्यद्धार के बाह्य पक्ष का अधिक 
से अधिक सूक्ष्म निरीक्षण करके, रसका स्पष्ट शैली में कथन मात्र किया गया है । 
अत: इन कवियों के म्युद्धार-वर्णान के उपरूपों पर संक्षिप्त विचार करना उपयुक्त 
होगा । 
५. आ. नायिका-भेईद-- 


नायिका-भेद की एक सुदीर्थ परिपृष्ट परम्परा है। इस प्रकरणा ने भक्तों को 
भी भ्राकृष्ट किया । रीतिकालीन कवि ने भनिनन्‍्ध और पूर्ण सुन्दरी के रूप में नायिका 
को कल्पना की है ।* नारी नायिका के रूप में उसकी समस्त भावत्ताश्रों का केन्द्र बन 
गई। इसका रूप-वर्णान बड़ी ही उत्तेजक दौली में किया गया है । बिहारी नायिका के 
प्रजु-प्रत्यद्ध से छवि को लपट निकाल रहे हैं। उस तन्वद्भी का शरीर भरा भरासा 
दिखलाई पड़ता है ।४ मतिराम की नायिका की आाँखों का झलस और उसकी चित*« 
चन, विलास-सकेतों से युक्त है ।* ये सभी चित्र ऐन्द्रिय चेतना को भकभोर देने के 
लिए ही हैं। इस प्रकार के अनस्त चित्र रीतिकालीन चित्रणाला में भरे है । 

रीतिकालीन कवियों ने इन्द्रियोत्तेजक चित्रों में बड़ा संवेग भर दिया है । ऐसे 
चित्रों के चितेरों में देव प्रमुख हैं। देव में रूपासक्ति ग्रपने चरम पर है। भ्रज्ों के 
उभार, कज्चुकी के कसाव और अलऊझ्ूरों के योगदान का समवेत चित्र देव की शैली 
में देखिए । 

१, डा० नगेन्द्र : रीतिकाव्य की भूमिका तथा देव भौर उनकी कविता, पूर्वाद्ध, ५० १७४ 
२. सुन्दरता बरननु तरुनि सुमति नायिका सोइ । 
सोभा कान्ति सुदीप्ति जुत्त बरनत्त हैं सब कोइ ॥ “दास 
१, अन्न अह छवि की लपट उपर्टात जाति शअ्रद्धेद । 
, खरी पातरीऊ तऊ लगे भरी सी देह !--बिद्ारी ! 


४, भ्राँखिन में अलसानि चितौन में मंजु बिलासन की सरसाई॥ 


ञ्ञी 


२१६२ साहित्यिक निबन्ध 


'जगमगे जोबन जराऊ तरिबन कान, श्रोठत अनूठों रस हॉँसी उमड़ी परत । 

कंचुकी में कसे आबे उकसे उरोज बिंदु, बंदन लिलार बड़े बार घुमड़े परत । 

गोरे मुख स्वेत सारी कंचन किनारीदार, देव मणि फ्रूमिका कमकि 'ुमड़े परत ॥ 

बड़े-बड़े नेन कजरारे बड़े मोती नथ, बड़ी बरुनीन होड़ा होड़ी आड़े परत ॥॥ 
इसमें देव की वैयक्तिक प्रतिक्रिया तो स्पष्ट है। साथ ही पाठक को भी भकभोर देने 
की क्षमता भी प्रकट है। दास” ने कीत घाँघरे से नारी के अज्भों की फभलक दिखला 
कर चित्र को और भी उत्तेजक बना दिया है--- 


धाँधरे फीन सों, सारी महीन सों, पीन नितम्बन-्भार उठे सचि । 
यहीं नायिका कहीं-कहीं अलझ्ूारों से दब सी गई है श्र उसकी श्रज्भू-कान्तिका वर्शान 
भी अलंकृत शैली में छिप सा गया है। यौवन और सौन्दर्य वी यही अतृप्त प्यास 
रीतिकाल के कवि में मिलती है । बिहारी की ग्रामबाला का “गदकारा' भ्रद्भ कितना 
मादक है--- 
गदराने तन गोरटी, ऐपन आड़ लिलार | 
>< 4 ज् >< 
गोरी गदकारी पर, हसत कपोलन गाढ़ ॥ 
देव ने भी एक मादक चित्र सुन्दर दिया है। नहाने की तेयारी में नायिका को 
देखिए--- 
चौकी चढ़ी चंदमुखी बिनु कंचुकि, अ्रचर में उचर्क कुच कोरे । 
बारन मौनी बधू बड़ी बार को, बंठी बड़े-बड़े बारन छोर ॥ 

पर है. संयोग--संयोग की परिस्थिति एवं स्वरूपों के चित्रण में रीतिकालीन 
कवियों ने हाव-भाव-हेला आ्रादि चेष्टाश्रों, सुरत, विहार, सुरतान्त आदि के वर्शान को 
प्रमुखता दी है । बाह्य इन्द्रियों का सन्निकर्ष मानसिक जगत में भी मदिरा की वर्षो 
कर देता है । दर्शन, स्पर्श आदि की प्रतिक्रियाएँ हाव>-सचेष्ट व्यापार और अनुभव 
सजसहजानुभूति जन्य बहिविकार के रूप में प्रकट होती हैं। हाव-विधान का लक्ष्य 
प्रेमी को अपेक्षित व्यापार में संलग्न करना है। हाथों के चित्रण में बिहारी ने पूर्ण 
रुचि ली है। हाव सम्भोगेच्छा की प्रकाशक क्रीड़ा-वृत्ति है। ये हाव आश्रयगत भी 
होते हैं और झआलम्बनगत भी । ग्राश्नय जहाँ अपने हावों से भ्रपनी भोगेच्छा प्रकट 
करता है वहाँ आलम्बन में भावोहीपन भी करता है । बिहारी का एक प्रसिद्ध दोहा 
लीजिए--- 

बतरस लालच लाल की, मुरली घरी लुकाइ।॥ 
सौंह करे, भौंहनि हंस, देन कहै, नटि जाइ ॥ 

पद्माकर का नायक, नायिका से छेड़-छाड़ करके पीछे फिर-फिर कर देखता जाता है । 
इससे उसका मनोभाव भी प्रकट होता है भौर नायिका में प्रेमोहीपन भी--- 

सॉकरी खोरि में, कॉकरि की करि चोट चलो फिर लौटि निहारो। 

ता खिन तें इन, प्राखिन तें न कढ्यो बहू माखन धाखन द्वारो॥ 


रीतिकालीन काव्य : युग, कवि एवं सामान्य विशेषताएँ र्र्रे 


इसी प्रकार से सात्त्विक श्रनुभावों के सहारे भी मिलन-कालीन मन: स्थितियों 
की प्रभावोत्यादक चित्रण किया गया है। सात्विक अनुभावों में बहुधा स्पर्श-जन्य ही 
दिखलाए गए हैं। श्रज्धभ स्पर्श और स्मृति दोनों ही सात्विकों को जगा सकते हैं। 
त्वचा मनुष्य की सर्वाधिक सचेत्तन ज्ञानेनच्द्रिय मानी जाती है। एक वेबाहिक भ्रनुष्ठान 
हुआ शोर स्पर्श को स्थिति झा गई । बिहारी ने चित्र खींच लिया-- 

स्वेद सलिल रोमांच कुस, गहि दुलही अरु नाथ । 
हियो दियो संग हाथ के, हथजलेबा की हाथ ॥ . --बिहारी 
मतिराम' ने श्ाँख मिचौनी के भ्रवसर पर यही स्थिति उत्पन्न की है--- 
एकहिं भौन दुरे इक संग ही, अंग सौं भंग छुबायौ कन्हाई । 
कंप छू ट्यो, घन स्वेद बढ़याँ तनु रोम उठयो, श्रैखियाँ भरि आईं ॥ 
कुच-स्पर्श जन्य-अनुभावों के भी बड़े मादक और उत्तेजक वर्णाव रीतिकालीन कवियों 
ने किए हैं । 

कल्पना और स्मृति से उत्पन्न ग्रनुभावों का वर्णान भी पर्याप्त विस्तृत्त हुथ्ा 
है । दुलहिन गौने से प्रियतम के घर जा रही है। सखियों ने भ्रवसरोचित शिक्षा भी 
दी ओर प्रिय-मिलन के सुख भी बतलाए। इससे नायिका का मन सात्तिकों के रूप 
में उमड़ पड़ा । देव की पंक्तियाँ देखिए--- 

बोलिए बोल सदा हँसि कोमल, जे मन भावन के मन भाए । 
यों सुति श्रोछे उरोजन पे अनुराग के अंकुर से उठि आए ॥' 

५. इ, . हास-परिहास--सुरत को यह हास-परिहास विधान श्रनुरडओ्जित 
भ्ौर उत्तेजित करता है । रति और प्रेम घनीभूत होते जाते हैं। केलि के क्षणों को 
अनन्त मधु हास-परिहास से मिलता है। वाणी की वक़्ता और प्रगल्भता भी 
एक बौद्धिक रस उत्पन्न कर देती है। न जाने कितने श्रव्यक्त अभिप्राय स्वतः 
व्यक्त हो जाते हैं । हास-परिहास प्रिया-प्रियतम में भी चलता है और सखियों में भी । 
एक दिन कृष्ण ने साँकरी खोर में राधा को घेर लिया : तुम तो कुछ पहँचानी सी 
लगती हो ।' राधिका ने भी कहा, हम भी तुम्हें अच्छी तरह जानते हैं-- 

कान्ह क्यो देरि के, कहाँ ते आई, को होौ तुम, 
लागती हमारे जान कोई पहिचानती ।* 
प्यारी कह्यो फेरि मुख, हरि जू चलेई जाहु, 
हमें तुम जानत, तुम्हेँ हूँ हम जानती । 
“-देव 
सखियों का परिहास मतिराम ने इस पद्च में चित्रित किया है। नायिका प्रिय के घर 
जा रही है । सखियाँ बिछुआा पहनाते समय परिह्यस करते हुए कहती हैं ये सदा 
प्रियतम के कान के निकट बजते रहें-- 
पीतम स्नौन॒ समीप सदा बज, यों कहि के पहिले पहिरायौ । 
कामिनि कौल घलावनि कौं, कर ऊँचो कियो पे चल्यो न चलायौ ॥ 


श्श्डं साहित्यिक निबन्ध 


लज्जा ने हाथ ही नहीं उठने दिया | 

५. इ,. सुरत-वर्शव--संयोग शज्भार में इसका वर्णन सबसे मुख्य हैं। 
प्रयोगाधिक्य से यह बड़ा अश्लील भी हो गया। सुरत के समय क्रियात्रों और 
क़ीड़ाों में एक त्वरा आरा जाती है। आवेग और आवेश मिलन की वृत्ति को 
मन की गहराइयों तक उतारते जाते हैं। अधिकांश कवि इन क्षणों को 
वाणी देने में समर्थ नहीं हो सके । पर बिहारी ने सुरत-सुख को मोक्ष से भी 
उच्चतर धोषित किया है--- 


चमक, तमक, हॉँसी, ससक, भसक, भझापट, लपठानि । 
ए जिंहि रति, सो रति मुकुति, और मुक्रति अति हानि ।। 
उन्होंने 'करति कुलाहलु किकिनी' के द्वारा विपरीत रति की भी व्यण्जना की है । 
मतिराम क्रिया-चेश्टाश्रों के वविध्य और विस्तार में नहीं गए, संकेत से ही सुरत- 
वर्णन किया--- 
प्रान प्रिया मन-भावन संग, अनंग तरंगनि रंग पसारे । 
सारी निसा मतिराम मनोहर, केलि के पुज हजार उधारे ॥ 


५. ई, पियोग- इस श्रवस्था में प्रिय-मिलन का अ्रभाव रहता है। इसकी 
दशा को चार अवस्थाग्रों में वशित किया जाता है: पूर्वराग, मान, प्रवास 
भौर करुण । 

५. ई.,. पूर्व राग--पूर्वराग वस्तुतः राग की पूर्व दशा मात्र है इस पूर्वराग 
में आलम्बन दूर भी रह सकता है और निकट भी । कुछ परिस्थिति जन्य व्यवधान, 
सामाजिक मर्यादा अथवा अन्य अवरोध कभी-कभी निकटस्थ प्रिय से भी मिलन 
नहीं होने देते । ये श्रवरोध वस्तुत: प्रेम के आवेश में ही वृद्धि करते हैं। पृर्वानुरागी 
नायिकाएँ बहुधा मुग्धाएँ होती हैं। रूपासक्ति उनमें तीतन्नराग उत्पन्न करके एक 
पीड़ा, अभिलाषा, व्याकुलता उत्पन्न कर देती हैं। पदमाकर की नायिका के चित्र में 
रूपासक्ति और अभिलापा की गड्भा-जमुनी रूप इस प्रकार उभरा है--- 

घरी-घरी, पल-पल, छिन-छिन, रेन-दिन, 

नैनन की आरती उतारि बोई करिऐ । 
इंदु तें अधिक अरविंद तें अधिक, ऐसों, 

ग्रानन गोविंद को निहारि बोई करिऐ । 


५. है... सान--मान दो प्रकार का होता है: प्रशयमान झौर ईर्ष्यामान | 
प्रथम निह्तुक ही होता है और द्वितीय का कारण बहुधा प्रिय की परतियानुरक्ति 
होती है। परन्तु मान के चित्रण में इस युग के कवि ने विशेष रुचि नहीं दिखलाई। . 
मान के प्रदर्शन में नायिका का व्यंग्य विधान सभी प्रमुख कवियों ने किया है। 
भतिराम की नायिका नायक के यह पूछने पर कि श्राज वह द्ुःखी क्यों है, यह उत्तर 
देती है: “कौन तिन्हें दुस है जिनके तुम से मनभावन छेल छुबीले ।” उत्तर वक्ोक्ति 


रीतिकालीन काव्य : कवि युग, एवं सामान्य विशेषताएँ श्ध्श 


पूर्ण है। देव की नायिका का मान कालीन विषाद इस प्रकार व्यक्त हुआ है: 'सांथ' 
में राखिये नाथ उन्हें, हम हाथ में चाहतीं चारि चुरी ये ।! खरिडता के वर्सन में बिहारी 
ने सुरत-जन्य रति चिन्हों का विशेष चित्रण किया है। इससे नायिका का 
सानसिक क्षोभ कम श्रौर चमत्कार और कामुक प्रभाव अधिक व्यक्त होता है । 


५, ई., प्रवास--इसका गम्भीर और मामिक वर्शान रीतिकालीन कवि ने 
नहीं किया । उस युग के कवि का भन संयोग में जितना रमा है, उतना वियोग में 
नहीं । विरह यथार्थ या परिस्थिति जन्य है। वह कल्पित है। प्रवल्स्यत्पतिका, प्रोषित- 
पतिका श्र आगतपतिका के उदाहरणों में प्रवास-वियोग का उल्लेख भर हुआा है । 
नायिका की विरहाकुल मनःस्थिति की कल्पना नायिका के दौर्बल्य के आधार पर 
की गई है। संदेश भेजना, पत्र लिखना और चित्र बनाना भी मिल जाता है। फिर 
भी नायिका के सन्‍्ताप और दोौबंल्य की ऊहात्मक अ्रभिव्यक्ति विरह की व्याकुलता 
को प्रकट करते में प्रसमर्थ रहती है । बिहारी ने नायिका के सन्‍्ताप का वर्शानयों 
किया है-- 

श्राड़े दे आले बसन, जाड़े हुँ की राति । 
साहस के के नेह बस, सखी सबब ढिग जाति । 
भतिराम ने चमत्कार की यह भड्िमा उत्पन्न की है+-- 


सखिम करत उपचार अति, परति बिपति उत रोज । 
ऋरसत भोज मनोज के, परस उरोज सरोज ॥ 


देव की मायिका का विरह कुछ स्वाभाविक है : 'लौटि लौटि परति करौंट खाट पाटी 
. ले ले, सूखे जल सफरी ज्यों सेज पै फरफराति ।! उपचार की व्यर्थता भी अनेक 
. स्थानों पर व्यक्त है। बिहारी ने एक स्थान पर राधा के आँसुत्रों से यमुना-जल के 
खारी होने की बात लिखी है--- 

स्याम शुरति करि राधिका, तकति तरनिजा तीर । 

झ्ंसुवन करत तरोंस कों, खनिक खरोहों नीर !। 


ग्रधिकांश कवियों ने अ्नुभावों का चित्रण करके विरह-वर्शान सम्बन्धी अपने कार्य 
की इति क्री मान ली है । 


५. ई... नख-शिख-परोन--यह रीतिकाल का सर्वाधिक लोकप्रिय विषय 
रहा है। नख-शिख सम्बन्धी रचनाओं से लगता है जेसे रीतिकाल के कवि को अपना 
भ्रभीष्ठ ही मिल गया हो । इन ग्रन्थों की संख्या भी अ्रधिक है । इस शैली से नायिका 
के रूप को भ्रधिक रूढ़ बना दिया गया है। संस्कृत के कवियों ने भी इस प्रकार के 
वर्शान में बहुत रुचि ली थी । सूर जेसे रससिद्ध कवि “अद्भुत एक अ्रनूपम बाग 
के सौन्दर्य मे नहीं बच सके । पर रीतिकालीन कवियों ने तो इस वर्णन पद्धति को 
विलक्षण द्वी बना दिया। प्रत्येक भ्रद्भ के लिए 'अलझ्ार शेखर' झौर 'कवि कल्पलनता' 
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आदि में प्रति योग्य की जो लम्बी सूची दी गई है उसका बहुत अकाव्योचित प्रयोग 
किया गया है ।”* इस वर्शान का प्रभाव अवश्य ही रति-उत्कर्षक होता है। दास' ने 
कु्चों का वर्णात यों किया है-- 

चक़वती है एकत्र भए मनो, जोम के तोम दुहूँ उर बाढ़े । 

गुच्छ के गु मज के गिरि के गिरिराज के गवं गिरावत ठाढ़े ॥ 
इस वर्णन में उक्ति-वंचित््य प्रमुख हो गया है, सौन्दर्य-बोध गोण । सौन्दर्य बोध का 
उत्कर्ष कराने वाला वर्णात भी कहीं-कहीं मिलता है, पर मात्रा में बहुत कम । बिहारी 
ते नायिका की कोमल उँगलियों का वर्णात इस प्रकार किया है--- 


अभ्रसस बरत तझती-चरन-अंगुरी भ्रति सुकुमार । 
चुबत सुरंग रंगु सी मनौ, चयि बिछियनु के भार ॥ 
देव ने तायिका की माँग का और भी विलक्षण और सौनन्‍्दर्योत्कर्षक वर्णन 
किया है--- 
बेनी बनाई के माँग भुही तेही माह रही लर हीरन फवि । 
सोम के सीस मनो तम तोमहि मध्य ते चीरि कढ़ी रबि की छबि ॥। 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि नख-शिख वर्णन अश्रधिकांश में वैलक्षएय ओर 
उक्ति-वैषिश्य में उलफ गया है । सौन्दय-बोध का उत्कर्ष करने वाला वर्णुन 
स्वल्प है । 


६, ऋतु-वर्शान -- 

दरबारों की चकाचौंव में भ्रमित रीतिकाल के कवि का स्वभावतः प्रकृति से 
कम सम्पक् था। प्रकृति का वर्णन भी उद्दीपत के रूप में ही मुख्यतः मिलता है । 
प्रालम्बन के रूप में तिरपेक्ष या स्वतंत्र वर्णान का प्रायः अश्रभाव ही है। जो स्वतंत्र 
चित्र मिलते भी हैं, उनमें पूर्णाता और भाव-तीब्रता नहीं है । 


६. श्र. निरपेक्ष प्रकृति-चित्रण--इस प्रकार के वर्शान के लिए कवि को 
शब्द-चित्र की कला में निष्णात होता चाहिए। सेनापति इस कला में कुशल थे । 
रीतिकालीत कवियों के पास चित्रात्मक शली तो थी, पर उसका प्रयोग प्रकृति-वर्णोन 
में प्रवृत्तित: उन्होंने नहीं किया । बिहारी ने प्रीष्म का एक चित्र देना चाहा, पर 
अमत्कार में उलक गए--- 
कहलाने एकत बसत अ्रहि मयूर मृग बांध । 
जगत तपोबन सो कियो दीरघ दाघ निदाघर ॥ 

बिहारी ने बसन्‍्त का भी एक चित्र दिया है, जिसका केन्द्र-बिन्दु मधु-प्ौरभ है#« 
छकि रसाल, सौरभ सने मधुर माधबी गंध । है 
ठोर ठौर भूमत भपत भौर फोर मधु अंध ।। 


१, दिन्दी साहित्य का इृंदत इतिदास, पढ़ भाग, ६० २०३ 
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६. आ. प्रकृति का उद्दीपक वर्णन--- 


संयोग और वियोग दोनों ही दक्षाप्रों का उद्दीपन प्रकृति से होता है। 


08 के कवि ने दोनों ही के वर्रान में भ्रपनी प्रतिभा के प्रदर्शन का प्रयास 
या है। 


६. आा,, संयोग पक्ष श्रौर प्रकृति-- संयोग की स्थिति को सब से अधिक 
मदिर भ्रौर मादक बनाने वाला बसन्त है । इस ऋतु में संयोगाकुल नायक-तायिका 
का और तन, भौरे मत, औरे बन हा जात' की स्थिति हो जाती है। पद्माकर ने 
इसकी अभिव्यक्ति : 'छलिया, छबीले छेल भौर छबि हल गए! कह कर की है । बसनन्‍्त 
से सम्बद्ध होलिकोत्सव भी है। होली का बड़ा उद्दीपक वर्णन कवियों ने किया है । 
वास्तव में यह बसन्‍्तोत्सव था मदनोत्सव ही है। नायिका ने नायक पर गुलाल 
छिड़क दिया । लाल-गुलाल से रँगे नायक का चित्र बिहारी ने दिया है-- 


पीठि दिए ही नैक भुरि, कर घूघट पट टारि | 
भरि गुलाल की मूठि सों, गई मृठि सी मारि॥ 

पंदुमाकर ने कृष्ण की दुर्दशा का बड़ा ही प्रेमाभिव्यम्जक चित्र खींचा है-- 
फागु के भीर श्रभीरन तें गहि, गोविंद ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी मन की 'पद्माकर, ऊपर ताय अ्रबीर की भोरी । 
छीन पितबंर कम्मर तें, सु बिदा दई मीडि कपोलन रोरी । 
नेन नचाइ, कह्मौ मुस्क्याइ, लला ! फिरि आइयो खेलन होरी । 


बसस्त के बाद ग्रीप्म और पुनः पावस आाते ही तीज का त्यौहार जुड़ जाता है । वास्तव 
में ऋतु गत त्यौहार॒या उत्सव उस ऋतु के प्रति मानव-मन की व्यक्तिगत था 
सामूहिक रागात्मक प्रतिक्रिया ही है। तीज श्रौर हिए्शोले का वर्णन बड़ा ही उत्तेजक 
मिलता है। एक दिन वर्षा होने लगी। राधा-कृष्ण दोनों ही भीगने लगे। आगे 
संयोग का यह वातावरण उपस्थित हुआ : शब्द 'बेती कवि' के हैं--- 


पामरी प्यारी उढ़ावत प्यारे कों, प्यारा पितंबर की करे छाँही । 
भ्रापुस में लहाछेह में छोह में, काहु को भीजिबे की सुधि नाहीं ॥। 


'कवि तोष' ने एक और व्यम्जक चित्र सखींचा है। कृष्णा ने एक गोपी को पक्षपात 
क्रके भ्रपने कम्बल की झ्ोट से भींगने से बचा लिया। अन्य गोपियाँ भीगती 
रहीं । उस गोपी को सूखा देख कर क्षण के लोग न जाने क्या-क्या कहने लगे-- 


तीज नीके सेज, सब सजनी गई री उहाँ, भूलन हिंडोरे ब्रज बाला बीर वरवर ॥ 
'तोष निधि! तौ लौं उठि धुरवा धरा लौं घूमि, धाराधर धरनि बरसि परी घर धर । 
' भोहि तो कन्हाई करि कमरी बचाय लीनीं, ओर सब भीजी, तिन तन होय थर थर । 
ऐसौ बदताम यहि गाँउँ भौ गरीबिनी कौ, देखि सूखी बूनरी चवाउ फैलो घर घर | 
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चित्र पर्याप्त वेदग्ध पूर्ण है। पद्माकर की नायिका जब भूल रही थी, तो उसकी 
भावनाएँ न जाने कंसे-कंसी हो गईं : 'काम भूले उर में, उरोजन में दाम भूल, 
श्याम 'कूले प्यारी की अन्यारी भ्रखियान में ।' इसमें मातसिक उद्दीपन की व्यण्जना 
कुछ श्रधिक सघन हो गई है। 

संयोग पक्ष में बसन्‍्त, वर्षा और शरद का ही प्रचुर मात्रा में वर्णन मिलता 
है । बस्तुतः जो वस्तु सयोग में जितना अधिक आनन्द प्रदान करती है वियोग में 
उतना हैं| अधिक कष्ट । 

६. श्रा,. वियोग-पक्ष और ऋतु-वर्णन-रीतिकाल का कवि संयोग कालीन 
प्रकृति के प्रभाव की वियोग कालीन विपरीत व्यब्जना में लगा रहा | वियोग काल में 
प्रकृति की ओर विशेष ध्यान भी जाता है और उनके द्वारा वियोग की स्थिति भी 
झ्रधिक प्रगाढ़ हो जाती है । विरह के कारण ऋतु के उपकरण दुखप्रद हो जाते हैं । 
दो एक उदाहरण देखिए-- 

१, एरे मतिमंद चंद ! झ्रावत न तोहि लाज, 
ह्वु क॑ द्विजराज, काज करत कसाई के । 
--पंद्माकर 
२. घातक न गाव, मोर सोर न मचावें, धन 
धुमड़ि न छाबें, जौ लो लाल घर झा ना । 
“देव 
३. बिरही दुखारे, तिन पर दई मारे, मानों, 
मेघ बरसत हैं अंगारे श्रासमान तें। 
““करनेस 
७, शूद्धारितर साहित्य-- 


इसमें सम्देह महीं कि रीतिकालीन कविता की मुध्य प्रवृत्ति झज्जर ही है । 
पर, यह भी सह्य है कि भ्रन्य प्रकार के साहित्य की रचना भी इस युग में हुई । भ्रन्य 
प्रकार के साहित्य को तीन भागों में बाधा जा सकता है: भक्ति नीतिपरकसाहित्य 
घीररसात्मक झौर ज्ञाम सम्रह्मत्मक साहित्य । 


७. श्र. भक्ति श्रौर नीति-साहित्य--सशभुशोपासना का परयेवसाम मो शज्भार 
में होगया था फिर भी इस युग में कुछ रीतिकालीन भक्त भी हुए। इनमें जगजीवन 
दास थारी, दरिया, पलटू, शिवनारायरणा श्रादि निगु ण सम्प्रदायों के प्रवर्तक-प्रचारक 
प्रमुख हैं । इसी समय के तूर मुहम्मद, शेख 'निसार, खझुवाजा भ्रहमद, श्रालम प्रादि 
प्रेममार्गी कषियों को भी नहीं भुलाया जा सकता है । निगु ण॒ काव्य इस युग में साहित्य 
के राज-मार्ग से प्रलग पड़ गया। प्रेममार्गी साहित्य-श्वज्भार के श्राधिक्य के कारण 
परम्परा के साथ ही सम्बद्ध रहा : लोकप्रिय न हो सका। देव, बिहारी, पद्माकर 
भादि ने भी भक्ति-सम्धन्धी उक्तियों की रचना की । 
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श्ुद्धार के अपार-अगाध पारावार में नीति और भक्ति की लघु-लोल लहरें 
भी कभी कभी दिखाई दे जाती हैं। इन उक्तियों के पीछे न भक्त का सा व्यक्तित्व 
है और न आत्मानुभूति ही व्याकुल है। शतककारों की नीति-श्वृज्धार-वराग्य की 
त्रिवेणी से कुछ प्रेरणा लेकर इस काल के कवियों ने भी यदा-कदा भक्ति और नीति 
सम्बन्धी उक्तियों का कथन कर दिया है। राधा-कृष्ण के सुमिरन का बहाना करने 
वाले ये कवि भक्ति से कोसों दूर थे । ग्वाल ने राधा-कृष्ण से उनकी श्रति श्वृद्धारिक 
सज्जा के लिए क्षमा-याचना की-- 
श्री राधा पद पदम को, प्रनमि प्रनमि कवि ग्वाल । 
छमवत है अपराध कों, कियो जु कथन रसाल ॥। 
वास्तव में इन कवियों की भक्ति शज्भार-चित्रण का ही एक भाग थी | नीति परक 
साहित्य में या तो रूढ़ि बद्ध झ्राप्त वाक्यों को रखा गया है, या लोकोक्तियों को नवीन 
शली दी है । यदि इन कवियों की अनुभूति का योग माना जा सकता है तो केवल 
वहीं जहाँ प्रेम की निष्फलता, अस्थिरता, गुण-ग्राहकता का अभ्रभाव आदि इनकी 
नीति साहित्य के विषय बने है । हो सकता है कि राग के आतिशय्य की प्रतिक्रिया 
में भक्ति और नीति की उक्तियाँ फूट पड़ी हों । बिहारी में उक्तियों का कुछ वंविध्य 
ग्रधिक है । एक दार्शनिक उक्ति देखिए--- 
मैं देख्यों निरधार, यह जग काँचौ काँच सों । 
एक रूप अपार, प्रतिबिबित लखियत जहाँ ॥। 
दास्योक्ति भी कितनी अनूठी है-- 
तीकी करी अ्रताकनी, फीकी परी गुहारि। 
मनो तज्यों तारन बिरद, बारक बारन तारि।॥ 
कृष्ण को तो वे मन में ही रखना चाहते हैं--- 
मोर मुकुट कटि काछनी, कर मुरली उर माल । 
यहि बानक मो मन बसौ, सदा बिहारी लाल ॥ 
कहीं-कहीं स्वर निगु णियों का-सा भी हो गया है-- 
जपमाला छापा तिलक, सरे न एकौ काम । 
मन काचे नाचे वृथा, साँच राचे राम ॥| 
देव ने भी अपने विषयोन्मुख मन के सम्बन्ध में पश्चाताप करते हुए लिखा--- 
जो मैं ऐसो जानतो कि जहै तू विषे के सद्भ, ऐरे मन मेरे हाथ पाँव तेरे तोरतौ । 
भारी प्रेम पाथर नगारो दे गरे मों बाँधि, राधा वर-बिरद के बारिधि में बोरतौ । 
भक्त कवियों में रसखान, घनातन्द और बोधा को भी नहीं भुलाया जा 
सकता । नागरीदास में भी शूद्भार संवलित भक्ति के दर्शन होते हैं । जो अपने स्वरूप 
में उत्कृष्ट हैं। 
७. झा, वीर-रस साहित्य-- 
जोधराज, भूषण, लाल, सूदन, पद्माकर की अधिकांश रचनाएँ वीररसात्मक 
हैं। वीर-रस पौरारशिक प्रसज्धों को लेकर भी निःसृत हुआ है और.सामयिक जातीय 
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रशष्ट्रीयता को लेकर भी । शिवाजी और छत्रसाल जैसे आलम्बन, वीरतायक इस काल 
के श्वृड्भार-तायक से कहीं अधिक विशिष्ट और सशक्त हैं । धर्म के उद्दं इयथे और भग- 
वान के श्रवतार के धर्म-रक्षक अ्रभिष्राय को लेकर भूषण और लाल ने वीर-रस को 
उदात्त घरातल पर स्थापित किया है । 


७. द. ज्ञान कोष--- 


लोक जीवन से सम्बन्धित अनेक शास्त्रों और कोपों की रचना भी इस युग में 
हुई | डा> भगीरथ मिश्र ने लिखा है: “लोकजीवन के बीच वास्तविक बातों का 
अनुभव और ज्ञान-संग्रह के रूप में इस युग के काव्य में ऐसे भी ग्रन्थ मिलते हैं जो 
राजनीति, काम-गास्त्र, शालिहोत्र ( पशु-विज्ञान ), ज्योतिष, रमल, सामुद्रिक, भोजन- 
शास्त्र, मांस-पाक, सुरापान, मंत्री, सद्भीत-शास्त्र आदि पर लिखे गए हैं; जिससे यह 
पता चलता है कि जो जीवन का यथार्थ पक्ष है--ऐहिक, भौतिक, शरीर या वासना- 
त्मक पक्ष--उसकी ओर उनकी निवृत्ति का भाव नहीं, प्रवृत्ति का भाव जाग्रत था ।” 
गवधूत सिह ने 'सुरापचीसी' ( १८४४ वि० ) में सुरापान की प्रशसा लिखी है । इसी 
प्रकार हुक्‍्के की भी प्रशंसा की गई है। 


८. केलापक्ष--- 


८- श्र. काव्यकूप--रीतिकाल मुक्तक-युग कहा जा सकता है। भक्तिकालीन 
प्रबन्ध-प्रवृत्ति और संगीत-मिश्रण से इस युग के कवियों ने काव्य को मुक्त किया। 
मुक्तक अन्यनिरपेक्ष होते हुए भी अपने में पूर्ण होता है। अग्निपुराणा ने इसकी एक 
विशेषता चमत्कार-क्षमता मानी है : “मुक्तकं इलोक, एवेंकश्चमत्कार क्षमः सतास्‌ ।” 
अभिनव गुप्त ने “रस चर्वंण क्षम' विशेषणा का प्रयोग मुक्तक के लिए किया है : “रस- 
चर्बेणा क्रियते तदेव मुक्तकम्‌ ।” शुक्लजी ने प्रबन्ध की श्रपेक्षा इसमें रसमयता कम 
मानी है । पर अमरुक के सुक्तक काव्य की प्रशंसा करते हुए आनन्दवर्द्धन ने “अम- 
रुक कवेरेक इलोक: प्रबन्ध शतायते” लिखा है। कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि रीति- 
कालीन मुक्तक चमत्कारक्षम भी थे और रसचर्वंणक्षम भी। घनानन्द की सी 
रसचर्दंणा, और नागरीदास की सी रसवत्ता भअन्यत्र कहाँ मिलेगी। चमत्कार तो 
कलपक्षीय युग-धर्म ही बन गया था । 


मुक्तक के लिए इस काल के कवि ने दोहा, सर्वेया, कवित्त, कुएडलिया श्र 
छप्पय छन्दों को भ्रपनाया । दोहे की सफलता कवि की सामासिक क्षमता पर निर्भर 
रहती है। इस शक्ति का चरम-विकास बिहारी में देखा जाता है। सबैया की पूर्व - 
परम्परा की तो पूरी खोज नहीं हुई, पर इतना श्रवश्य प्रतीत होता है कि भक्ति-काल 
में यह छन्द भाटों की मौखिक काव्य-रूप परम्परा से लिया गया होगा। इसके मत्त- 
गे पर शर्क युलयत वि वीराद हे यु इस युग में विशेष लोकप्रिय हुए थे । 
इसका सौन्दर्य मुख्यतः-ब्नि) भ्रीरन्ञाद के सीन्दर्य पर निर्भर रहता है। ध्वनियों का 
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श्र्‌ ति-सुखद-रूप इसका आवश्यक जीवन है। श्रतः शब्दालड्भार-योजना से इसकी 
सज्जा की गई है। कवित्त भी अ्रकबर के काल में ही साहित्य में प्रयुक्त मिलता है | 
सेनापति में कवित्त का सौन्दर्य बहुत निखरा है | सबेया की अपेक्षा कवित्त-रचना सरल 
है और सरस भी है। यमक, श्लेष, वीप्सा आदि से इसका विशेष अलडूरण हुआ है । 
ग्रन्य छुन्द इनसे कम लोकप्रिय हैं । वास्तव में भाटों की मौखिक परम्परा से इन 
छुन्दों को भक्ति-काल से जिया गया है। रीतिकालीन कवियों ने इन्हें स्वच्छ और 
समर्थ बनाया । 


८. शा. शेली-- 

८. श्रा,. शब्द-योजना--अनेक दब्दों के अर्थ और सम्बन्धों को इस काल 
के कवि ने नवीत रूप में ढाला। राधा, कृष्ण नायिका और नायक के श्रर्थ में प्रयुक्त 
होने लगे । 'लाल' शब्द पुत्रवाची से “प्रियवाची' हो गया। 'लला' इसका ध्यंग्यात्मक 
रूप हो गया । शब्दों की ध्वनियों की उपयुक्त योजना करके इस काल का कवि वाता- 
वरण के चित्रण में भी बहुत सफल हुआ है। अनुरणात्मक, अ्रनुकरणात्मक और 
लक्षणात्मक सौन्दर्य उत्पन्न करने में ये कवि कुशल थे | मिलन के वातावरण को 
निम्नलिखित अनुरणन-योजना कितना वेगशील बनाती है--- 

भाँफरियाँ मनक़ैंगी खरी, खनकेंगी चुरी तनकौ तन तोरे। [ दास | 
देव ने वर्षा-कालीन वायू से प्रेरित वस्त्रों का चित्रण अनुकरणात्मक शब्दों के द्वारा 

किया है | इससे हवा का वातावरण सजीव होता है--- 

फहर फहर होत पीतम कौ पीतपट, लहर लहर होत प्यारी की लहरिया । 
लक्षणात्मक शब्द भी नाद सौन्दर्य से युक्त होते हैं। बिहारी ने 'लह लहाति तनु तरुनई' 
लिखकर यौवन को भरी पूरी फसल के समान बतलाया है । देव ने “ममड़यो परतरूप' 
“कह कर रूपाधिक्य को प्रवाहित किया है। वास्तव में रीतिकाल का कवि छब्द की 
सभी शक्तियों, उनकी सभी सुन्दरताओं और उनकी विविध पद्धतियों से परिचित था । 
ऐन्द्रिय वातावरण प्रस्तुत करने में ध्वनि और नाद का सौन्दर्य बड़ा महत्त्व रखता है। 
जहाँ इन कवियों के चित्रणों में चाक्षुप सामग्री पर्याप्त है, वहाँ नाद-चित्र भी भरे- 

पूरे हैं । 

के विशेषणों के गढ़ने और उनके उपयुक्त प्रयोग में भी रीतिकालीन शिल्पी दक्ष 
था। विशेषणों के माध्यम से कवि की अपनी अनुभूति, वातावरण और विशेष्य की 
रागात्मक स्थिति स्पष्ट होती है । रीतिकालीन कवि के पास चित्रोपम विशेषणों की 
भी अपार सम्पत्ति थी। आँख के लिए कितने आकर्षक विशेषण मिलते हैं : भ्रनियारे, 
प्रहेरी, ललचौंही, अलसौंही, बड़री, तीखी, करेरी आदि । उरोजों के लिए प्रमुख 
विशेषण ये हैं : उतंग, श्रोछे, करेरे, ठाड़े, उकसौहे, उचके, पीन, उचौंहे, पुष्ट, नील । 
इस प्रकार रीतिकालीन काव्य में विशेषणों की चित्रोक्लल-्ोर उतीपन-क्षमता 


उल्लेखनीय है । 
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८. आ.. सुहावरे--दरीर के अज्भों और मन के आधार पर बने हुए मुहा- 
बरों के प्रयोग ने भी भाषा को सजीव और चपल बनाया है। श्राँखों का लड़ता, मन 
बंधना और चित्त का चोरी जाना आदि मुहावरे रीतिकालीन भावधारा के अ्रनुकूल ही 
हैं। मुहावरों के प्रयोग से अ्रलदूधर की चमत्कृति में भी वृद्धि की गई है और उक्ति 
को वक़ भी बनाया गया है। बिहारी का एक दोहा देखिए--- 

हग उरभत टूथ्त कुटंब, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गांठ दुरजन हिए, दई नई यह रीति॥ 

८. श्रा;. चित्र-योजना--अमूर्त भावों को मुर्त बनाने के लिए शब्द-चित्रों की 
योजना होती है। चित्रयोजना के प्रकार ये होते हैं-- 


--रेखा-चित्र 
_लक्षित 
चित्र-योजना 
( 206८६ ) 
चित्र-योजना- 
-““शब्द-चित्र 
उपलक्षित 
--चित्र-योजना 


( गिशुपाबए५८ ) 


रेखाचित्र में ऐंद्रिय विषयों की समन्विति रहती है। नख-शिख वर्गान, श्रभिसारिका- 
खरिडिता आदि के चित्र यद्यपि परम्परित रूढ़ियों से मुक्त नहीं है, फिर भी इस काल 
के कवि-शिल्पी ने उनको पर्याप्त स्वच्छता झार प्रभाव के साथ अ्रद्धित किया है। रूप- 
चित्रण में स्थिरता रहती है, पर अनुभवों एवं चेष्टा्रों के चित्र गतिशील होते गये 
हैं। रूप-प्रनुभाव-चेष्टा सम्बन्धी रेखा-चित्रों की इस काल के साहित्य में भरमार है। 
मतिराम और देव के रेखा-चित्र श्रधिक मुखर हैं। बिहारी के भी चित्र अपनी संधक्षि- 
प्तता में पर्याप्त उभार लिए खड़े हैं। एक उदाहरण लीजिए-... 
नासा मोरि नचाय हग, करी कका की मसाँह। 
काँटे सी कसकति हिए, वहै कटीली भौंह ॥। 
वरण-चित्र भी कम नहीं हैं । वर्णा-योजना के द्वारा कवि अपने भावों को ही 
रूप देता है। रज्जों के विव्यास से नाथिका के गतिशील चित्र बरबस रसिक पाठक को 
भ्राकर्षित कर लेते हैं। नायिका चल रही है और रज्जू का विन्यास इस प्रकार हो 
रहा है-- 
पाँव धरे अलि ठौर जहाँ, तेहि ओर तें रड्भ की घार सी घावति । 


--सुन्दरी तिलक 
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भीतर भौन तें बाहिर लों, द्विजदेव जुन्हाई की धार सी आवति | 
“-सुन्दरी तिलक 
इस युग में अनुरूप वर्णा-योजना भी निराली मिलती है। वर्णों के मिश्रण से भी अनेक 
चित्र बनाए गए हैं। बिहारी और देव में रज़-मिश्वण की कला अपने है । सतसई के 
प्रथम दोहे का सौन्दर्य ही रज्भ-मिश्रण-जन्य है। बिहारी ने धूपछांह में वर्रा-परिवर्तेन 
श्र मिश्रण को देखा और नायिका की वयः सन्धि में इस प्रकार उत्तार दिया--- 
छूटी न सिसुता की भलक, कलक्यो जोवन अज्भ । 
दीपति देह दूहुन मिलि, दिपत त्ाफता रख ॥ 
अनुकूल और विरोधी रज्ो का विन्यास भी अनेक चित्रों में हुआ | मतिराम की 
नाथिका गौर है। लाज से उसका परिवर्तन लालिमा में होता जाता है। वर्ण परिवर्तन 
का उदाहरण देखिए-- 
ज्यों ज्यों परसत लाल तन, त्यों त्यों राखे गोय । 
नवल बधरृ डर लाज तें, इन्द्र बध्‌ सी होय ।॥ 
कहने की श्रावश्यकता नहीं कि इस वर्शा-परिवतेन में नवोढ़ा कितनी खिली है ! 
अलक्षित चित्र-योजना में श्रप्रस्तुत विधान के द्वारा चित्र-रचना आती है। 
रूप और प्रेम को उद्दीस करने वाले श्रप्रस्तुतों का विधान ही इन कवियों ने किया है । 
सामन्तीय-जीवन-परम्परा और घरेलू-जीवन से सामग्री का चुनाव किया गया है । 

८. श्रा,. अलद्भार्योजना--अलडूर तो रीतिकालीन काव्य में प्राणवत्‌ 
समाविष्ट है। रूप-चित्रण में बहुधा रूढ़ि-प्रस्त उपमान ही मिलते हैं। पर कहीं-कहीं 
नवीनता भी निराली है । देव ने नायिका को दीपावली कहा । पुराने उपमानों को भी 
नवीन भूमिका प्रदात की गई है। अलझ्भारों का चमत्कारपूर्ण विधान करने में इस 
काल का कवि सिद्धहस्त था | उसने शब्दालड्ूरों का भी प्रभूृत प्रयोग किया और 
अर्थालड्भारों का भी । अतिशयता-मुलक अलड्ारों का प्रयोग यक्षपि कहीं-कहीं हास्यमय 
हो गया है | अधिकांश उपमान प्रायः प्राचीन हैं । 


८. इ. भाषा--इन कवियों की भाषा ब्रज-भाषा है । भक्त-कवियों ने इस भाषा के 
निखार में पर्याप्त योगदान दिया । क्ृष्ण-भक्त कवियों ने उसको शृद्भार के अनुकूल 
संस्कृत किया । पिड्भल के कवियों ने इसकी शक्तियों का विकास किया | ब्रज-भाषा 
अपने साहित्यिक रूप में गुजरात से बंगाल के “्रजबुली' क्षेत्र तक कभी शुद्ध रूप में 
कभी क्षेत्रीय भाषाओं को प्रभावित करने वाली भाषा के रूप में अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनी रही । इस भाषा में माधुयं की मुख्य रूप से प्रतिष्ठा हुई : ब्रज-माषा सी मिठ- 
लौनी कहाँ ।' इसके गुणों और इसकी शक्ति का विकास इसके मिश्रित रूप के कारण 
भी हुआ । भिखारीदासजी ने इस मिश्रित-भाषाों रूप को स्पष्ट किया और “ब्रज-भाषा 
हेत ब्रज-बास ही न अनुमानों' कह कर ब्रज के विस्तार की सूचना दी | फारसी से भी 
इसने अनेक शब्द और मुहावरे लिए ।। संस्कृत, प्राकृत के अतिरिक्त बुन्देली, अवधी, 
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कनौजी आदि के शब्द और व्याकरणु-रूप भी ब्रज में मिलते हैं । इस समुद्ध-माषा को 
रीतिकालीन कवि ने अपनाया । 


निष्कर्ष--- 


शुक्लजी की भाषा में रीति-काव्य साध्यावस्था का काव्य है। इस काव्य में 
शुद्धार-रस अत्यन्त सघन है | इसके श्यृद्धार के मूल्याड्भून में भक्ति-साहित्य की 
तुलना बाधक हुई । वैसे यह भी सत्य है कि रस की उदात्त और उच्चतर भूमियों का 
श्रभाव ही मिलता है । कामुकता और विलासिता के ऐहिक-रूप ने शृद्धार को स्थूल 
रूप-चित्रण, अनुभाव-चित्रण और नायिका-भेद में बाँध दिया | सामाजिक दृष्टि से इस 
काव्य ने कोई स्वस्थ जीवन-दर्शन नहीं दिया। पर इस पराभव-युग की शुष्क परिस्थि- 
तियों में सरसता का सच्चार इस काव्य ने अवश्य किया । साथ ही तत्कालीन संस्कृति 
और जीवन की अ्रस्फुट राँकियाँ इस काव्य के प्रस्तुत और अप्रस्तुत विधान में मिल 
जाती हैं। युग-व्यापी निराशा को छिन्न करने का प्रयत्न इस कवि ने क्रिया और 
जीवन के प्रति अनुराग बनाये रखा । नेतिक दृष्टि से इस काव्य का मूल्य कम है, इस 
सत्य की अवहेलना कोई नहीं कर सकता। फिर भी कला सम्बन्धी उपलब्धियाँ 
अ्वदय उल्लेश्लनीय हैं। मुगल, राजपूत शैली के चित्रों की कान्ति और ताजमहल की 
सी सन्तुलन व्यवस्था इस काल के काव्य में भर गई। सैद्धान्तिक समीक्षा के भ्रवतरण 
के द्वारा इस काल के आचार्यों ने काव्य-धारा को नियंत्रित भी किया और उसकी 
दिशा को सुनिश्चित भी किया | कलात्मक साधना ने हिन्दी को एक अनुपम साहित्य 
प्रदान किया । डा० नगेन्द्र के दब्दों में : “एकान्त वेशिष्ट्य की दृष्टि से भारतीय 
वाडः मय में ही नहीं, सम्पूर्णा विश्व के वा मय में आलोचना और सर्जना के संयोग से 
निर्मित यह काव्य-विधा अपना उदाहरण आप ही है। किसी भी भाषा में इस प्रकार 
का काव्य इतने प्रचुर परिमाण में नहीं रचा गया ।”* अपने मूल अर्थ में यह उक्ति 
भ्रत्युक्ति नहीं है । 


रीतिकालोन काव्य और देव ( डा० नगेन्‍द्र ) 


१९ 
हिन्दी गीति-काव्य 


१, रीति तत्त्व का उदभव--काब्य और गीत-सामाजिक एवं व्यक्तिगत 
विधाएँ 

९, आदिकाल : लोक-शेली--सिद्धों, नाथों के गीति, वज्गीति, महासमय 
गीतिका, देवज़् गीत, चर्या पद 

३, संस्क्ृत शेली की गीत परम्परा-क्षेमेन्द्र, जयदेव, विद्यापति 

७. वीर-गीत 

&, मध्यकाल--शास्त्रीय धारा, निगुण-सनन्‍्तों के गीत, सशगुण-भक्तों 
के गीत 

६, रीति विस्तार--कृष्ण-भक्ति धारा, पद-परम्परा, विषय-जस्तु, दु्शनिक प्रष्ठ- 
भूमि, सूर-अष्टद्धाप तथा मीरा की शेल्रियाँ 

७, उत्तर मध्यकाल 


आधुनिक-्युग 


गीत का जन्म मनुष्य की उत्पत्ति के साथ ही हुआ । सम्भवतः उसके 
वैयक्तिक और सामाजिक जीवन के साथ ही इसका भी सहज विकास हुम्रा 
है । वह विकास सहज इपलिए है कि मनुष्य के रागोद् लन के इस माध्यम की 
गति और विधि को 'शास्त्र' ने प्रभावित नहीं किया । यदि किया भीतो अश्रत्यल्प 
मात्रा में और पर्याप्त बाद की स्थितियों में । इस पर सद्भीत-शास्त्र का प्रभाव तो 
काव्य-शास्त्र की अपेक्षा कम रहा । काव्यश्ास्त्र महाकाव्य की गतिविधि को 
नियंत्रित करता रहा और साहित्य की इसी विधा को उसने सबसे अधिक प्रतिष्ठा 
भी दी । इसके वशय विषय, पात्र्योजना, भाव-विधान और रूप-विन्यास सभी को 
शास्त्र ने बाँध दिया । यह सभी अभिजात-वर्ग और उसकी रुचि को प्रतिबिम्बित 
करने में लगा । मनुष्य के वेयक्तिक स्पन्दनों से महाकाव्य सम्बन्धित नहीं रहा 
इसमें सम्पूर्ण जाति या राष्ट्र का जीवन स्पन्दित रहना चाहिए। जब राष्ट्रीय- 
जीवन के समस्त मूल्यों और आादशों के लिए महाकाव्य की विधा निरिचत हो गई 
तो शास्त्र ने इसकी योजना के एक बिन्दु को भी श्रनियत्रित नहीं छोड़ा । इन 
शास्त्रीय अनुज्ञाओं और गधिनियमों ने गीत के विक्रास को प्रभावित नहीं किया । 
संसार के साहित्य में महाकाव्यों की स्थिति आरम्भ से ही मिलती है । इसका तात्पर्य 
यह नहीं कि गीत का अस्तित्व ही महाकाव्य के पश्चात्‌ का है। महाकाव्य की 


हैँ 
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आरम्भिक स्थिति यही प्रकट करती है कि गीत के संग्रह ओर संरक्षण की श्रोर 
समूह या समाज ने विशेष ध्यान नही दिया । महाकाव्य को कवि की शास्त्र-सम्मत- 
साधना का सर्वोत्कृष्त फल माना गया और जातीय जीवन से इसको अविच्छिन्न मान 
कर, समाज ने इसका संग्रह-संरक्षण अपने दायित्व के रूप में स्वीकार किया गीत 
में व्यक्ति-मन की क्षणिक स्फीतियों का उद्रेक ही होता रहा। अपने लघु श्राकार 
झर अनौपचारिक विधान के कारण गीत अपनी मौखिक परम्परा ही बनाए 
रहा। इस प्रकार महाकाव्य की धारा के साथ ही गीति की घारा भी सतत 
प्रवाहित होती रही । 

भारतीय काव्य-बास्त्र में रस की प्रतिष्ठा ने भी महाकाव्य को ही प्रधानता 
दी। रस के उपकरणा-सूत्र के विकास और उन्नयन के लिए जितना ग्रवकाश अपेक्षित 
होता है, वह महाकाव्य में ही सम्भव हों सका । रस की विस्तृत और सुनिश्चित 
परिपाक-प्रक्रिया का बोझ गीत से उठाते नहीं बनता । अ्रत: यह कहना अत्युक्ति 
नहीं है कि भारतीय-काव्यशास्त्र में महाकाव्य की स्थिति ही केद्वीय रही । गीत के 
विधि-विधान पर बहुत ही कम विचार किया गया । संस्कृत साहित्य के इतिहास में भी 
गीत की धारा कभी प्रवल नहीं हुईै। यहाँ माघ, भारवि, भवभुति, बाण और 
कालिदास, श्रीहर्ष जँसे महाकवियों को ही उच्च स्थान प्राप्त है । 

गीत और काव्य में एक मूलभूत अन्तर है। काव्य शब्दार्थ की रमणीय 
योजना है तो गीत नाद-योजना । गीत में अर्थ का स्थान गौण है। लोक का "“'मर्मी 
मन शब्दार्थ की चिन्ता से निरपेक्ष होकर अपने भाव-करों के लिए गीत का माध्यम 
चुनता है। गीत में लय और ताल के तत्त्व प्रमुख होते हैं। ये भाव प्रेरित भ्रज्ू- 
भज्ियों के भी साथी हो सकते थे और शआ्रान्तरिक 'भाव-स्पन्दनों की गति के भी । 
गीतों की स्थिति अपनी स्वाभाविकता के कारण छंन्द से पूर्व की प्रतीत होती है । 
गीत का ताल वाला ग्रंश छन्द का रूप ग्रहण करता गया और लय, वाला अं 
रागों में परिणत होता गया । छन्द एक ओोर मुक्तकों में प्रयुक्त होता गया, दूसरी 
श्रोर प्रबन्धात्मक और वर्शानात्मक काव्यों में भी उसका उपयोग होने लगा । यही 
गीत भावोच्छवासों के प्रवे टोकरण का माध्यम होता गया। “गीतों में जब गीतों 
का रूप, वर्णन से प्रथक्‌ अस्तित्व की आराकांक्षा करने लगता है, 'तब शास्त्र 
के हाथों में सद्भीत-कला के बीज पड़ने लगने हैं, तथा ताल झौर स्वर के विविध 


“ झ्ंयोगों को राग-रागिनियों के नाम दिए जाते हैं। उनके नियम खोज लिए जाते हैं, 
* और उनके अ्रभ्यास की एक जटिल प्रणाली निर्धारित हो जोती है ।”* परस्तु 


शास्त्रीय नियमों की अ्वहेलना करता हुआ भी एक स्वाभाविक गीत-प्रवाह लोक के 
धरातल पर चलता है । गीत का यही प्रवाह एक श्रोर तो साहित्य से अलग होकर 
भरी चलता रहा और दूसरी ओर साहित्य से संपृक्त होकर भी 'अपनी रूप-सज्जा 
करता रहा । हिन्दी साहित्य के आदिकाल से ही गीत साहित्य ' में प्रविष्ट हो जाता 


न्‍ लल नल 


१: हा० सस्येन्द्र मध्ययुगीन हिन्दी. साहित्य का लोक तालिक अध्ययन, १० ४७० 
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है और ग्राज तक किसी न किसी रूप में विद्यमान है। कभी लोक गीतों की शैली 
और की शास्त्रीय राग-शेली साहित्यिकों को झ्राकपित करती । “पद-साहित्य का 
इतिहास बतलाता है कि इसका जन्म-स्थान लोक-भाषा का लोक-क्षेत्र था, और जिस 
सम्प्रदाय ने सबसे पहले लोक-सम्प्रदाय श्रथवा लोकिक-धर्म की प्रतिष्ठा का उद्योग 
किया उसने जहाँ लोक भाषा को अपने सम्प्रदाय का माध्यम बनाया, वहीं उसी 
लोक-परम्परा से प्राप्त गीत झथवा पद को भी चुना । बौद्ध-सिद्धों ने पदों को अपनाया, 
नाथों ने श्रपनाया, फिर सच्तों ने अपनाया, इसी प्रकार झालवारों, बाइडलों ने 
पद गाए और उसकी परम्परा के बष्णब सन्‍्तों ने इनमें अत्यन्त ही उत्कर्ष प्रकट 
किया ।” अवश्य ही इस कथन में पर्याप्त सत्य है कि लोकोन्मुख सन्‍्तों या सुधारकों ने 
भ्रारम्भ में गीत-शेली को लोक से लिया । पीछे लोक गीतों में शास्त्रीयता झ्राने लगी 
भ्ौर राग-रागिनियाँ प्रयुक्त होने लगी । अतः हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त गीत की 
विकास-परम्परा पर बिचार कर लेना समीचीन होगा । 

१. भ्रादिकाल--हिन्दी के आदिकाल में गीति-काब्य की दो घाराएँ मिलती 
हैं: लोक-श्षैली के गीत और संस्कृत के ग्रीतिकारों की शैली के गीत । पहली धारा 
का सम्बन्ध सिद्ध और नाथों से है और इसरी का विद्यापत्ति से । 

१. अर, लोक-शेली के गीत--समग्न अ्रपश्र श काव्य ही भुख्यत: गेय काव्य था । 
बहुत से साहित्यिक छत्द अपभ्रश में गेय रूप में प्रयुक्त होते थे। इसीलिए अ्रपश्र दा 
का कवि मात्रान्गणना को अधिक महत्व न देकर छुन्द के गेयतत्व पर विशेष ध्यान 
देता था। छंत्द का ग्रेय-छप उस छलन्‍्द की देशी! कहलाती थी । अपभश्र श का प्रमुख 
छनन्‍्द दोहा था । इन दोहों का प्रयोग सिद्धों ने भी किया। दोहों का रुफुट प्रयोग 
सिद्ध साहित्य में भी मिलता है। दोहा-कोषों में यही स्थिति है। परन्तु दोहों में 
गीतों की रचता भी होती थी। सरहया की वद्ध गीतियों को उदाहरण के रूप में 
लिया जा सकता है। बौद्ध परम्परा में दोहों की गेयता के अनेक प्रमाण भी मिलते 
हैं।* सिद्ध साहित्य में गेय दोहों के लिए 'वजञ्भगीति' नाम का प्रयोग हुआ है । 
साधनमाला में बुद्ध कपाल की साधना में ४ दोहों की एक वज्ञगीति मिलती 
है। हेवज्ञ-तंत्र में दो वद्भगीतियाँ मिलती है। इनमें मे प्रथम चार दोहों की है और 
दूसरी पाँच की। दूसरी वज्ञगीति को 'महासमय गीतिका' कहा गया है। इन सभी 
गीतिकाओं को वज्ञयानी साधनाओ्रों के समय गाने और कभी-कभी उन पर नृत्य करने 
का भी विधान था ।* दोहा कोषों की गेयता का प्रमाण नहीं मिलता । सामान्यतः: 
इन गेय दोहों की छुन्द-योजना १३-१२ मात्राओं की सानी जाती है। इस छन्द 
थोजना में प्रपवाद और भअ्रनियमितताएँ भी पाई जाती हैं । हो सकता है, इनका कारण 
गेथता ही हो। ब्रज-क्षेत्र में आज भी अनेक गीत मिलते हैं जिनका मूल ढाँचा दोहों 
से निरमित है, केवल एक ठेक भिन्न छन्द-योजना में रहती हैं। दोहे का प्रयोग 


अन्य प्रकार के गीतों में भी मिलता है। हेवचञ्ञ-तंत्र की चार दोहों की वच्चगीति 
इस प्रकार है-- 


१. डा० धर्मबीर भारती, सिद्ध साहित्य पृ० २६२ 
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उठद भराणो करुणमन्‌ । तपुक्खसि महुँ परि ताहि । 
महासुह जोए काम महूुँ । इच्छ तहि सुराण समाहि । 
तोम्हा बिहुणे भरमि हें । उठठंहि तुहुँ हेवज्ज । 
छड्डहि सुरश सहावता । सवरि. सिकेठ कज्ज । 
सिद्धों द्वारा प्रयुक्त दूसरी गीति शैली चर्या पदों में मिलती है! इन गीतों 
में प्रधानत: 'पादाकुलक' छन्द का प्रयोग मिलता है। कुछ विद्वान 'पादाकुलक' से ही 
बद्धाली प्यार छुन्द का विकास मानते हैं ।१ पर चर्या गीतों में 'पयार/ 
छन्द का प्रयोग नहीं हुआ है | चर्या पदों की कुछ पंक्तियाँ देखी जा सकती हैं--- 
१. जो मरा ॥ गोझ्र ।। आला ॥ जाला ॥। 
प्रागम ॥ पोथी ॥ इश्श ॥ माला ॥« 
डा० वेलडूर ने चर्यापदों की गेयता पर विचार किया है। उनके अनुसार 
सेंस्क्रत वर्णा-वृत्तों से इन अपश्र शञ मात्रा वृत्तों का मुख्य अन्तर यह है कि इतके मूल में एक 
नवीन प्रकार का सड्रीत रहता है । उन्होंने इस स्जीत को ताल-बृत्ति या ताल-सद्भीत 
के नाम से पुकारा है । इसका स्रोत उन्होंने लोक जीवन में माता है। आरम्भ में ये 
छन्द गेय थे और ताल-वृत्तों पर ग्राधारित थे पीछे इनका शास्त्रीय संस्कार हुआ और 
इन्हें हुस्व और दी मात्रा-वृत्तों में बाँच दिया गया। इन गीतों में 'पादाकुलक' छन्द 
झ्रौर दोहे का संयोग मिलता है । डा० वेलड्ूूर के अनुसार चतुष्पदियों का पूरा कड़- 
वक एक साथ गाया जाता था और घत्ता ( विश्वाम ) या दोहे पर गायक रुक जाता 
था | दोहा बिता गाए हुए ही बोला जाता था। यह दोहा-चौपाई, शली, पहले 
वर्रनात्मक काब्यों में ही प्रयुक्त होती थी। बाद में उन्हीं पादाकुलकों को रागों 
में बाँब दिया गया। किन्तु जंसा कि पहले कहा जा चुका है, दोहे भी गेय 
होते थे । 
चर्यापदों के साथ राग का नाम भी दिया गया है। ये राम संख्या में १८ 
हैं: अरु, कामोद, गउड़ा, गुजरी, गुज्ज॑री, देशाख, देवक़री, धनसी, पट-मण्जरी, 
बड़ाल-भेरवी, मललारी, मालशी, मालशी-गबूड़ा, रामक़ी, बलाहि, बराडी एवं 
शबरी । इनमें से कुछ रागों का उल्लेख 'सद्भीत रत्तनाकर ( १२१० ई० के लगभग ) 
में मिल जाता है। ऐसा प्रतीत होता है कि सिद्धों ने इन रागों को मूलतः लोक- 
स्रोत से ही लिया होगा । पीछे शास्त्रीय दृष्टि से उनका नामकरण कर दिया होगा । 
नारद कृत 'सड़ीत-मकरन्द' में भी इनमें से कुछ रागों का उल्लेख मिलता है । इन 
रागों में से कुछ का विभाजन गाने के समय के अनुसार किया गया है। कुछ राग 
प्रात: काल गाए जाते थे श्लौर कुछ मध्याह्ध में । स्त्री, पुरुष, तथा नपु सक रागों 
के रूप में भी इनका वर्गीकरण मिलता है। “.,..मारतीय सज्रीत की जो परम्परा 
थ्राज उत्तर-भारत में प्रचलित है, शास्त्रीय पद्धति में उसका संघटन प्राकृत-अपभ्र श 
काल में ही हुआ है ओर विभिन्न जातियों और प्रान्तों के लोक-सद्भीत को अपनाकर 


१. डा० सुकुमार सेन, भोल्ड बम्न/ली टेक्स्ट्स, १० ४४ 
२, चया गीत, पृ० ४० 


हिन्दी गीति-काव्य २७६ 


उन्हें स्वर ग्रामों के एक नियम में आबद्ध कर दिया गया है । पूर्बागत परम्परित वैदिक 
सद्भीत-पद्धति को मार्ग या गन्धर्व-प्रणाली का नाम देकर उसे देवोचित सज्भीत की 
मान्यता देकर नए मानवोचित ददेशी-सज्भीत' को प्रमुखत्षा दी गई। यह 'देशी' नाम 
सज्भीत-शास्त्र के सभी ग्रन्थों में मिलता है। इस प्रकार उपलब्ध सामग्री के आधार 
प्र हम अविक से अधिक यही कह सकते हैं कि सिद्धों के इन पदों के राग मूलतः 
लोक-सज्जीत से लिए गए थे किन्तु उस समय की शास्त्रीय पद्धति में स्वीकृत होकर 
वे नियमानुशासित हो गये थे ।”* यह हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल में गीतिकाब्य की 
सिद्ध-प्रयुक्त लोक-शली का बाह्य विधान था ! ह 

सिद्धों के गीतों का भावनपक्ष भी बहुत प्रबल था। इनमें इतिवृत्तात्मकता 
किखित मात्र भी नहीं मिलती । केवल साधना और समाधि के घनीभत क्षरों की 
भरपूर अनुभूतियों की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति ही सिद्धों के इन गीतों में मिलती 
है। ये गीत साधना के अद्भ भी थे। कहीं-कहीं साधना-पक्ष के गीतों में लौकिक- 
श्वुद्भार का उद्रिक्त रूप भी दिखलाई पड़ता है। यथा योगिनी-नायिका रति की 
पीड़ा का अनुभव करती हुई योगी के पास भ्रभिसारिका के रूप में जाती है ।* 
पर अधिकांश गीतों में नायकारब्ध रति का ही वर्णन है। गुणडुरीया योगिनी से 
झ्रालिड्रन और चुम्बन की याचना करता है ।* कशहपा भी डोम्बी से समागम की 
झ्भिलाषा करते हुए मिलते है और योगिनी के मन में भी इसी प्रकार की इच्छा 
जाग्ृत करने के लिए, अ्रस्थिमालाएँ धारण करते हैं।" दवरया अपनी प्रेयसी से 
एक उन्मत्त नायक के रूप में मिलते हैं। वे शून्य बालिका या नरात्म-बालिका को 
कराठ से लगाकर सुहाग-शयन करते हैं। इस गीत में रतिक्षण की अनुभूतियों का 
चित्रण है। एक गीत में महामुद्रा का प्रौढ़ा रूप व्यक्त है। गुणडुरीपा कुन्दुरवीर के 
रूप में योगिनी से तिनाड़ियों को दबाकर एक भरपूर आलिड्ठुन देने का आग्रह 
करते हैं। उस आलिज्जन के उपरान्त वे योगिनी में चरमासक्त हो जाते हैं। शवरपा 
की शबरी तो स्पष्टतः मुग्धा नायिका के प्रभाव से युक्त है। इस प्रकार चर्या गीतों 
में सम्भोग-श्रु ड्ञार के स्फीत क्षयों की समाज, मर्यादा आदि से निरपेक्ष परम 
वैयक्तिक अनुभूतियों की निद्व न्द्ू अभिव्यक्ति मिलती है। आत्मानुभूतियों को जितनी 
सचाई और गहराई गीति-काब्य के लिए शभ्रपेक्षित होती है, वह इन झारम्भिक गीतों 
में पूर्णतः मिल जाती है। सामाजिक मर्यादामं की चेतना ही गीत की श्रात्मा को 
क्षुब्व और कुशिठत कर देती है। पर ब्रह्म किसी प्रकार की कुरुठा नहीं है । इसीलिए 
गीत अपने निज स्वरूप में यहाँ मिलता है । 


१, डा० धर्मबीर भारती, सिद्ध साहित्य, १० २६६; और भी, अश्यर, स्वर कला नि 
प्‌० ६६ 

२५ चयापद, ्‌ 

हैं. ,, पद, ४ 
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छ्र८० साहित्यिक निबन्ध 


संयोग के अतिरिक्त विप्रयोग के क्षणों की भ्रभिव्यक्ति भी कुछ गीतों में मिलती 
है । परन्तु उनकी संख्या अत्यन्त न्‍्यून है । एक गीत का भावार्थ डा० धर्मवीर भारती 
नें इस प्रकार दिया है : “कुककुरीपा, ..भगवती नेरात्मा को झासन्न प्रसवा विरहिणी 
नायिका के रूप में चित्रित करते हैं जिसका पति शुन्य-क्षित्त होने के कारण अन्य- 
मनस्क और विरागी है । उसी परिस्थिति मे उसने एक मृत शिशु को जन्म दिया हैं 
ओर वह प्रसव-श्रम से पराभुत है । अपने इस दुःख को स्वतः भगवती नैरात््मा चर्या- 
पद में अभिव्यक्त करती हैं ।” 


बुद्ध कपाल साधना की एक वज्गीति में नायक के मान का उल्लेख है । 
तायिकाएँ उसे मनाने का प्रयत्त करती है : यदि तुमने मिलन या अनुष्ठान के समय 
इसी प्रकार अन्यमतस्क होने का सद्भुल्व कर लिया था तो इतने लोगों---२५ योगि- 
नियों--को क्यों आमंत्रित किया । तुम प्रेम की पहली बातों को याद करो और इस 
विषाद की स्थिति को त्याभो, तुम्हारे इस प्रकार उदास होने से सभी योगिनियाँ 
निराश हो रही हैं। योगिनियों की कामना पूर्णा करो । इस सारे आावेश में रासपलूचा- 
ध्यायी का सा प्रेम-प्रसड्भ मुखर है। इसी प्रकार की श्रन्य ब्रजगीतियाँ और भी हैं ।* 
इस प्रकार की गीतियों में नायिका की प्रणयाकुलता व्यक्त हुई है । यही अनुभूति की 
तीव्रता इन गीतों की विशेषता है। 


इनमें कुछ गीत नीतिपरक भी हैं। वैसे नीति-कथन का माध्यम दोहा ही रहा 

है, पर चर्यागीतों में भी नीति को स्थान मिला है । इन पदों में साधना आर तत्त्व- 
दर्शन का परिभाषिक और प्रतीकात्मक निरूपण भी मिलता है। कहीं-कही तत््व- 
निरूपणा, प्रतीक-मुक्त भी है। कुछ पद योगी के साधना-कालीन अनुभवों की गाथा 
कहते हैं। नीतिपरक पदों की यह परम्पतण आगे भी चलती रही। सिद्धों के 
नीतिपरक पद अनुभूति की दृष्टि से श्वाज्भारिक पदों की अपेक्षा स्थूल हैं। उनका 
नीतपरक पद-साहित्य-साधक को ब्र्म-साधना में प्रवृत्त करने के लिए ही प्रतीत होता 
है । इसी परम्परा में कबीर आ्रादि तिगु शियों के 'कहत कबीर सुनो भाई साधो' जस 
पद आ्राते है जिनमें साधक द्वारा साधुओं को सम्बोधित किया गया है। इन पदों में 
प्रधान स्थान धर्म-मावना का हैं : लोक-व्यवहार पक्ष दोहों में प्रमुख है। साथ ही 
संस्कृत के नीति-साहित्य से लिद्धों के नीति-साहित्य की एक विज्लेषता यह भी है कि, 
सिद्धों ने संस्कृत युग के सामाजिक अनुशासन का स्वर नही अपनाया । उनके नीति-पद 
व्यक्ति पर केन्द्रित हैं। उनका अनुशासन साधना-मार्ग का अपना अनुशासन है । सिद्धों 
के नीतिपरक पदों के तीन पक्ष हैं--विवेचन, खशडन झोौर उदबोधन । विवेचन वाले 
'धदों में शुन्य, सहज, प्रज्ञोपाय, समाधि श्रादि का निरूपण है। इसी प्रकार के कबीर 
थ्रादि के वे पद हैं जिनमें हठयोग-साधना का निरूपणा किया गया है। खशडन अपने 
से इतर धर्म-सम्प्रदायों का किया है। कबीर शआ्रादि के खशडनात्मक पदों का स्वर 
जितना सामाजिक है, उतना इनके खशडनात्मक साहित्य का नहीं । उद्बोधन के पदों 
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१. बागची, दोद्दा कोष, ५० ५३, ५४; चौथरी, ऊका जेब; 


हिन्दी गीत-काव्य २८१ 


में साधक को भ्रन्तरोन्मुख होने का श्रादेश दिया गया है। इनमें बाह्य प्रपत्च के त्याग 
का उपदेश है । प्रथम दो प्रकार के गीतों में बौद्धतता का तत्त्व अ्रधिक है । जब कि 
तृतीय प्रकार के गीतों में शान्त-भाव से सम्बद्ध अ्रतुभूतियों की प्रेरणा है | इन गीतों 
में सिद्धों की आस्था, उनका श्रात्म-विश्वास श्रौर उनकी निर्भवता मिलती है जो एक 
गीतकार के व्यक्तित्व के लिए आवश्यक गुण हैं। कहीं-कहीं प्रखर व्यंग्य भी हैं जो 
उनको अकक्‍्खड़ता को व्यक्त करते हैं | 
इस प्रकार सिद्धों ने अपने उन्मुक्त और निर्भय व्यक्तित्व को लेकर, अटपटी 
लगने वाली रहस्यमयी ( संधा ) भाषा में, आध्यात्मिक संकेतों से पूर्ण गीतों की सृष्टि 
की, जिसमें मानवीय और लौकिक भावों की तीकता और तरलता भी पूर्णतः 
निहित है । 
१. श्र. संस्कृत-रोली के गीत--- 
संस्कृत में गीति-काव्य का सर्वप्रथम प्रयोग कालिदास के 'मातविकामित मित्र 
नाटक में मिलता है । नायिका नृत्य-गीत प्रतियोगिता में एक चतुष्पदिका गाती है। 
इसमें पूर्व राग की विरहाकुल तीत्रता है मिलन की आशा का स्वर्णाजाल विरह को 
उज्ज्वल बना देता है ।” कवि ने इसे गीति नहीं कहा । परन्तु गीत के अधिकांश लक्षण 
इसमें मिल जाते हैं । इस गीत की भाषा भी संस्कृत नहीं प्राकृत है। श्रीमद्भागवत में 
गोपियों का विरह-प्रसद्भ जैसे अपने श्राप में गीत-काव्य की आत्मा को समेटे हुए है । 
भागवतकार ने गोपियों की विरहानुभूतियों की अभिव्यक्ति तीन-चार गीतियों में की 
है । भागवत के इन प्रसज्ों श्रौर गीतों में भावी गीति-काव्य की परम्परा के विषय 
और बीज अन्तहिंत हैं। क्षेमेद्ध ने भी अ्रपने ग्रत्थ 'दशावतार चरित' में कृष्णावतार 
प्रसद्ध में एक गीति का प्रयोग किया है।इस टेक-युक्त गीति की कमनीयता 
हृष्व्य है-- 
ललित विलास कला सुख खेलन' 
ललना लोभन शोभव यौवन 
मानित नव मदने । 
केशि किशोर महासुर मारण 
दारुण गोकुल दुर्ति विदारण 
गोवरद्धन धरणों । 
कस्य न॑ नय॑न थुगं रति सज्जे 
भज्जति मनसिज तरल तरंगे 
बर रमणी रमशणोे | 
इस ब्रकार ध्ष॑स्कृत भाषा को क्षेमेन्द्र ने सायास गीति के उपयुक्त बनाया है। इस गीत 
#मी कवि में विसर्ग, कठोर वर्ण श्र संयुक्त व्यज्ञनों के प्रयोग को बचाया है। 'तुक' 
. और टेक के तध््व का समावेश भी किया है। संस्कृत भाषा गीति जैसी तरल और 


९, सालविकारिन मित्र, श्रद्भु ४ 








श्८२े साहित्यिक तिबम्ध 


सद्भीत युक्त शेल्री के उपयुक्त नहीं समभी गई थी। श्रतः या तो संस्कृत के कवियों नें 
गीतों में प्राकृत-भाषा का प्रयोग किया, या संस्कृत को एक विशेष प्रकार से परिष्कृत 
किया । 


क्षेमेन्द्र की गीति-परम्परा को जयदेव ने समृद्ध किया । उन्होंने 'हरि स्मरण? 
भ्ौर “विलास-कला' का समन्वय करके गीति-काव्य के लिए लौकिक तीब्रतर और 
श्राध्यात्मिक संकेतों से पूर्ण भूमिका प्रस्तुत की । 'गीति-गोविन्द' भारतीय गीति-परम्परा 
का सबसे अधिक मामिक उभार है। यद्यपि इसके गीतों में स्थूल लीला-प्रसज्ों के 
व्याज से यत्किब्चित इतिवृत्त का संस्पर्श भी आ गया है, फिर भी भावों की इतनी 
सधनता है कि सहृदय-जन इसमें निमज्जित हो जाते हैं। कामशास्त्रीय और काव्य- 
शास्त्रीय नायिका-भेद तथा काम-क्रीड़ाओं का समावेश भी इन गीतों में मिलता है । जो 
कुछ रूढ़ विधान सा लगता है। पर भाषा का यह लालित्य तो शआ्ागे के युगों के लिए 
एक स्पर्द्धा का विषय बन गया। इसमें ध्वन्यात्मक लालित्य; नादात्मक सौन्दर्य भ्रौर 
सद्भीतात्मकता की त्रिबवेशी मिलती है। उत्तर और दक्षिण की अधिकांश गीति- 
परम्पराएँ गीति-गोविम्द से प्रायः अत्यधिक प्रभावित होती रही हैं । 

इसी परम्परा को हिन्दी क्षेत्र में विद्यापति ने श्रवतरित किया । उन्होंने लोक- 
भाषा के माध्यम से जो गीति-रस प्रवाहित- किया, वह मिथिला से लेकर ब्रज तक भर 
गया । इनको गीति-गोविन्द का भाषा-लालित्य और कृष्ण के केलि-विलास जयदेव से 
रिक्‍्थ के रूप में प्राप्त हुए । भाव-दशशाओ्रों के चित्रण में तो ये कभी-कभी जयदेव से 
भी आगे बढ़ जाते हैं । परिस्थिति का स्थूल परिवेश जैसे धीरे-धीरे पिघल कर भाव- 
नाम्रों का रूप धारण कर लेता है । और यह स्फीत भावावेश गीत के साँचे में ढल 
जाता है । विद्यापति संस्कृत और प्राकृत दोनों के विद्वान थे। अतः दोनों ही खोतों से 
इन्होंने अपने गीतों की सज्जा के उपकरण संगृहीत किए । मेथिली की आत्मा को इन 
प्रभावों से मुक्त रख कर प्रवाह को स्वाभाविक बनाये रखा ।* 

विद्यापति ने भी जयदेव की भाँति अपने गीतों में राग-रागिनियों का प्रयोग 
किया । इस परम्परा ने काव्य और सद्भीत का योग कर दिया। देशी गीतों में अर्थ 
झौर भाव की रमणीयता परिष्कृत रूप में नहीं मिलती । विद्यापत ने उसका संस्कार 
किया । शुद्ध शास्त्रीय सद्भीत में आरोह-प्रवरोह भौर सम की शास्त्रीय पद्धति इतनी 
जटिल और यांतिक हो गई है कि उसमें भ्र्थ॑ और भाव प्राय: उपेक्षित हो जाते हैं । 
पर काव्य के संयुक्त होने पर श्ास्त्रीय-रागरागनियों में भाव और रमशीय प्र्थं की 
प्रतिष्ठा हुई । 

विद्यापति के गीतों में भाव-वेविध्य भी पर्याप्त है। उनके गीतों की ध्वनि शिव*« 
मन्दिर में भी गूजती थी: कखन हरब दुख मोर है” भोलानाथ ।' कुछ कलकरिठ्याँ 
नव-बधू को 'कोहबर' में ले जा रही हैं भौर गीत चल रहा है : 'सुन्दरि _चललिई 

२, बालचन्द बिज्ञावइ भाषा, दुहुनदहि लग्गइ दुज्जन ढासा। 
भो प्रमेसर दरसिर सोइई, है निदचय नायर सन मोहइ ॥ 
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पहुत्ररना' जाइ तहि लागु परम डरना । इस गीत से न जाने कितने सुप्त आननन्‍्द-उत्स 
चपल हो उठते हैं। एक युवक की गति की गल्हड़ता इस गीत में है : ससन परस 
खसु अम्बर रे देखलि धनि देह । इस कल्पना से युवक मन कितने रोमाझ्चों से भर 
जाता है । और एक वृद्ध भी आँसू बहाता मिलता है: “तातल सेकत वारि बिन्दु सम 
सुत मित्र रमनि सभाज' तोहे बिसारि मत तोहि समप्पिनु श्रब मु हब कौन काज, 
माधव हम परिनाम निरासा ।” 
भावोत्तेजक शृद्धार-स्थितियों का चित्रण विद्यापति के गीतों की मौलिक 
विशेषता है । कामिनी अ्रपने कुच-कलशों को लज्जावश दोनों हाथों से छुपा लेती है । 
इससे नखों में चन्द्रमा, हाथों में कमल और कुचों में कनक-शम्भु के दर्शन होते हैं--- 
अंबद बिघटु अ्रकामिक कामिनि 
कर कुच भाँपि सुछन्दा । 
कनक सम्भू सम अनुपम सुन्दर 
दुइ पद्धूज दस चन्दा॥ 

एक और चित्र में शिव की जलाचंता सौन्दर्य का श्रप्रस्तुत बन रही है-- 

गिरिवर गरुह पयोधर पससति, गिम गज-मोतिक हारा। 

काम-कम्बु भरि कनक सम्भु परि, डारत सुरसरि धारा ॥| 
इस प्रकार उत्तेजक नारी-सौन्दर्य को शान्त और स्तिग्ध दिव्य सौन्दर्य के माध्यम से 
उभारा गया है | विद्यापति की सौन्दर्यानुभूति अविकल है। वह उचित माध्यम से 
व्यक्त होती है। उनकी भक्ति-भावना उनकी सौन्‍्दर्याभिव्यक्ति के माध्यम को उत्कृष्ट 
बना देती है । 


सौन्दर्याभिव्यक्ति में प्रकृति-चित्रण का भी अनिद्य उपयोग विद्यापति को पदा- 
बली में मिलता है। नायिका के कुड्चित-केश-पाश शिथिल होकर थुगल-कुचों पर 
बिखर गए हैं । उनमें हृदय-हार के मोती उलभ गए हैं । ऐसा प्रतोत होता है कि चन्द्र- 
विह्दीन तारागण सुमेरु-पर्बंत पर उदित हैं--- 
कुच जुग उपर चिकुर फुनि परसल 
ता अरुकायल हारा। 
जनि सुमेह ऊपर मिलि ऊगल 
चन्द बिहीन सबेतारा। 
गतिशील धन्या ऐसी प्रतीत होती है मानो प्रथ्वी पर कनक-लता चल रही है--- 
भ्राज देखल धनि जाइत रे, मोहि उपजल रजड्भ । 
कनक लता जनि सच्र रे, महि निर भ्रवलम्ब ।। 
इस प्रकार नारी के मांसल सौन्दर्य को भावोह्दीपन से समन्वित करके ऐसे गीति-चिश्ों 
की सृष्टि विद्यापति ने की है, जो अपने प्रस्तुत और श्प्रस्तुत पक्षों की कमनीयता के 
कारण युगों तक लोक के हृदय-हार बने हुए हैं। विद्यापति के शृद्धार-गीतों की 
नायिका राधा है और नायक कृष्णा | भागवतकार ने पूर्व दी इनके गीति-संकूल 
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व्यक्तित्व की स्थापना कर दी थी । प्राकृत-कवियों ने इस आद्भार-मुक्तक-चित्रों से 
साहित्य को भर दिया था। जयदेव ने कोमल-कान्त-पदावली में काम-केलि के गति- 
शील चित्र खींचे थे | विद्यापति ने चित्र की अनुभूति रेखाश्रों को सृस्पष्ट श्रौर मुखर 
किया । भाव, सज्जीत और ध्वनि-विधान का सामज्जस्य जो विद्यापति की पदावली में 
मिलता है, बह अन्यत्र दुर्लभ है-- 


नन्‍द के नन्द कंदम्ब के तसतर, धिर धिर भुरलि बजावत | 
समय सकेव-निकेतन बइसल, बेरि बेरि बोलि पठाव । 
साँवरि तोरा लागि अनुखन विकल भुरारि । 
विद्यापति की पदावली में गीति-काब्य की सभी विशेषताएँ अपनी सम्पूर्णा विभृति के 
उत्कृष्टतम रूप में विद्यमान हैं । विद्यापति की यह परम्परा अत्यन्त लोकप्रिय हुई । 
मिथिला के ही अनेक कवियों ने इस परम्परा को आगे बढ़ाया । समस्त पूर्वीभारत का 
क्षितिज विद्यापति के गीतों की ध्वनि-प्रतिध्वनि से गूज उठा । चैतन्य ने अपने भक्ति- 
भावावेश की साधना में विद्यापति के गीतों से तीब्रता और उत्तेजना प्राप्त की । चैतन्य 
महा प्रभु ने विद्यापति के गीतों को जो नृतन सन्दर्भ प्रदान किया, उसमें गीतों की 
ब्रेक ज्ञात-अज्ञात भ्रतुभूतियाँ खिल उठीं । चैतन्य-सम्प्रदाय के प्रचार के साथ विद्या- 
पति के गीत भी देश-गत सीमाश्रों का अ्रतिक्रमण करने लगे। ब्नज के कगार भी इस 
गीति-रस-धारा से संसिक्त होने लगे । चैतन्य मतानुयायी वृन्दावन में इस परम्परा को 
ले आए । इस परम्परा ने वृन्दावन के राधा-प्रधान सम्प्रदायों के गीतों को बहुत 
प्रभावित किया । अष्टछापी कवियों के गीतों के स्वरों ने भी न्‍्यताधिक रूप से विद्यापति 
के गीतों के स्वरों से मैत्री स्थापित की । 


इस पूर्वी गीति-परम्परा का प्रभाव श्र वैभव इतना घना हो गया कि कुछ 
विद्वान यह मानने लगे कि पद लिखने की प्रथा पूर्वीभारत में ही उत्पन्न हुई। वहाँ 
से चल कर यह पश्चिमी प्रदेशों की ओर श्राई । पर क्षेमेन्द्र के उत्लेख के साथ डा० 
हंजारीप्रमाद द्विवेदी ने इस मान्यता का खशडन किया है : “क्षेमेन्द्र कबि के दक्षावतार- 
वर में एक जगह लिखा है कि जब गोविन्द यानी कृष्ण मथुरा पुरी को चले गए, 
तो वियोग-विक्षिप्त हृदया गोपियाँ गोदावरी के किनारे पर श्रीक्षप्ण का गुणगान 
करने लगीं | गोपियों का यह गान मात्रिक छन्द में है ।/* पर इतना सत्य अ्रवश्य है 
कि पश्चिम श्रौर मध्यदेश में संस्कृत और उससे विकसित भाषाओं का परिनिष्ठित और 
शास्त्रीय रूप विशेष रूप से प्रतिष्ठित हुआ । शौरसेनी तो गीतों के उपयुक्त थी ही 
नहीं । गीतों की रचना महाराष्ट्री प्राकृत में ही होती रही : यही प्राकृत गीतों के लिए 
उपयुक्त भी मानी गई । चाहे कुछ कवि पश्चिम में भी गीत-रचता करते हों और नाहे 
परम्परा में भी वे पहले श्राते हों, पर गीति-पाहित्य का विकास-विस्तार पूर्व भर 
दक्षिण में ही विशेष हुआ । पश्चिम भौर मध्यदेश में शास्त्रीय साहित्य ही पनप्रत्ता 
रहा । इसका कारण यह हैं कि पूर्व एक प्रकार से उस काल में भी झुूढ़ियों झ्लौः 


१. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पू० १०५-६ 
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रूढ़ि-धर्म एवं काव्य-रूपों के प्रति क्रान्ति करता रहा। चाहे यह क्रान्ति बुद्ध के रूप 
में प्रकट हुई हो, चाहे महावीर के रूप में । साहित्य के क्षेत्र में निश्चित ही जयदिव 
ने एक क्रान्ति प्रस्तुत की । यह क्रान्ति शास्त्रीय शैली के महाकाव्य या प्रबन्ध के 
विरोध में की थी : सामाजिक रूढ़ झ्रादर्शो के प्रति वैयक्तिक अनुभूतियों की थी ।* 
आध्यात्मिक रहस्यानुभूतियों को वासना से संकुल करके इन गीतों में लौकिक और 
अलौकिक के बीच एक सन्धि स्थापित की गई। संस्कृत भाषा का रूढ़ रूप एक 
गीतोचित माध्यम के रूप में प्रायः यहीं उपस्थित हुआ । भाषा का यह संस्कार भी 
क्रान्तिकारी ही है। 

१. ३. बीर गीत---वीर-पूजा की भावना सार्वभौमिक है। इस भावना को 
लेकर लिखे गए गीत समस्त विश्व में मिलते हैं। इनका प्रमुख रूप 'बेलड' है। 
वेदिक गीतियों में धामिक गीत भी मिलते हैं और वीरगाथात्मक भी ।* बीर गीतों 
की यह पुरातन परम्परा सभी युगों को पार करती हुई वीरगाथा काल तक चली 
आई। हिन्दी के वीरगाथा काल में 'अल्ह खशड' या जगनिक रासो एक प्रमुख 
वीर गीत है। इस गीत ने वही लोक-प्रियता प्राप्त की जो पूर्व में विद्यापति के गीतों 
ने। आज तक आल्हा की परम्परा ब्रज, बुन्देलखश्ड, कन्नौज आदि में चली भा 
रही है। पाठ की प्रामाणिकर्ता के लिए डा० ग्राउज ने जो फरुखाबाद में जिलाधीश 
था, इसका संग्रह कर लिखित रूप प्रदान किया । अ्रधिकांश गाथाएँ लिखी गई । परल्तु 
वीरगीतों की परम्परा अधिक बलवान न हो सकी । 

इस प्रकार हिन्दी के आदिकाल में गीति-काव्य की प्रायः सभी विधाएँ मिल 
जाती हैं। इनकी संक्षिप्ति इस प्रकार दी जा सकती है : 


-“ चेतावनी-प्रबोध 
--प्ाधना-पद्धति वाले 
--अ्वद्भार-प्रधान : योगी-योगिनी । 
+-नीत्यात्मक 


१. सिद्ध गीति- - 


“-+स्तवन-गीत 
“२. विद्यापति--जैवाहिक या अवसरी गीति 
-प्रेम-शज्भार-गीत : भक्ति का संस्पर्श 


- 8. वीर गीत -- श्राल्हूखणड 
' एक: प्रकार से संस्कृति गीति-काव्य की धाराएँ उपस्थित हो गई । हापकिन्स के 
संस्कृत गीतिकाव्य के विभाजन को डा० शिवप्रसाद सिंह ने इस प्रकार दिया है? 
पहला युग वैदिक गीतियों का है जो ईसा पर॒र्व श्राठवीं से चौथी शती तक फैला हुआ 
१. यह परिस्थिति गरीति काव्य के /विकाम के उपयुक्त मानी जाती है; डा० गैथे, मेंथड 
भैटिरियल्स आफ लिटरेरी क्रिटिसिज्म, ० ४० 
२, हापकिन्स, द अरली लिरिक पोयट्री आकर इण्डिया, “इन द इण्डिया न्यू एएड ओल्ड ।! 
, ३, सूर पर्व बज भाषा और उसका ,साहित्य,-परू० ४२ 
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है । इसमें धामिक और वीरगाथात्मक गीतियो की प्रधानता है। दूसरा युग ईस्वी 
पूर्व चौथी शताब्दी से ईसा की पहली शती तक है, जिसमें आ्राध्यात्मिक तत्त्वों की 
प्रधानता है। तीसरा काल ईसा की पहली हती से चौथी पाँचवीं तक श्राता है 
जिसमें प्रेम गीत लिखे गए । इसी काल में चौथी श्रेणी के भी गीत लिखे गए जिनमें 
रहस्य और वासना दोनों का अद्भुत मिश्रण दिखाई पड़ता है ॥ कहने की 
ग्रावश्यकता नहीं कि ये सभी प्रकार हिन्दी के आदिकाल में मिलजाते हैं। बीसल 
देव रासो को एक दीर्घ प्रेमन-गीत ही माना जाना चाहिए ।* लोक-गीतों की शैली को 
अपनाना हिन्दी के इस युग का वेशिष्ट्य माना जा सकता है । 
२. मध्यकाल--- 

मध्यकाल का पूर्वाद्ध तो गीतों से भर गया। ब्रजभाषा का माथुर गीतों में 
भौर गीतों का सौन्दर्य ब्रजभाषा में निखर उठा। जिस प्रकार दक्षिण का कर्नाटक 
सद्भीत मुख्यतः मधुमयी तेलगु के माध्यम को स्वीकार करता है और त्यागराज एवं 
रामदास का गीति-साहित्य वहाँ समाहत है, उसी प्रकार उत्तर भारत में ब्रज भाषा 
गीति-काव्य का माध्यम बन गई और शास्त्रीय परम्परा में भी सूर झ्ादि के पद 
प्रचलित हो गए | गीत वस्तुतः वेयक्तिक भावों एवं संवेगों की अ्रभिव्यक्ति है । मध्य 
काल के पूर्वाद्ध की परिस्थिति कुछ ऐसी हो गई कि वैयक्तिक चेतना आत्मोन्मुख 
होकर अपनी अभिव्यक्ति का आग्रह करने लगी । “इसका मूल कारण उस काल की 
सामाजिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों के भीतर निहित है | मुसलमानों के आक्रमण 
से क्षुब्ध जन-मानस, भक्ति का नवोन्मेप, रूढ़ि विरोधी विचारों की मान्यताएँ तथा 
सामनन्‍्तवादी संस्कृति के विघटन से उत्पन्न नई वेयक्तिक चेतना इन गीतों के निर्माण 
में सहायक हुई ।? जिस प्रकार संस्कृत में अनुष्ठुप छनन्‍्द, प्राकृत में गाथा या गाही, 
झौर अपभश्र श में दोहा या दृहा की प्रतिष्ठा है, उसी प्रकार ब्रज में पद-साहिंत्य की । 
यही इसका निजी काव्य-रूप है । आदिकाल की समस्त गीति-परम्पराएँ इस युग में 
फलीं-फूलीं । शास्त्रीय सद्भीत को राज्याश्रय भी प्रास हुआ और कबीर जंसे 
निभु णियों ने भी गीति के माध्यम को स्वीकार किया। इस काल में गीति के माध्यम 
को स्वीकार किया है। इस काल में गीति-काव्य की दो धाराएँ प्रवाहित रहीं : शास्त्रीय 
सद्भीत और भक्ति-गीति काव्य । 


२. श्र, दास्त्रीप गो ति-धारा--- 

मुसलमान शासक और सूफी फक्ौर दोनों ही सज्जीत के प्रेमी और पोषक 
थे। अलाउद्दीत के समय से ही फारसी और भारतीय सज्भीत का समन्वय होने लगा 
था । खुसरो ने ऐजाज-ए-खुसरवी” में इस काल के प्रमुख सद्भीतज्ञों का वर्णान दिया 
है। अलाउद्दीन भी सज्भीत प्रेमी था। सुना जाता है कि श्रीरड्भम्‌ के कुछ गायकों 





२. इसमें कथा नाम मात्र है | इसे पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने गीत प्रबन्ध कहा है। 
हिन्दी साहित्य का अतीत, १० ७३ 


३. सूर-पर्व ब्रज भाषा ओर उसका साहित्य, पृ० ३५२ 


हिन्दी काव्य-्गीति २८७ 


ने तो अपनी एक मूरति को अलाउद्दीन से, उसे अपने दिव्य सद्भीत से प्रसन्न करके, 
प्राप्त कर लिया था।” उसके दरबार में दक्षिण के एक प्रसिद्ध सद्भीतज्ञ गोपाल 
नायक ने सद्भीत का श्रभूतपूर्व प्रदर्शन किया था। खुसरों से इसकी प्रतियोगिता 
भी हुई थी। मुस्लिम गायक भारतीय सद्भीत के प्रशंसक थे। कहने का तात्पय यह 
है कि मुसलमान शांसकों के दरबारों में आरम्भ से ही सद्भीत को आश्रय मिला था । 
ये गायक देश-भाषा के गीतों का शास्त्रीय शैली में गायन करते थे । 
मुसलमान फकीर सामान्यतः: और मुख्यतः चिह्ती फकीर परम्परा सद्भीत को जीवन 

की श्वास मानते थे। शेख नसीरुद्दीत चिराग ने सद्भीत को अनेक मानसिक रोगों 
की दवा बतलाया है। स्वयं निजामुद्दीन औलिया ऐसे ही विचार रखते थे | इनके 
अनुसार गीत चार प्रकार के होते हैं: 'हलाल' ईदइ्वर की प्रशंसा से पूर्णा, मबाह : 
ईदवर की ओर प्रेरित; मकरूब : सांसारिक सद्भीत और हराम : ऐन्द्रिय सद्भीत । 
ग्रन्तिम दो को उन्होंने धर्म-विरुद्ध माना है। इस प्रकार सूफी सच्तों में सद्भीत को 
आध्यात्मिक साधना के अ्रद्भ के रूप में स्वीकृत किया गया । 

ये ही दोनों परम्पराएँ श्रकबर तक चली आई । अकबर का सम्बन्ध चिशझ्ती 
सन्‍्तों से भी था। अ्रतः अकबर ने सज्जीत को और गीति-साहित्य को प्रश्नय दिया । 
तानसेन ने अपने ब्रज-भाषा-गीतों से अकबर को तृत्त किया और उसे सद्भीत का प्रेमी 
भी बना दिया । अ्रकबर के सम्बन्ध में अनुश्र तियाँ हैं कि उसने ब्रजभाषा के भक्त 
गीतिकारों को भी आमंत्रित किया, पर भक्त कवियों ने राज-सम्मान की उपेक्षा कर 
दी । अकबर स्वयं सूरदास और हरिदास जेसे भक्त गीति-कारों की सज्भीत-माधुरी 
में स्नान करने के लिए ब्रज आया । इस प्रकार ब्रज भाषा का गीति-साहित्य दरबार 
से भी सम्बन्धित रहा । 

दरबारी गीतों की एक विशेषता यह थी कि इनमें साहित्यिक सौन्दर्य की ओर 
इतना ध्यान नहीं दिया जाना था, जितना शास्त्रीय निर्वाह की ओर । तानसेन और 
बजूबाबरा जैसी प्रतिमाएँ सज्भीत की साधना में रत थीं। इन सज्भजीतज्ञों की रचनाओं 
को साहित्य में बहुधा सम्मिलित नहीं किया जाता । पर इन्होंने स्वयं भी गीतों की 
रचना की और अनेक अन्य गीतों को भी ग्रहण किया । 
२. भक्ति-गीति-काव्य--- 

इस परम्परा को दो उपधाराम्रों में विभक्त करके देखा जा सकता है : 
निगुं णियों की गीति-धारा और सगुण भक्तों का गीति-साहित्य । पहली धारा नाथों 
और सिद्धों की परम्परा में श्राती है और दूसरी जयदेव-विद्यापति की परम्परा में । 
२, श्र,. निषुण सन्‍्तों का गीति-साहित्य-- 

निगु णियों के 'सबद' उनके गेयपद हैं। इनका गायन-पक्ष किसी प्रकार से 
शास्त्रीय अ्रनुशासन में नहीं था। लोक-गायन की स्वच्छन्दता इनमें थी। इन 'सबदों' 
पा ककाइण, छ०प७. पप्रगें॥ गाते कैद शपीभा। 70386%॥ [7ए4५९:७, 
ए3-6 


श्षष साहित्यिक निबन्ध 


की परम्परा बहुत पुरानी है। बौद्ध और नाथ सिद्धों ने श्र्‌वक देकर विभिन्न राणों 
में पद लिखे थे। कबीर के पद उसी परम्परा के हैं ।!! कबीर को यह भी ज्ञात था 
कि गीति-काव्य की रचना में ब्रजभापा का प्रयोग उपयुक्त रहता है। अतः उनके 
'सबदों' में ब्रजी का पुट गहरा है | साखी में जहाँ खड़ी बोली, श्नौर रमेती में पूरबी 
का पुट है, वहाँ उन्होंने 'सबदों' में ब्रजभाषा के प्रभाव को ग्रहरा किया है । 


' कबीर के बीजक में जो पद हैं, उनमें खरडन-मरश्डन की प्रवृत्ति प्रमुख है । 
वस्तुतः कबीर अपने आसपास के समाज में फैली हुई विपमता का अनुभव करके 
उत्पीड़ित हो जाते थे । यह पीड़ा उनके मानव-प्रेम से उद्भूत है। अ्रतः एक तीक्र 
ग्रतुभति बतकर कबीर की निद्वचद्ध वाणी में मर जाती थी। बाहर से देखने पर 
खरण्डनत-मण्डन वाले पदों में गीति-साहित्य के अनुकूल अ्रनुभतियों का भ्रभाव दिखलाई 
पड़ता है। पर वास्तव में समस्त खशडन-प्रक्रिया एक तीब्र अनुभूति और उत्कृष्ट 
संवेग से प्रेरित है। इसमें बौद्धिकता की अपेक्षा, भावुकता ही अधिक है । समस्त 
उक्तियाँ तक॑ का सहारा न लेकर प्राय: सामान्य अनुभव पर आधारित हैं। फिर भी 
बाह्य दृष्टि के कारण गीति-काव्य का सौन्दर्य बीजक के इन पदों में विशेष नहीं 
उभरा है। पर कबीर का व्यक्तित्व इनमें ग्रवश्य भलकता है।* उनकी मस्ती 
प्रकट है । 


कुछ पदों में कबीर आदि निगु शियाँ सन्‍्तों ने सम्प्रदाय या पन्थ में दीक्षित 
सन्‍्तों के लिए श्राचार-धर्म की स्थापना की है। साधक अपने साथधना-काल में एक 
विशेष आचार-हष्टि को लेकर चलता है। लक्ष्य का स्पष्ट निरूपण करके, पथ से 
विचलित न होने का झादेश इन पदों में है। इसी परम्परा में वे पद भी ग्ाते हैं 
जिनमें शारीरिक संरचना और योग-साधना की गति-विधियों का कथन और निरूपण 
है। योग की साधना के लिए शरीरस्थ चिति-क्रेन्द्रों और शक्ति-वाहिका नाड़ियों के 
विधान का ज्ञान भी आवश्यक्र था और उनके सम्बन्ध में योगी की क्रिया का 
निर्देश भी। इन पदों को भी गाया जाता था । इनमें अनुभूति की अपेक्षा 
विवरण अधिक था । फिर भी रूपक आदि के प्रयोग से इन गीतों को सजीव 
बनाया गया था | कबीर का एक प्रसिद्ध पद इस परम्परा के उदाहरण के रूप में 
लिया जा सकता है--- 





१. डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दी साहित्य, पृ० १२७ 


२. कबीर में एक प्रकार की ... मस्ती और फकक्‍कड़ाना लापरवादी के भाव मिलते हैं । 
उन्हें अपने आपके ऊपर अश्रखणड विश्वास था। उन्होंने कभी भी अपने शान को... 
अपनी साधना को संदेह की दृष्टि से नहीं देखा |...इस लापरवाही के कारण उनके 
आक्रमण मूलक पदों में एक सहज-सरल भाव और एक जीवन्त काव्य मृत्तिमान हो 
उठा है । ...उनके पु३ंबर्ती सिद्धों ओर योगियों ने भी आक्रमणकारी उक्तियाँ कही हैं । 
पर उनमें उनके मन की ह्वीनता-ग्रन्थि स्पष्ट हो जाती है। . « « उनमें तक तो दे 

, पर लापरवाही नहीं है, आक्रोश तो है पर मस्ती नहीं है|?” पृ० १२७८-२८ 


हिद्दो भीति-काव्य श्द् 
भीनी भीनी वीनी चदरिया 
काहे का ताना, काहेकमरती, कौन तार से बीनी चदरिया | 
उलटबाँसियों में भी इसी प्रकार की उलटी सांधना-पद्धति का निरूपण है। वस्तुतः 
प्रतीक-योजना की पारिभाषिकता झौर दुरूहता ही उलटबाँसियों के लिए उत्तरदायी 
है। संधा-नापा में भी इसी प्रकार के रहस्य-प्रतीकों का प्रयोग होता था। इन पदों 
में ज्ञान और निर्देश का तत्त्र प्रबल है, व्यक्तित्व और अनुभूतियों का कम । 
पर कबीर आदि निगु णियों के व्यक्तित्व में रहस्यवादी माधुर्य-शुद्भार के तत्त्व 
भी अविरल है । वास्तव में इष्ट के प्रति वे एक मधुर सम्बन्ध-भावना रखते थे | 
शुद्धभा र, काव्य के अप्ररतुत विधान का ही श्रद्ध नहीं था, वस्तुतः उनकी भावना ही इस 
प्रकार की थी। यह ॒सम्बन्ध-भावना ही उन्हें भक्त की कोटि में रखती है। उनका 
दास्तविक रूप भक्त का ही था| उनमें एक तीक् प्रेमानुभूति थी। उनका प्रेम आत्मो- 
त्सग पर आ्राधारित था । आत्म-वबलिदान ही उनके सती और “रस' जंसे मृूल्यादर्शों 
में व्याप्त था ।" यही आत्म-समर्पणा का भाव कबीर आदि निगु णियों के प्रेम का केन्द्र- 
बिन्दु है। यही उनके गीतों की ग्ात्मा है। उन्हें अपने व्यक्तित्व के इस भाव को 
आवृत करने वाल सभी तत्त्व अ्रमान्य हैं । इसी भाव को लिए वे कभी 'दुलहिन' हैं, 
कभी 'बहुरिया' । यही सम्बन्ध सती के रूप में अपने चरम पर पहुँचता है। इस प्रेम- 
सम्बन्ध की मधुरिमा से झ्राविष्ट गीत वास्तव में गीति-काव्य के श्वृद्धार हैं। इन गीतों 
में आत्मीयता, अनुभूति-तीत्रता, भाव-संवेग, श्रात्म-निलय शआ्रादि वे सभी तत्त्व हैं, 
जो गीति-काश्य के लिए आवश्यक हैं। एक 'सबद' में विवाह इस भावना का प्रतीक 
हुआ है-- 
साईं के संग सासुर श्राई। 
संग न सूती स्वाद न मानी, गौ जोबन सपने की नाईं। 
जना चारि मिलि लगन सुधायो, जना पाँच मिलि माँडो छायो । 
सखी सहेलरि मझ्ूल गावें, दुख-सुख माथे हरदि चढ़ावें ।॥। 
ऐसे पदों में श्राध्यात्मिक संकेत तो स्पष्ट रहते हैं पर सम्बन्ध-भावना का माधुये भी 
कम स्पष्ट नहीं रहता । 
२. भ्रा. सगुण-शाखा का गीति-काव्य--- 
इस शाखा में हिन्दी गीति-काव्य का स्वर्णा-युग घटित हुआ । साहित्य के इस 
भाव-संकुल पक्ष की सबसे अधिक समृद्धि क्ृष्ण-भक्त कवियों के द्वारा हुई। गीति- 
साहित्य में राधा-कृष्ण की प्रतिष्ठा पहले ही हो चुकी थी। गोपी-भाव या सखा-भाव 
इस शाखा के भक्त-कवियों के लिए साधना का आदर्श बन चुके थे । कृष्ण की श्ृद्भार 
लीलाओों का भ्रध्यात्म अब कहने या संकेतित होने की वस्तु नहीं रह गई थी । निगुरण- 
भक्त कवि ब्रह्म करे साथ जिस शाृद्धार-सम्बन्ध की भावना करते थे, वह श्रध्यात्म के 


डनिजाओ जि ल जाओ या डा 





१, यह तो घर है प्रेम का; खाला का घर नाहि। 
सीस उतारे शुई धरे, सो पहठे इृहि माह ॥ 
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जल के ऊपर तल जैसा तरता रहता था। अरब अध्यात्म और श्यत्ञार-भावना पृथक्‌ 
नहीं रह गई थीं | भ्रतः गीति-साहित्य का भावात्मक हत समाप्त हो गया था । 

(३ ) कृष्ण-भक्ति-शाखा--क्ृष्ण-भक्ति-झाखा में दो प्रकार के गीत मिलते 
हैं : एक प्रकार का प्रतिनिश्वित्व सूर करते हैं श्रोर दूसरे का मीरा करतीं हैं | सूर के 
गीति-साहित्य की रचना लीला-सद्भीतंन की आवश्यकता को लेकर चली थी। क्षृप्ग 
की विविध लीलाग्रों का भावात्मक उत्कर्ष इनके पदों में मिलता है। 'लीला के साथ 
न्यूनाधिक इतिव्रृत्त का सस्पर्श लगा रहता है। चाहे इतिवृत्त भावों की उप्णता से 
गलता-गलता अत्यन्त सूक्ष्म रह गया हो, पर बह पूर्णतः छूट नहीं सकता था । कवि 
राबा-$ष्ण-केलि, या कृष्ण की लोक-मद्भुलकारी लीलाझों का वर्गान करता था। 
इस प्रकार कवि का सीधा सम्बन्ध इष्ट से स्थापित नहीं होता | कवि अपने को राधा- 
गोपी पक्ष में कल्पित किये रहता था । उत्तम पुरुष में अपनी भावना को व्यक्त नहीं 
करता था | पद की अन्तिम पंक्ति में कवि अपनी श्रनुभूति की कलक देकर विलुप्त हो 
जाता था | इन गीतों को प्रसद्भापेक्षी गीत कहा जा सकता है। इनका आलम्बन 
विभाव त्रिकोण में नियोजित रहता था : कवि, राधा-गोपी, कृष्णा ! कवि गोपियों में 
, लीन रहता था। उसका गोपी-रूप काव्य में प्रकट नहीं होता था। बसे साधना के 
क्षणों में अष्ट-सखियों के रूप में ही वह अपनी स्थिति-का अनुभव करता था। रात में 
सम्भवतः अश्छापी कवि केवल किसी सखी का नाम ही धारण नहीं करता था, उथी 
, भावना में अपने लौकिक व्यक्तित्व को डुबो भी देता था | परन्तु गीतो में वह स्त्रयं इस 
रूप में प्रकट नहीं होता था । वललभ-सम्प्रदाय के कवियों की साधनागत्‌-सखी-योजना 
इस प्रकार थी--सूर->चम्पकलता; नन्‍्ददास --चन्द्ररेखा; परमानन्ददास “८ चन्द्रभागा; 
कुम्भनदास --विशाखा; कृष्णदास "ललिता; छीतस्वामी ->पदमा; गोविन्दस्वामी 
भामा; चतुभु जदास--विमला; इस प्रकार गोपी-भाव इन कवियों के लिए मात्र 
कल्पना की वस्तु नहीं थी। साधना के घनीभूत क्षणों का यही यथार्थ था। अतः इन 
कवियों की अनुभूतियाँ आत्म-गत थीं। अनुभतियों की इस यथार्थता के कारण प्रष्ट- 
छाप के कवियों के गोत इतने आत्म-चुम्बी हो सके । गीतों का श्र्थ-पक्ष ही उनकी 
साधना की सररणियों की देन नहीं था, उन गीतों के स्वर-लय भी उनकी साधना के 
अज्भ थे। इस प्रकार इन भक्त-कवियों का गीति-काव्य अनिवंचनीय हो गया। कहीं 
कहीं श्रलौकिकता का संस्पर्श अवश्य है, पर उन आध्यात्मिक संकेतों का इनमें श्रभाव 
है, जितकी खोज में पाठक भावों की तरलता को छोड़ कर मूल-कथ्य को पकड़ने की 
: चेष्टा करता है। समस्त वातावरण ऐसा प्रस्तुत किया जाता हैं कि अलौकिकता 
सामान्‍्य-भूमिका में रहती ही है श्रौर समस्त भाव-व्यापार इस भूमिका से एक होकर 
, चलता है । 

श्रष्टाप के कवियों ने गोपीभाव को ही अपने गीतों के पात्रों में नहीं छलकाया, 


१. चेतन्य-सम्प्रदाय में भी उनके प्रभुख शिष्य अपने को सखियों या मभरियों के रूप मर 
कल्पित कर लेते थे । 
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उनमे उन्होंने वात्मल्य और सख्य को भी भरा । सूर इन दोनों भावों के गीतों 
की रचना मे अग्रगणप हैं । ग्रन्य अ्रष्टडापी कवियों ने भी इन भावों के गीत लिखे । 
इस भाव-वेविध्य में वललभ-सम्प्रदाय का एक भाव-संघर्ष ही परिलक्षित होता है। इष्ट 
का स्वरूप बालभाव से निरूपित किया गया था'। मन्दिरों में यही भाव मिलता है । 
मन्दिर वयक्तिक साधना के स्थल नहीं, सामाजिक संस्था के रूप में भी मान्य थे। 
अतः इनके साथ एक ऐसी भावना वल्लभाचार्यजी ते संलग्न कर दी, जिसमें माधुय के 
विछलन या च्यूतियों की सम्भावना नहीं थी। पर वेयक्तिक साधना का क्षेत्र माधथुय॑ 
रे या गोपी-भाव से ही अभिसिड्चित रहा । सख्य-भाव भी इसी प्रकार का भाव है 
जो सामाजिक साधना का केन्द्र बन सकता था। अष्टछापी कवियों को दिन में कृष्णा 
के साथ सखा-भाव रखना होता था । इस सख्य-साधना में कवियों के लीलात्मक स्वरूप 
इस प्रकार थे: सूर-”"-कृष्ण-सखा; परमानन्ददास"-तोके; कुम्भनदास>>अजु न; 
कृष्णसखा+-ऋष भ; छीतस्वामी --सुबल; गोविन्दस्वामी --श्रीदामा; चतुभु जदास -+- 
विज्ञाल; नन्ददास >->भोज । इस प्रकार एक विचित्र व्यक्तित्व इन गीतिकारों का बन 
गया । सख्य भी साधना का अ्रद्ध होने के कारण कवि की आत्मा का अ्रद्ध बत गया 
था। इस प्रकार इस भाव के गीत भी यथार्थ आत्मानुभूतियों से अनुप्राणित हैं। 
वात्सल्य स्वयं अपने आप में एक व्यापक-भाव है। इसकी अनुभूतियों के साथ साधा- 
रणीकरणा सबसे सरल होता है । पर अष्टछापी कवि का यह भावात्मक इन्द्र बहुत दिन 
तक नहीं चलता रहा। अन्ततः उनकी माधुय-साधना ने उनके समस्त व्यक्तित्व को 
आरच्छादित कर लिया | फिर भी इन कवियों के गीतों का भाव-वविध्य जितनी सर- 
लता, स्वाभाविकता और शक्ति के साथ स्थापित हुआ, वह अन्यत्र दुलंभ है। गीतिकार 
के व्यक्तित्व का इन्द्र कला-साधना में कहीं बाधक नहीं बनता क्योंक्रि आलम्बन-पक्ष में 
एकात्मता थो उसमें अन्तर नहीं होता था। उसी एक केन्द्र पर सभी अनुभूतियाँ 
केन्द्रित होती थीं | दास्य का कोई विशेष रूप इन कवियों में नहीं बना । 

वृन्दाबन के सम्प्रदाय मुख्य रूप से ये थे : राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय, हरिदासी- 
सम्प्रदाय ( टट्ठी-सम्प्रदाय ), सखी-सम्प्रदाय आदि | इन सभी सम्पदायों में भावना 
का केन्द्र कृष्ण नहीं, राधा ही है जो लली या श्री कहलाती है । यहाँ भावों का वेविध्य 
समाप्त हो गया । श्वृज्भार और माधुयें ही सघन होकर इन सम्प्रदायों के गीतों के साथ' 
एकाकार हो गया । गोपी-भाव का एक विशेष स्फुरण भी इन सम्प्रदायाश्रित कवियों 
में मिलता है| यह तत्सुखी भाव है । भक्त-कवि सखी-रूप से रास-रस में प्रविष्ट होता 
है, पर स्वयं संयोग-सुख का भोक्ता नहीं है। संयोग तो राधा-कृष्ण का ही होता है, 
सखी ताम्बूल, फूल आदि को सेवा की अधिकारिणी हैं। वे दर्शन-रस भी लेती हैं । 
इसी रूप में कवि भी स्थित है। उसकी गीति-साधना इसी उदात्त व्यक्तित्व से सम्ब- 
न्धित है। तत्सुखी-भाव के साधक-गायकों में माधुर्य श्रपने चरम पर स्थित है । सुरतान्त 
और रति आदि के चित्र सम्पूर्ण हैं। इस दिव्य शआज्भार-चर्या का वह दर्शक और 
सेवक है। अन्य-भाव का प्रवेश इस भावज-वृत्त की परिधि में नहीं हो सकता। गअतः 
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इन सम्प्रदायों के गीन अत्सन्त गुछ्य भाजनाश्ों से भर गए। इस प्रकार का प्रचुर 
साहित्य हिन्दी में मिलता है : कुछ प्रकाश में था गया है आर कुछ श्रभी अप्रकाशित 
ही हे । इन गीता का भाव-विधान भी लगभग त्रिकोशात्मक ही है। पर वह्लभ-सम्प- 
दाय के कवियों की भांति इतिद्ठत्त का संस्पर्श इनमें नहीं हैं। भाव की स्थितियां ही 
प्रभाद्न है: रास, मान, सुरत, सुरतानत आदि । इतिवृत्त इस प्रकार शुन्य ही हो गया 
है। साथ ही भाव-वेविध्य भी माधुर्य में समा गया है। इस श्रेणी का गीति-काव्य 
हिन्दी की गीति-बारा में प्रमुख स्थान रखता है । 

मीरा के गीतो म॑ विभाव का त्रिकोग नहीं है । मीरा का सम्बन्ध 'गिरधर 
गोपाल से सीधा है । उसने कृष्ण के लीला-प्रनद्ों पर बहुत ही कम गीत लिसे है । 
इस प्रकार मोरा के गीत इतिवृत्त से मुक्त है। उसने अपने बंयक्तिक जोवन को घुटने 
शौर कुरठा को उदात्त आध्यात्मिक पीड़ा में बदल दिया। इसलिए उसके गीतों में 
लौकिक प्रेम का संवेग है और आध्यात्मिक प्रेम की सुक्ष्मता और व्यापकता है | मीरा 
ने अपने दिव्य प्रियतम के प्रति अ्रशेष आात्म-समर्पण को गीतों की अनुभूतियों का 
विपय बनाया है | यदि विरह की अनुभूति है, तो भी अत्यन्त तीत्र झ्ौर उत्कट। 
कबीर ग्रादि ने दिव्य प्रियतम की चर्चा तो की है, पर स्पष्ट और स्थुल आ्राध्यात्मिक 
संकेत इस समस्त भावना को प्रस्तुत बना देते है । मीरा के गीतों में प्रियतम झाध्या- 
त्मिक है श्लौर उसके साथ सम्बन्ध श्रप्रस्तुत रूप में नहीं, प्रस्तुत ही है । इस प्रकार 


हे ओर 


समस्त अनुभूतियाँ स्वाभाविक और मामिक वन गई हैँ । इसकी भूमिका में रहने वाली 
लौकिक प्रेम और विरह को शअनुभूतियाँ गीतों को जीवन्त बना देती हे । 

मीरा के भीतों पर न पारिडत्य का बोभ है और न चेतावनी देने का उत्तर- 
दायित्व । उसके गीतों में प्रसद्भ-निर्वाह का श्राग्रह भी नहीं है । विभिन्न क्षणों में जो 
अनुभूतियाँ आती हैं, वे स्वच्छन्द अभिव्यक्ति ले लेती है । गीत-विधान में ग्रास्त्रीयता 
की अपेक्षा लोक-गीतों की मिठास अ्रधिक प्रकट हुई है । गिरधर गोपाल के साथ कुछ 
गीतों में 'जोगिया' शब्द भी आया है। हो सकता है कि निगु ण-भक्ति के कुछ प्रच्छन्न 
संस्कार प्रिय की योगी रूप में कल्पना करने के पीछे हों । इससे प्रियतम की भावना 
अ्रधिक व्यापक हुई है और गिरधर गोपाल का सगुरात्व इसे परारिभाषिक रूप मे 
निगु ण॒ नहीं बनने देता । साथ ही योगी-योगिनी के साधनात्मक प्रगाढ़ श्यज्ञार की 
यदि कोई भी ध्वनि पीछे है, तो वह गीति के भावात्मक विधान को और भी तीव्रता 
प्रदान करती है । इस प्रकार मीरा का गीति-साहित्य जीवन और आध्यात्म दोनों 
किनायों में प्रवाहित होता हुआ अन्त में सूक्ष्म श्रात्मलोक में विलीन हो जाता है । 

२. राम-भक्ति-शाखा--में भी कुछ गीतों की रचना हुई । वास्तव में 
राम का चरित्र प्रबन्ध की सम्भावनाओ्रों से युक्त था। आदि कवि ने महाकाव्य के रूप 
में इस कथा को बाँधकर, इसको प्रबन्ध के लिए उपयुक्त बना दिवा या। फिर भी 
इस युग की प्रवृत्ति गीति-प्रधान होने के कारण, रामकथा सम्बन्धी गीतों की रचना 
भी कवियों ने की । तुलसी ते रामकथा के भामिक प्रसद्धों और भावात्यक क्षणों 
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को लेकर गीतावली की रचना की। ऐसा प्रतीत होता है कि महाकवि तुलसी की 
श्रात्मा श्रपनी आान्तरिक यंतृप्ति के लिए गीति-साधना में संलग्व हुई है। गीतावली 
के गीतों को दो भागों में बाँठा जा सकता है : मामिक प्रसद्धों को भावात्मक स्फीति 
प्रदान करने वाले गीत तथा रामकथा के विभिन्न पात्रों के प्रति अनुभूतियों को ग्रहण 
करते वाले गीत । प्रथम श्रंणी के गीत प्रसड्भापेक्षी हैं और दूसरे प्रकार के गीतों में 
कवि की श्रात्मानुभूति व्यक्त हुई है। यदि रामचरित मानस का प्रबन्ध-सौन्दर्य हिन्दी के 
लिए गर्व की वस्तु है, तो भी गीतिकार तुलसी की प्रतिभा एक प्रनिद्य 
भावलोक के छंवि-जाल में उलझी है । 

“विनय पत्रिका के गीत शुद्ध आत्मानुभूतिमय हैं। स्तवन-गीतों में यद्यपि 
विशेषण्‌ों का संविधान ही भ्रधिक है, पर ग्रल्त में राम-भक्ति की याचना में जैसे 
कवि का अच्तमंत रो पड़ता है और उसकी मनोनिग्रह सम्बन्धी विवशता दीन-याचना 
बन जाती है। इस प्रकार दन्य-भावना गीतों की ब्रात्मा के साथ एकाकार होने 
लगती है। द॑न्य के पीछे विकार-प्रसत्त मत की पीड़ा है। प्रतः विनय पत्रिका 
देन्य-जीवन की अनुभूतियों से तटस्थ नहीं है। जीवन की समस्त ग्रानसिक दुर्दशा 
कवि को विचलित कर देती है और बहु अपने को समग्र रूप से इष्ट को समपित कर 
देता है। इस प्रकार विनय पत्रिका के गीत मध्यकालीन गीति-साहित्य में प्रमुख स्थान 
रखते हैं। इनमें कवि अपने निजी रूप में स्थित है । 

राम-भक्तिशाखा के रफसिक सम्प्रदाय में क्षष्ण-भक्ति-शास्रा के प्रभाव-स्वरुप 
साधुय का समावेश हुआ । जिसने राम और सीता को माधुय की श्रलुभूतियों कय 
ग्रालम्बन बना दिया। वे अपने स्थान से हटकर राधा-कृष्ण की भाँति प्रतिष्ठित 
हो गये । इस प्रकार मध्यकालीन ग्रीति-साहित्य के विस्तार ने समस्त साहित्यिक 
क्षितिजों का स्पर्श कर लिया । 

(॥) उत्तर मध्यक्ाल--रीतिकाल में गीति-साहित्य के प्रति अन्य प्रकार के 
पुक्तकों की प्रतिक्रिया हुई। सज्जीत के सौच्य का स्थान श्रनुप्रार के सौन्दर्य ने ले 
लिया। प्रमुख कवियों ने इन मुक्तकों में चमत्कार लाने की चेष्टा की। वंसे प्रधृत्तितः 
इस युग में गीति-रचना नहीं हुई, पर इस काल की दृष्टि से इस काल में भक्तिकालीन 
गीति-परम्परा चलती रही । इस परम्परा के गीतिकारों में सुन्दरदास, मलृकदास, 
प्रक्षर प्रतन्‍य, श्र्‌वदास भ्रादि का नाम उल्लेखनीय है। यथ्थपरि इस परम्परा को 
प्रनेक सन्‍्तों श्रौर भक्तों से बल मित्र रहा था; पर युग को प्रवृत्ति इस परम्परा से 
प्रभावित नहीं हुईं। किसी तवीन उन्मेंपर के भी दर्शन इस युग की गीति-परम्परा में 
नहीं होते । केवल यही कहा जा सकता है कि भक्तिकालीन गीति-धारा इस युग में 
चाहे निर्बल हो गई हो, पर टूटी नहीं । 

३. प्राधुतिक युग--आधुनिक थूग में फिर गीति-साहित्य का उत्थान हुमा । 
इस गीति-युग को चार भागों में विभाजित किया जा सकता है: भारतेन्दु युग, 
हिवेदी यूग, छागावादी युग तथा छायावादोत्तर युग । छायावादी युग के पश्चात्‌ 
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साहित्य के क्षेत्र में बौद्धक जागरूकता की प्रबलता ने गीति-रचना की मम्भावनाश्रों 
को शिथिल अवश्य कर दिया पर समाप्त नहीं । काव्य नये रूपों में ढलने लगा । 
गीतकार सिनेमा की ओर बढ़ने लगे । 


हे. श्र. भारतेन्दु युग--भा रतेन्दू युग में भक्तिकालीन पद-परम्परा भी चलती 
रही । इनमें भक्ति के साथ-साथ देश-प्रेम की भावता भी न्‍्यूनाधिक रूप में सलग्न 
होने लगी। भगवान के प्रति बैयक्तिक भावना के साथ-साथ देश के उद्धार की मांग भ्रौर 
पुकार भी सम्मिलित होने लगी । इस प्रकार भक्तिकालीन गीति-परम्परा का कुछ 
युगानुरूप परिष्कार हुआ। गीतों की भाषा प्राय: ब्रजभाषा ही रही भारतेन्दु ने 
स्वयं इस परम्परा में गीत लिखें। चन्द्रावली नाटिका के गीत अपने भाव-माधुर्य के 
लिए सदेव प्रसिद्ध रहेंगे । 

नाठकों में जिन गीतों का समावेश होता था, वे प्रायः लोक शैली के गीत थे । 
इस काल के कवियों और नाटककारों ने ख्याल, लावनी, ठुमरी, कजली जंसे गीतों की 
रचना की । इनमें देश-प्रेम की भावना ही प्रमुख रही । यदा-कदा अन्य विषय भी 
आते रहे । लोक शोली को साहित्यिक क्षेत्र में इत कवियों ने प्रतिष्ठित किया । भा रतेन्दू 
युग के प्रमुख गीतिकार ये हैं : भारतेन्दू, अम्बिकादत्त व्यास, राधाचरण गोस्वामी, राधा 
कृष्णदास, ठाकुर जगमोहनसिह, प्रेमचन तथा प्रतापनारायणा मिश्र । 

३. झा. द्विवेदी युग--द्विवेदी युग का गीति-परम्परा की दृष्टि से मुख्य स्थान 
नहीं है । यह युग नीति, आचार, आदशे और इतिवृत्त का युग था। वेयक्तिक 
श्रनुभूृतियों को इस राष्ट्रीय जागरण के इस सुधारवादी युग में प्रमुख स्थान मिलना 
कठिन था। गुप्त जी की प्रतिभा भी प्रबन्ध-रचना में विशेष रमी और हरिश्रौध जी 
की प्रतिभा भी। श्रतः गीति-शैली को अ्रधिक प्रश्यय नहीं मिल सका। फिर भी 
गुप्त जी, तथा,पं० मुकुटधर पाण्डेय ने कुछ गीतों की रखना की। इन्हीं गीतों के 
कारण कुछ विद्वान्‌ उन्हें छायावाद का प्रवर्त्क भी मानते हैं। गुप्त जी ने यशोधरा 
में कुछ 'गीतों का समावेश किया । इसके परचातु साकेत के नवम्‌ सर्ग में भी कुछ 
गीत हैं। स्वतंत्र रूप से भी उन्होंने कुछ गीतों की रचना की। यद्यपि गुप्त जी का 
स्थान, इतिहास में गीतिकार के रूप में नहीं बना, फिर भी नैतिकता, इतिवृत्तात्मकता 
गौर श्रादर्शवादिता के इस युग में कुछ गीतों की रचना करके, उन्होंने भावी प्रवृत्ति 
की सूचना अ्रवदय दी। अतीत को भविष्य से मुक्त करने में इनका महत्त्व 
माना जायगा। 


३. इ, छायावादी युग--यह युग द्विवेदी युग की स्थल नेतिकता और इति- 
वृत्तात्मक प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया बनकर आया । राष्ट्रीय और समाजोन्पुख भावानुभूतियों 
का स्थान वेयक्तिक अनुभूतियों ने ग्रहण कर लिया। प्रभाव की दृष्टि से छायावादी 
गीति-काव्य पर पाश्चात्य लिरिक का प्रभाव अधिक था। पाइचात्य देशों में रोमांटिक 
कवियों ने लिरिक-कविता में अभूतपूर्व प्रगति की । इस रोमांटिक कविता में व्यक्ति 
का अन्तर्मन अपनी भावनाओ्रों को लेकर प्रकट होता है। प्रकृति एक विशेष श्राग्रह 
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के साथ, विशेषतः मानवीकरण रूप में, इन कवियों के द्वारा शहीत है। इस प्रभाव 
ने छायावादी श्रान्दोलन को जन्म दिया | इसका तात्पर्य यह नहीं कि यह काव्यधारा 
परिचम की शुद्ध भकल थी। इसका जीवन-दर्शन बहुत कुछ भारतीय तत्त्वों को 
लेकर ही चल रहा था। पर इसकी प्रेरणा श्रौर काव्य की रूप-रचना पाश्चात्य 
कवियों से मिल रही थी। जिस प्रकार वडसवर्थ, शेली, कीट्स, वाल्टर स्कॉट तथा 
बायरन जैसे स्वद्दतावादी कवियों ने बौद्धिक तर्कशीलता के स्थान पर अपनी 
आतन्तरिक अनुभूतियों, सौन्दर्योपासना और प्रकृति के प्रति रागात्मकता की स्थापना 
की, इसी प्रकार हिन्दी के छायावादी कवियों ने भी । इनमें गास्त्रीय पद्धति की तियम- 
बद्धता और सामान्यता के प्रति विद्रोह और स्वछत्द, चित्रोपम एवं कल्पना-प्रधान अभि 
व्यज्ञना-प्रगाली के प्रति अनुराग मिलता है। इस प्रकार हिन्दी गीतिकाव्य इस युग 
में एक तवीन स्फू्ति और प्रेरणा पाने लग। : एक युगान्तर प्रस्तुत होने लगा। बज्जला 
कविता भी हिन्दी गीतिकारों पर प्रभाव छोड़ने लगी । 
छायावादी युग में गीति-साहित्य की इतनी प्रगति हुई कि इस युग को गीति- 
युग के ताम से भी प्रभिहित किया जा सकता है। भ्रान्तरिक अनुभूत्तियों की अभिव्यक्ति 
इस युग की गीतियों की विशेषता है। महादेवी वर्मा ने इस युग का परिचय देते हुए 
लिखा है : “उसके जन्म से प्रथम कविता के बन्धन सीमा तक पहुँच चुके थे और 
सुष्टि के बाह्याकार पर इतना अधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय अपनी 
श्रभिव्यक्ति के लिए रो उठा ।” इस' युग के गीतों में वस्तुपरकता नहीं मिलती । 
सद्भीत और लथ का भी समुचित समावेश इन गीतों में मिलता है । गीति- 
काव्य की सभी विशेषताएँ इस साहित्य में मिल जाती हैं । 
अपनी निजी वैयक्तिक अनुभूतियों की अ्रभिव्यक्ति के लिए इस युग के गीति- 
कार ने प्रकृति को एक चेतन सत्ता के रूप में प्रहणा किया है। दूसरी ओर कहीं-कहीं 
प्राकृतिक सौन्दय के रूपों में रहस्यानुभूति आरोपित की है। प्रकृति का सीन्दर्य ही 
इस कवि के गीतों में विशेष रूप से मुखर है। प्रसाद जी का एक गीति-चिन्र 
देखिए--- 
बीती विभावरी जाग री : 
अ्म्बर-पनघट में डुबो रही, तारा-्धट ऊषा नसागरी ! 
खग-कुल कुल कुलसा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, - | 
लो यह लतिका भी भर लाई, मधु मुकुल नवल रस गागरी : 
बीती विभावरी जाग री । 
इस प्रकार के सौन्दर्य-चित्र श्रवेक छायावादी गीतों में उतरे हैं । 
भावपक्ष की दृष्टि से छायाबादी गीतों में प्रेम की विविध फाँकियाँ ही मिलती 
हैं। प्रेम-जन्य उत्तेजवा कुशिठत होकर लाक्षरिक शली का पलला पकड़ती है। स्थूल 
श्ूड्धार रहस्यातुभ्ति से संस्पृष्ट होकर श्रतीदिय हो जाता है। एक स्वात्मिवादी 
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दर्शन का आरोप भी गीता पर मिलता है। पर यह सब संविधान-प्रेम की ग्रभिव्धाक्त 
का माध्यम बन कर रह जाता है। इसके सम्बन्ध में डा० नगेन्द्र का मत दृष्टब्य है : 
“अतएवं छायावाद की रहस्योक्तियाँ एक प्रकार से जिज्ञासाएं है। जो छायावाद के 
उत्तराह्व में आ्राध्यात्मिक दर्शन के हारा और भी पृष्ठ हो गई है। परन्तू वे वामिक 
साधता पर शआ्राश्वित नहीं हैं। उनका कही भावना, कही दर्शन-चित्तन और श्रारस्भ 
में कहीं-कहीं मन की छलना भी है।” इस प्रकार को रहरय-छाया में पलने के 
कारण छायावादी गीति-काव्य को एक उद्ातता श्रवध्य प्राप्त होनी है। वैयक्तिवा 
भावनाम्रों की लाक्षशिक शेली इन अतिन्द्रिय तत्वों से समन्बित होकर एक नवीन 
गीति-प्रयोग की भूमिका बन जाती है । इन रहस्य-चित्रों भें रेखाओं से अधिक मह 
स्पन्दन' का होता है । 


छायावादी गीतों में इद्ध ध्रनुप के रड्सों का विन्यास है। इसमें सकितिक 
रेखाशों की योजना एक छोर पर श्रन्तमंत की गहराइयों में इबी हुई है, दूसरी श्रोर 
आत्मलोक की ऊँचाइयों से उलभी हुई है । सौद्दर्य के मांसल चित्रगा भी भ्रात्म-सौन्दर्य 
की ओोर उन्मुख हैं। इस दृष्टि से प्रसाद, निराला, पत्त और महादेवी वर्मा के गीत 
महत्त्वपूर्ण हैं। प्रसाद की सौन्दर्य-भावना आानन्दवाद से अनुप्राणित है। निरालीजी 
के गीतों में पौर्ष फकलकता है। पन्‍्त के गीतों में सौकुमार्य सजीव है । महादेवी वर्मा 
में करुणा-करों की सघतता मिलती है। महादेवी का एक गीत लीजिए--.. 
धीरे धीरे उतर क्षितिज से 
का बसन्‍त रजनों 
तारकमय नव वेणी बन्धन; 
शीश फूल कर शशि का नूतन; 
रश्मि बलय सितघन अवगु ठन; 
मुक्ताहल अ्भिराम बिछा दे 
चितवन से अपनी”। 
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निराला ने झपनी गीतिका' के गीतों में शास्त्रीय राग-रागिनियों का भी प्रयोग 
किया है । 


छायावादी युग में तरल, सौन्दर्यमय भर वंयबितक अ्रभुभूतियों वाले गीतों 
का प्राधात्य तो रहा, पर राष्ट्रीय गीतों की धारा भी चलती रही। प्रसाद जी के 
नाटकों में 'अरुण यह मधुमय देश हमारा तथा 'हिाद्वि तुद्झ-शज्गभ से जंसे गीत 
मिलते हैं। पन्‍्त जी की गआम्या में 'भारतमाता ग्राम वासिनी' जैसे गीत मिलते 
हैं। निराला जी के भी कुछ गीतों में राष्ट्रीय स्पर्श है । स्वतंत्र रूप से राष्ट्रीय 
भावना से ओत-प्रोत गीत लिखने वालों में माखत लाल चतुर्वेदी, सोहन लाल 
हदिबेदी, सुभद्रा कुमारी चौहान, नवीन, दिनकर आदि का नाम लिया जा 
जा सकता है । 
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३. ई. छाथावादोत्तर-काल--छायावाद के पदचात्‌ बच्चन, नरेन्द्र शर्मा तथा 
अ्रचल जंगने गीतिकार मिलते हैं। छायावादी गीतों के आसपास जो रहस्यवादी या 
आदर्शवादी स्वर्गाजाल' था, वह वाष्प-खशड की भाँति विलीन होने लगा । वैयक्तिक 
अनुभूतियाँ मांसल होने लगीं । नरेद्द्र के प्रवासी के गीत' ग्रन्थ में सौन्दर्य, प्रेम-भावना 
ओर वासना सभी स्पष्ट प्रतीत होते हैं। वैसे छायावादी परम्परा पुर्णा रूप से छूट नहीं 
जाती । छाया और रहस्य का भीना आवरण ही रीना होता-होता समाप्त हो जाता 
है। अतीन्द्रिय ऐन्द्रिय होते लगता है। प्रकृति-प्रेम का श्राडम्बर प्रायः समाप्त हो कर, 
नारी-प्रेम को स्थान देता है। बच्चन में अनुभूतियों और अ्रभिव्यक्ति की सचाई विशेष 
मिलती है । बच्चन की ये पंक्तियाँ देखिए--- 


सायं प्रात: का कझ्चन क्‍या, यदि अधरों का अश्रद्धार मिले । 
तारक-मशियों की संपत्ति क्या, यदि बाहों का गलहार मिले । 
इनमें प्रकृति के प्रति गीतिकार का दृष्टिकोश बदला हुआ प्रतीत होता है । 
और अब प्रगति शौर “प्रयोग । प्रगतिवादी कवि फिर सामाजिक यथार्थ की 
झोर विशेष जागृत हो जाता है। वह एक सुनिश्चित फ्रेम में अपने अनुभवों को बाँध 
रखने का प्रयत्त करता है। इस प्रकार की गीति-धारा में न राष्ट्रीय-गीतों की सी तीज 
अनुभूति ही मिलती है ओर न शुद्ध मानवतावाद या सर्वात्मवाद ही। केवल वर्म- 
संघर्ष की तिक्तता है। इस प्रकार की स्थिति भीति-काब्य के अनुकूल नहीं रहती। 
साथ ही जिस गाढ़ी बौद्धिकता को लेकर प्रगतिवादी कवि चलता है, वह भी गीति की 
श्रात्मा के विकास को अवरुद्ध कर देती है । 


प्रयोगवादी कवि नवीन प्रयोगों का पक्षपाती है। उसमें प्रगतिवादी कवि जैसी 
साम्प्रदायिकता नहीं रही । मन के उभर-ड्ूबे खरणडों का श्रच्वेषण भर उनको नवीत 
प्रतीकों से अभिव्यक्त करना उसका कार्य रहा। सामाजिक सन्दर्भ भी सजीवता से 
श्रस्धित किया गया है। फिर भी बौद्धिक ऊहापोह नकारी नहीं जा सकती । वह कुशठा 
के कारणों से भी क्रान्ति करता है और जीवन के प्रति गहरी आस्था भी रखता है । 
नयी कविता' में भी गीतों के प्रयोग हुए हैं। गिरिजा कुमार माथुर, विजयदेवनारायण 
साही, भवानी प्रसाद मिश्र के गीतों की उपेक्षा नहीं की जा सकती। शमशेर 
बहादुर सिंह का एक गीति-प्रयोग देखिए-- 
धरो शिर 
हृदय पर 
वक्ष-व्ति से-तुम्हें 
मैं सुहाग दूं । 
चिर सुहाग दू 
प्रेम भ्रग्ति से तुम्हें 
मैं सुहाग दूं 
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विकल मुकुल तुम 
प्राणमयि 
योवनमय्ि 
चिर वसन्‍्त स्वप्त मयि 
मैं सुहाग दू । 
विरह आग से--तुम्हें 
मैं सुहाग दू । 
इस प्रकार के प्रयोगों से गीति-साहित्य की इस युग में भी समृद्धि हुई है । 
आज के मीतिकारों में नीरज, नमंदा प्रसाद खरे, आरसी, रामदरश मिश्र, 
सुमित्रा कुमारी सिनहा, हंस कुमार तिवारी आदि का महत्त्वपूर्गा स्थान है। भवानी- 
प्रसाद मिश्र की 'गीत-फरोश” नामक कविता के अनुसार श्रनेक प्रकार के गीत आज 
लिखे जा रहे है। सिनेमा के लिए गीतों की बहुत बड़ी सप्लाई हिन्दी के कबि कर रहे 
हैं। नरेन्द्र शर्मा के कुछ गीत सिने-साहित्य में अमर हो गए। दलेन्द्र के भी कुछ गीत 
साहित्यिक कोटि में आते हैं । नीरज जी भी इधर आकर्षित हुए हैं। बच्चन जी ने 
लोक-थुनि के गीतों की सृष्टि करके सुन्दर प्रयोग किया है। शुद्ध-साहित्य के क्षेत्र में 
गीतों की नहीं, मुक्तकों की लोकश्रियता होने लगी है। पर गीति की धारा 
प्रवहमान है । 


हिन्दी 


साहित्य 


की 


विधाएँ 
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हिन्दी-उपन्यास 


१. उपन्यास का उद्भव 

२. अवुतक्ति-विकास एवं प्ररणा-अंग्र जी, थेंगलग, संस्कृत 

३. युग विभाजन-पूव प्रेमचनद युग--सुधारवादी, सामाजिक, प्रेमरार्मास; 
जासूस-तिलस्स, भावात्सक 

४. प्रेमचन्द युग-विकास काल-प्रेमचन्द, प्रसाद, घृल्दावन लाल वर्मा, उम्, 
चतुरसेन शर्मा 

४, प्रेमचन्द्रोत्तर युग-प्रद्नत्ति एवं विकास 

६. मनोवेज्ञानिक, सनोविश्लेषणात्सक एवं यथाथवादी उपन्यास 

७, आहऋचलिक -उपन्यास एवं नवीन धारा 

८. निष्कर्ष 


हिन्दी में उपन्यास-विधा का इतिहास पुराना नहीं है| आ्राधुनिक श्रर्थ में हिन्दी 
उपन्यास अंग्रेजी प्रभाव से ही उत्पन्न हुए । वेसे भारतीय भाषाओं में अंग्रेजी-प्रभाव से 
पूर्व भी उपन्यास या दीर्घ आख्यान लिखने के प्रयत्न मिलते है। संस्कृत में बाणाभट्ट 
की 'कादम्बरी' का संसार के उपन्यास-साहित्य में महत्त्वपूर्णा स्थान है । “कथासरि- 
त्सागर' के वत्सराज उदयन के जीवन से सम्बन्धित प्रकरण मिल कर एक उपन्यास का 
रूप ग्रहण कर लेते हैं | मध्ययुग में इस्लाम के आगमन के साथ फारसी के दी्घे श्राख्यान 
भी हिन्दी प्रदेश में प्रचलित हुए । कुछ लोग तो सूफी प्रेमगाथाओं को उपन्यास कोदि 
में रखने के पक्षपाती हैं ।* पर यह निश्चित है कि इन आख्यानों या कथावार्ताओं से 
आराधुनिक हिन्दी उपन्यास के विकास-सूत्र को नहीं जोड़ा जा सकता । अंग्रेजी साहित्य 
के प्रभाव ने सीघ या बंगला के साध्यम से हिन्दी-उपन्यास का बीजारोपण किया तथा 
आगे के विकास में भी योगदान दिया । जब उपन्यास विधा हिन्दी में स्थापित हो गई 
तब पुराने आख्यान भी उपन्‍न्यासों के रूप में अ्रवतरित हो सके ॥ 


१. प्रभाव : प्रेरणा--- 
हिन्दी-उपन्यास के प्रभाव-स्रोतों को तीन भागों में विभाजित किया जा 
सकता है : अंग्रेजी, बंगला तथा अन्य । हिन्दी-उपन्यास पर समुचित विचार करने के 
लिए इन प्रभावों का संक्षेप में सर्वेक्षण कर लेना उपयुक्त होगा । 
2, हा० मानाप्रसाद गत, हिल्दी पुस्तक स्गहित्य ४! 


जाांधणशााा आस मा 
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१, श्र, अ्रंग्रेजी प्रभाव! : यह प्रभाव कई प्रकार से आया। भारतीय विद्या- 
लयथों में समय-समय पर अंग्रेजी उपन्यास पाठय क्रम में सम्मिलित किए गए : डेनियल 
डेफ्रो का 'रॉविन्सनक्र सो; जेनगश्रॉस्टित का प्राइइ एन्ड प्रेजुडिस', सर वाह्टर स्काट के 
आइवन हो' तथा 'केनिलवर्थ,, चार्ल्स डिकेन्स का एटेल श्रॉव हू सिटीज, मैकपीस 
थकरे का “वैनिटीफेयर', जाज॑ इलियट का “रोमोला' झ्रादि के नाम इस हृष्टि से 
उल्लेखनीय हैं । इन उपन्यानों ने तत्कालीव युवक मस्तिप्क को प्रभावित किया | इन 
उपन्यासों में साहसिक, सामाजिक, मनोवेज्ञानिक, चरित्र प्रधान सभी प्रकार की विथाएँ 
हैं। अभेजी जासूमी-उपन्यास की धारा बंगला के माध्यम से हिन्दी में आई । 

पाठ्यक्रम में प्रविष्ट होकर अंग्रेजी-उपन्यास ने हिन्दी-क्षेत्र के अंग्रेजी जानने या! 
पढ़ने बाले युवकों को प्रभावित किया । इससे आगे की स्थिति अंग्रेजी-उपन्यासों के 
हिन्दी रूपान्तरण की आती है : यह स्वाभाविक भी था। 'राबिन्सन क्रसो' के कई 
अनुवाद हुए । इसके ग्रतन्तर जॉन बनियन की “दिपिल ग्रिम्स प्रोग्रेस! नामक प्रतीकात्मक 
रचना का अनुवाद हुआ : एक ईसाई प्रचारक ने “यात्रा स्वप्नोदय नाम से यह अनु- 
वाद किया। आगे यह अनुवाद-प्रवृत्ति बढ़ती ही गई । अनुवादित उपन्यासों में रेनाल्‍ड 
की रचनाएँ सबसे अधिक हैं । बँगला के क्षेत्र में भी यही उपन्यासकार अधिक लोक- 
प्रिय रहा । आदचर्य की बात यह है कि अंग्रेजी-साहित्य के इतिहास-पग्रन्थों में इस 
उपन्यासकार के प्रति एक उपेक्षा-भाव मिलता है। अंग्रेजी के माध्यम से कुछ फ्रेंच 
उपन्यासों का भी अनुवाद हुआ । दि वेम्पाएर' का अनुवाद जैनेन्द्रकिशोर ने “चुड़ेल' 
नाम से किया । एलेकजेन्डर ड्यूमा के (दि काउन्ट ग्रॉफ मॉन्ट क्र स्‍्टो' का हिन्दी अनु- 
वाद 'मोतियों का खजाना नाम से चुन्नीलाल खत्री ने किया। इस प्रकार अंग्रेजी 
उपन्यासों के तीन प्रकार--साहसिक-ग्राख्यान, रहस्योद्घाटक-रचनाएँ, एवं प्रचारात्मक 
कृतियाँ--हिन्दी-प्रदेश में विशेष प्रचलित हुए थे; भौर इनमें रेनाल्‍ड की रहस्योद्घाटक 
रचनाएँ सर्वाधिक लोकप्रिय हुई थी । * 

ग्रा, बंगला उपन्यासों के अ्रनुवाइ-श्रग्रेजी की अपेक्षा बगला-उपन्यासों के 
अनुवाद हिन्दी में अधिक हुए । सबसे पहले वंकिमचन्द्र ने अनुवादकों को आकर्षित 
किया । फिर रमेशचन्द्रदत्त और पञ्चकौड़ी डे के उपन्यास रूपान्तरित हुए । पञ्चकौड़ी 
डे के जासूसी उपन्यास हिन्दी क्षेत्र में आए। बंगला के थे सभी उपन्यासकार अ्रग्रेजी 
प्रभाव को आत्मसात कर चुके थे । बंकिम की इन रचनाओ्रों के अनुवाद ने लोकप्रियता 
पाई : दुर्गेशनन्दिती, देवी चौधरानी, और “क्ृष्णक्रान्त का वसीयत नामा' इन सभी 
पर रेनाल्‍ड का प्रभाव स्पष्ट है । बंगाली उपन्यासकारों ने अंग्रेजी-उपन्यासों का अच्चा- 
नुकरण नहीं किया था । उन्होंने केवल प्रभाव ग्रहण किया । उन्होंने श्रपनी प्रतिभा से 
उस प्रभाव को मौलिक परिणति दी । चिन्तन-पद्धति और अभिव्यक्ति दोनों ही हृशियों 

१, इस प्रकरण का आधार : डा० विश्वनाथ मिश्र, 'हिन्दी-भाषा और साहित्य पर अंग जी 
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से बंगाली उपन्यासकारों में पर्याप्त मौलिकता मिलती है। भारतीय झादर्शवाद ने भी 
इनको पूर्ण प्रभावित किया । 

इ. श्रस्य प्रभाव : संस्कृत के आख्यानों का अनुवाद भी हुआ। आरम्भ में 
गदाधरसिह ने 'कादम्बरी' का अनुवाद किया। विहारीलाल चौवे ने दरडी के दश- 
कुमार चरित' का हिन्दी अ्रनुवाद प्रस्तुत किया। प्यारेलाल दीक्षित का “हर्ष चरित' 
का रूपान्तर भी उल्लेखनीय है। आरम्भिक स्थिति में संस्कृत के कथानकों पर आधा- 
रित कुछ उपन्यास भी लिखे गए। इनमें 'राजा दुष्यन्त और शकुस्तला' ( १८६० ) 
सावित्री सत्यवान' ( १८५६७ ) तथा 'नल चरित्रामृत' ( १८९७ ) को उदाहरण के 
रूप में लिया जा सकता है। संस्कृत के अनुवादों के मूल में राष्ट्रीवा की भावना 
सब्हित थी । ये उपन्यासकार राष्ट्रीय अभिमान के कारण यह मानने को तैयार नहीं 
थे कि हमारे यहाँ उपन्यासों की परम्परा नहीं थी। किशोरीलाल गोस्वामी ने 'प्रण- 
यिनी परिणय ( १८६० ) की भ्रूमिका में इसी प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति की है : “किसी 
किसी महाशय का यह कथन है कि उपन्यास पूर्व समय में यहाँ प्रचलित नहीं था, 
वरन अंग्रेजों की देखादेखी लोगों ने [२००८ के स्थान में उपन्यास कल्पना कर लिया 
है किन्तु उपन्यास्त शब्द उप्‌ नी उपसर्ग पूर्वक आस धातु से बना है यथा उप "समीप, 
नी >>त्यास, आस -- रखना अर्थात्‌ इसकी रचना उत्तरोत्तर आश्चर्यजनक एवं कुछ 
छिपी हुई कथा क्रमश: समाप्त में स्फुटित हो......उपन्यास भी भारतवष॑ं में प्राचीन- 
काल से प्रचलित हैं । ...... नागरी भाषा में इसका पूरा अभाव है। सुतरां......इस 
उपन्यास का प्रादर्भाव भया है । जगमोहन सिंह की श्यामास्वप्त' ( १८८८ ), ब्रज - 
नन्‍्दन सहाय की 'राधाकान्त' और 'सौन्दर्योपासक' रचनाएँ संस्कृत कथा-साहित्य के 
आदर्श पर हुई हैं। वेसे यह आदर्श कम ही ग्रहण किया गया । 

संस्कृत के साथ अरबी और फारसी कथा-साहित्य भी जन साधारण को प्रभा- 
वित करता रहा | कुछ समय तक तो फारसी प्रभाव उपन्यासों पर सघन होने लगा 
था| कुछ ही समय में उससे मुक्ति मिल गई । फारसी के प्रसिद्ध भ्राख्यान 'हातिमताई', 
“चहारदरवेश', का अनुवाद किया गया । फारतती कथा साहित्य पर लिखे कुछ उद्ू 
आख्यानों के भी भ्रनुवाद हुए : मुहम्मद हुसेन आजाद के 'फिसानए अ्जायब', तथा 
काजीशभ्रजीजुद्दीन की 'पुलिस वृत्तान्तमाला' ज॑ंसी रचनाओं के अनुवाद हुए। इनमें 
वस्तुत: कई-कई कथाओं को एक सूत्र में पिरोया गया है। फारसी की दो कथात्मक 
रचनाओं “बोस्तान-ए-खयाल' और “दास्तान-ए-श्रमीर हमजा' का प्रभाव देवकीनन्दन 
खत्री की रचनाओं पर स्पष्ट है। इन रचनाश्रों से हिन्दी उपन्यास ने तिलस्म का तत्त्व 
लिया । इस प्रकार कहा जा सकता है कि इन्हीं स्रोतों में हिन्दी के प्रारम्भिक उपन्यासों 
की प्रेरणा निहित है। 

२. युग-विभाजन--- 

हिन्दी-उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द के व्यक्तित्व को केन्द्रीय स्थिति प्राप्त है । 

यदि सुविधा के लिए प्रेमचन्द्र की स्थिति को आधार मान कर हिन्दी उपन्यास के 
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विकास को तीन युगों--प्रेमचस्द पूर्व-युग, प्रेमचस्द युग शोर प्रमचनच्दीसर युग-- 
विभाजित कर दे तो कुछ अनचित नहीं होगा। हिन्दी-उपन्यास का झारश्म १६ वीं 
शती के उलतराड्धश से होता है । इसी समय भारा में एक सर्वतोमली कान्ि जन्म ले 
रही थी । बीसवीं शताव्दी के आरम्भिक दर्णकों ने तो भारत ओर बिदव की परिस्थि- 
तियों को ही कककोार डाला । यही कालावॉध उपन्याग-गाद्वित्प के लिए एम उपयक्त 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत करती है । इन यगों का प्रवृत्तिगत विश्लेपण कर लेता भी उपयुक्त 
होगा । 
अर. पुव-प्रेमचतद युग--जब झ्रावुनिक युग के प्रवल भपेड़े खाकर मध्य-प्रग 
भागा जा रहा था। तथा सामाजिक और सास्कृतिक आरदोलनों ते जागरण को 
किरणों को व्यापक बना दिया था : जन-मन एक नृतन जागरण का अनभव करने 
लगा था राष्ट्रीय-भावना प्राचीन के पुनननिरीक्षण और नवीन का स्वागत करने की 
प्रेरणा दे रही थी। यह देख कर आइचय होता है कि उस समय भी हिन्दी-उपस्यासों 
में परिवर्तित यथार्थ के क्रान्तिमय स्वर नहीं सनाई पड़ते थे | ऐतिहासिक हृष्टि से इस 
यग के जागरणाकेन्द्र हिन्दी क्षेत्र पहले नहीं बने अपित कलकत्ता, मद्रास और बम्बई 
जसे नगर बने | भ्रत: वहाँ की साहित्य-विधाश्रों में जागरण जितनी जल्दी समा गया, 
उतना इस क्षेत्र में नही | फिर भी इस यूग के उपन्यास मध्यकालीन तत्वों से संघर्ष 
करने लगे थे, चाहे उनका पूर्व प्रभाव पूर्णाहप से न छूटा हो फिर भी उपन्यासों को 
कथावस्तु मध्यवर्गीय समाज का स्पर्ग करने लगी थी। यह इस यग की बौद्धिक जाग- 
रूकता का परिचायक है । अ्नमेल विवाह ज॑त्ती मृत सामाजिक रुढ़ियों के प्रति उप- 
न्यासकार जागरूक था । पर १६०० वी शती तक जितनी प्रव॒ुद्ध चेतना नाटकों में मिलती 
है, उतनी उपन्यासों में नहीं । 
बीत्वीं शती के आरम्भ में समस्त जागृति क्रियात्मक रूप लेने लगी। कतंव्य- 

निष्ठ॒ समाज-सुधारक रूढ़िवादी समाज से मोर्चा लेने के लिए कर्मठ संस्थाश्रों, आश्रमों 
की स्थापना करने लगे । इन्हीं संस्थाग्रों में पतित वर्ग--अछूत और नारी--को प्रश्नय 
मिलने लगा और उनके साथ मानवतावादी हृष्टि अपनाने का आग्रह प्रबल होने लगा । 
पर इस सुधारवाद से तत्कालीन उपन्यास-लेखक प्रायः उदासीन-सा लगता है । डा० 
चंण्डी प्रसाद जोशी ने इस स्थिति को इस प्रकार व्यक्त क्रिया है :) “लक्षिन इस यंग 

हिन्दी-उपन्यासकार अ्रभी मध्ययुगीन संस्कारों से मुक्त नहीं हो सके। अ्रतः उनमें 
सुधारवादी दृष्टिकोण का अभाव है। वरं-व्यवस्था के समर्थक ये उपन्यासकार श्रब भी 
परम्परागत भारतीय नारी का आआरादर्श प्रस्तुत करने के लिए विशेष प्रयत्नशील दिखाई 
पड़ते हैं । वे सामाजिक रूढ़ियों के कट्टर समर्थक है। सारांश यह है कि हम हिन्दी- 
उपन्यास के इस युग को रुढ़िवादी एवं मध्ययुगीन-सामाजिक-हष्टिकोश का युग कह 
सकते हैं। बीसवीं शती के इन प्रारश्मिक उपन्यासों के सामाजिक हृष्टिकोश एवं 

युगीन सामाजिक चेतना में व्यापक अन्तर दिखाई पड़ता है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
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१ हिन्दी-उपन्यास : समाजशास्त्रीय अध्ययन ! 


हिन्दी उपन्यास का 


हिन्दी उपन्यास साहित्य अपने युग से कई कदम पीछे है ।” फिर भी शुद्ध नेतिक और 
उपदेशप्रद श्रादशवादी उपन्यास लिखे गए । 
पूव प्रेमचन्द-युग की उपन्यास-धारा को सुविवा के लिए तीन रूपों में देखा 
जा सकता है : सुधारवादी उपन्यास, सामाजिक प्रेमरोमांस के उपन्यास तथा तिलस्मी 
और जासूसी उपन्यास ।* इनके अतिरिक्त एक भावात्मक धारा भी मिलती है। 
श्र, सुधारवादी उपन्यास--इस शाखा के प्रमुख लेखक एवं उनकी रचनाएँ 
ये हैं: श्रीनिवासदास---[ परीक्षा-गुर |, बालक्ृप्ण भट्ट [ सौ अजान एक सुजान, 
नूतन ब्रह्मचारी, | राधाक्ृप्णादास [ निस्सहाय हिन्दू ] अयोध्यासिह उपाध्याय [ अध- 
खिला फूल, ठेठ हिन्दी का ठाठ ] और लज्जाराम शर्मा [ भ्रादर्श हिन्दू, धूर्त रसिक- 
लाल, स्वतन्त्र रमा और परतन्त्र लक्ष्मी आदि | शिल्प-तंत्र की हृष्टि से ये उपन्यास 
ग्रधिक परिष्कृत रुचि के परिचायक नहीं है। इनमें उस प्रबुद्ध-वर्ग को लिया गया है 
जो पाइचात्य प्रभाव की आँधी के सामने शुद्ध भारतीय आादर्शो की गरिमा को प्रतिशत 
करता चाहता था। यह राष्ट्रीय गौरव-गान की परम्परा की एक औपन्यासिक कड़ी 
मानी जा सकती है। साथ ही इनमें सुधारवादी संस्थाओं के प्रति सनातन धर्मी हिन्दू 
जनता का प्रखर स्वर भी ध्वनित है | विशेषत: श्रायंतरमाज के साथ इनका संघर्ष है । 
आदशों के लम्बे व्याख्यान इनमें मिलते हैं । कहीं पर उद्धरण शजी के भी दर्शन होते 
हैं। सामाजिक रूढ़ियों पर यदाकदा जो हलके-मीठे व्यंग्य किए गए हैं, वे जीवन्त है । 
लाला श्रीनिवासदास ने 'परीक्षा-गुर की भूमिका में अंग्रेजी के प्रभाव की 
ग्रोर भी संकेत दिया है और एक नवीन शिल्पविधि के बोध की चर्चा भी की है। 
उन्होंने कथ्य वस्तु के परिवर्तत की भी सूचता दी है : श्रव तक राजा-रानियों के किस्से 
लखे जाते थे | वे श्रपनी कथा दिल्‍ली के बाजार की एक अंग्रेजी दूकान के वर्णंत से 
ग्रारम्भ करते हैं । उन्होंने यह भी कहा है कि विभिन्‍न चरित्रों का परिचय संवादों के 
सहारे कथा विकसित होने के साथ-साथ मिलता जाएगा ।* साथ ही उन्होंने यह भी 
स्वीकार किया है कि उपन्यास-रचना में उन्होंने बेकन, गोल्डस्मिथ, विलियम काउपर 
आदि की रचनाओं तथा एडिसन के 'स्पेवटेटर से सहायता ली है ।३ उपन्यास में पात्र 
अंग्रेजी के उद्धरग भी देते है। इस प्रकार श्वीनिवासदास नवीन प्रभावों को आत्मसात्‌ 
करते हुए उन्हें उपन्यास-रचना में परिणति दे रहे थे । 
इस आवार पर कहा जा सकता है कि इस प्रथम वबारा के प्रतिनिधि 
उपन्यासकार श्रीनिवासदास ही थे । 
थ्रा. प्रेम-रोमाँंस विषयक उपन्यास--इस शाखा के प्रवत्तेक किशो रीलाल गोस्वामी 
है । इनके प्रमुख उपन्यास ये हैं : प्रशायिनी-परिणय, तारा, स्वर्गीय कुसुम या कुसुम- 
१, यद विभाजन डा० शियकुमार मिश्र का . : साहित्यिक निबन्ध [ हिन्दी उपन्यास ] 
पृ० २२२०० ३ 
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कुमारी भ्रादि । इनकी वस्तु-योजना कभी ऐतिहासिक स्रोतों पर आश्वित होती है तो 
कभी सामाजिक स्रोतों पर । वस्तु का केन्द्र प्रणय होता है। प्रणाय झ्रादश्शोन्मुख ने 
होकर स्थूल और रीतिकालीन अभिव्यक्ति लिए हुए है | इतिहास के साथ मुक्त 
कल्पना का योग करके प्रणय को स्थितियों को उभारा जाता है। सामाजिक स्रोतों से 
गृहीत वस्तु में सामाजिक समस्याएँ भी स्वतः झा तो गई है, पर वे प्रभाव ग्रहण नहीं 
कर पाती । दृष्टि मूलतः प्रतिक्रियावादी ही है। 

किशोरी लाल गोस्वामी ने 'प्रणयिती-परिगाय' में संस्कृत कथा-साहित्य की 
शेली का अनुकरण किया है। दूसरा प्रयोग बेंगला उपन्यासों के अनुवाद से सम्बद्ध है । 
जिन उपन्यासों का गोस्वामी जी ने गअ्नुवाद किया, उनमें मुख्य ये हैं: प्रेममयी, 
लावशयमयी, सुखशव् री, याकूृती तख्ती | इन दुखान्त उपन्याक्ों को गोस्वामी जी ने 
सुखान्त बना दिया । बंकिम के उपन्यासों का भी इन्होंने अध्ययन किया। इनका 
प्रभाव भी इनके उपन्यासों पर मिलता है। “त्रिवेशी' में उनकी भक्ति-भावना प्रकट 
हुई है । मुगल-विलास के चित्रशा में इन्होंने रेनाल्‍ड के प्रसिद्ध उपन्यास 'मिस्ट्रीज ऑफ 
दि कोर्ट श्रॉफ लन्‍्डन से प्रेरणा ग्रहण की है। कुसुम कुमारी' ( १६०१ ) पर भ्ंग्रेजी 
प्रभाव अधिक गाढ़ा हो गया है । यदि तिलिस्मी प्रवृत्ति देखनी हो ता उनके “राज- 
कुमारी, 'कठे मूड की दो दो बाते जैसे उपन्यासों में देखी जा सकती है । ऐतिहासिक 
उपन्यास्त-विवा के बीज भी गोस्वामीजी के उपन्यासों में मिलते हैं : तारा ( १६०२ ) 
'चित्तौड़ की राख । ऐतिहासिक उपन्यासों में उन्होंने लोकप्रचलित अनुश्न॒ तियों से 
जीवित सामग्री ग्रहग की है । 

वस्तुत: गोस्वामी जी के उपन्यासों में प्रभाव, वस्तु और विधा का पर्याप्त 
बविध्य प्राप्त होता है। इनको हिन्दी का 'रेनाल्‍ड' कहा जाता है ।* पर उनके 
व्यक्तित्व रेनाल्ड की भाँति व्यापक ओर सबल नहीं है । रेवाल्ड के पीछु एक जीवित 
परम्परा थी और गोस्वामी जी को एक परम्परा का सूत्रपात करता था । 

हु. तिलिस्मी, जासुत्ती-उपन्यास--इस धारा के मूत्रथार देवकीनन्दन खत्री 
और गोपालराम गहमरी हैं। खत्रीजी ने चन्द्रकास्ता, चन्द्रकास्ता संतति, भूतनाथ अ्रादि 
उपन्याप्त लिखे । गहमरीजी के लिखित झौर अनुदित उपन्यास १५० के लगभग हैं । 
इस शाखा के उपन्यास का मूल उदृश्य कुतूहल के माध्यम से सस्ता मनोरछ्जन करना 
है। इनमें घटनाओं का प्रावान्य और वर्गानों का बाहुलथ रहता है। कल्पना प्रतिक्षणग 
सजग और क्रियाशील रहती है । युग जीवन से इनकी कथाएँ स्वतन्त्र रहती हैं। 
जासूसी उपन्यासों का कथानक कुछ अ्रधिक व्यवस्थित और बोड्रिक होता है । मध्य- 
कालीन प्रेम और शौर्य के हासोन्मुख रूप की राँकी इन उपस्यासों में मिलती है । प्रेम 
की प्रतिद्न्द्रिता कूटनीति की चालों और भराँसेबाजियों में प्रतिफलित होती है । फिर 
भी इस समस्त ऊहापोह में नतिक सूत्र लुप्त नहीं हो जाता । ग्रन्ततः आदर प्रेम की ही 
विजय दिखाई जाती है । 


: हिन्दी भाषा और साहित्य पर अंग्रेजी प्रभाव डा० विश्वनाथ मिश्र, १० ११४८ 
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गहमरी जी के जासूसी उपन्यासों पर ग्ंग्रेजी का पर्याप्त प्रभाव मिलता है । 
उन्होने श्रपना लेखक-जीवन बेंगला के सामाजिक उपन्‍्यासों के अनुवादों से आरम्भ 
किया । अत: अ्रंग्रेजी श्रौर बंगला दोनों के प्रभाव को लेकर उन्होंने जासूसी उपन्यासों की 
रचना की । उनकी मौलिक प्रतिभा का विकास भी इस क्षेत्र में प्रकट हुआ । 'गुप्तचर', 
अद्भुत खुन' ( प्रधाएु८ शिप्तेक ) आद अंग्रेजी के प्रभाव से लिखित या रूपां- 
तरित्र उपन्यास हैं। दो बहन ( १६०२ ) बंगला से अनूदित जासूसी उपन्यास है। 
उनके सौलिक उपन्यासों में जासूस की भूल! ( १६९०१ ) “जासूस पर जासूस”, 'घर 
का भेदी आादि प्रसिद्ध हैं। देवीशिह' उपन्यास झ्रात्मकथात्मक शली पर लिखा गया 
है । इस प्रकार गहमरी जी का व्यक्तित्व बहुमुखी हो जाता है। शिल्प-सम्बन्धी 
वेविध्य भी इनमें मिलता है । 


ई. भावात्मक-उपन्यास--इस शाखा में ठा० जगमोहतसिह का 'श्यामास्वप्न' 
तथा ब्रजनन्दन सहाय का 'सौन्दर्योगासर्का उपन्यास उल्लेखनीय हैं। जगमोहनसिह ने 
प्रेम-प्रशय की समस्या को लिया है : चित्रण शेली रीतिकालीन है। प्रेम और विवाह 
के रूढ़ रूपों के प्रति शिक्षित व्यक्तियों की प्रतिक्रिया का चित्रण भी किया गया है । 
यह असन्‍्तोष और प्रतिक्रिया आगे के उपन्यासों में विविध-रज्जों में व्यक्त हुए हैं। 
प्रशाय की अनुभूति को दुःखान्त बनाकर अविक तीव्र और उत्कट बनाया गया है। इस 
प्रकार के उपन्यासों की शली संस्कृत कथा-शेली के समकक्ष है। भाषा-संयोजन और 
राचना-विधान संस्कृत आख्यानों जेसा ही है। कथावक अवश्य श्राथुनिक जीवन की 
क्रिया-प्रतिक्षियरा को प्रतिविम्बित करता है। 

निष्कर्ष यह है कि : इस युग की सर्जना पर तीन प्रभाव पड़े--अ्रंग्रेजी, बँगला 
और संस्कृत | इन उपन्यासकारों ने भावी विकास के बीजों का वपन किया । परि- 
माण की दृष्टि से यह युग महत्त्वपूर्ण है। श्र प|्ठता की दृष्टि से सभी उपन्यास एक से 
नही हैं। इनमें सामान्यतः युग-चेतना का तिरस्कार ही किया गया है। युग-प्रभाव 
ग्रत्यन्त फीना है । इस युग के आधारस्तम्भ ये चार व्यक्तित्व ही हैं--श्री निवासदास, 
किशोरीलाल गोस्वामी, देवकीनन्दन खत्री और गोपालराम गहमरी । 

२ २, प्रेमचन्द यू ग--- 

पूवंकालीन सुधारवादी उद्देश्य राजनीति के साथ मिल गए। राष्ट्रीय-भ्रान्दोलन 
तीव्र और क्रियाशील हो गया । नारी और अछूत में समान-अ्रधिकारों की प्राप्ति की 
बौद्धिक जागरूकता उत्पन्त हो गई : सामाजिक श्रौर राजनतिक दोनों प्रकार के 
अधिकारों की माँग थी । इनका समर्थत भी किया गया और अ्रधिकार दिए भी गए। 
राष्ट्रीय आन्दोलन के साथ जनवादी विचारधारा भी सम्बद्ध हो गई । परिस्थितियाँ 
इतनी बदल गई कि पिछला युग इस युग के सामने बहुत पिछड़ा मालूम पड़ने लगा । 
उपन्यास-साहित्य ने पूरे जोर-शोर के साथ बदली हुई परिस्थितियों का साथ दिया। 
पीड़ितों और दलितों के प्रति श्रब केवल मौखिक सहानुभूति ही नहीं रह गई थी: 
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उनके नेतृत्व का कार्य भी उपन्यासकार ने श्रपना दायित्व समझा । सामाजिक समस्याएँ 
जो जीवन के नवीन उदबोध और छूढ़ियों के संघर्ष से उत्पन्त होती थी, इन उपस्यासों 
के कथानकों में आ्रवेग और आवेणग के साथ मुखर होने लगीं। उपस्यासकार अपनी 
दृष्टि से समाधान भी सुझा देता था । 

प्रेमचन्द-युग उपन्यास-विधा का जागरण काल है। इस युग का उपन्यासक्रार 
ग्रपने सामाजिक दायित्वों के प्रति सजग है। इसने समाज की चेतना के साथ तादात्म्य 
किया और विभिन्‍न आदणशों की छाया में युग के यथार्थ को सजाया : कभी टॉलस्टाय 
की लोक-म इल-भावता आाद्श-भूमि तथार करती हैं झौर कभी गांवीवादी जीवन- 
मूल्य । इस समस्थ्रा-पंकुव, यथार्थ-पुष्ट, वियवन्त्स्तु की अभिव्यक्ति प्रथम बार 
उपन्यास-कला के श्रेष्ठ रूपों में हुई ।इनी समय महायुद्र की परिस्थिति ने जर्जर 
मानवता को मानववाद की ओर प्रेरित किया था । 

प्रेमचन्द-युग के प्रतिनिधि उपन्यासकार ये हैं : प्रेमचन्द, प्रसाद, वृन्दावन लाल 
वर्मा, पाराड़ेय बेवन दार्मा उग्र' और चतुरमसेन शास्त्री । 

प्रेमचन्द्र का व्यक्तित्व युग पर छाय्रा हुआ है। इन्होंने हिन्दी-उपन्यास का 
स्वरूप और दिशा ही बदल दी। जीवन के तत्कालीन यथार्थ और आदर्श के प्रति 
प्रेमचन्द शत-प्रतिशत ईमानदार रहे । प्रेमचन्द जी ने हिन्दी-उपत्यास को कल्पना की 
निर्जीव कारा से मुक्त करके एक स्वस्थ जीवन की भूमिका में उसको प्रतिश दी। 
इन्होंने युग की प्रत्येक हलदल के साथ निजी सम्बन्ध स्थापित किया। सांस्कृतिक 
आ्रानदोलनों की बौद्धिक श्रौर भावात्मक भूमियों को पहिजराना। रूढ़िवादी समाज के 
प्रति उन्होंने एक सच्चे कलाकार की भाँति बौद्धिक अनास्या प्रकट की । वर्तमान समाज 
के साध्रक और बाधक तत्तवों को पृथक करके दिखाते-देखने का विवेक उनमें जाग्रत 
था । सदाचारयुक्त आदशे-जीवन की कल्पना इनमें सजीव हो उठी। रश्मि, सेवासदन 
और प्रेमाश्रम में सदाचार-युक्त जीवन-आदर्श को चित्रित करने की चेष्टा मिलती है । 
प्रारम्भ में दमित-दलित कृपकवर्ग के प्रति उनका गांसीवादी पकड़ ( एप्रोच ) एक 
स्थिति पर चल कर प्रगतिबादी या माक्सवादी हो गई। इस प्रकार प्रेमचन्द का 
व्यक्तित्व एक वेचारिक उत्क्रान्ति से उद्रेलित और स्वस्थ अनुचिन्तन से प्रबद्ध 
दिखलाई देता हैं । 

उपन्यास के तंत्र-विधान में भी प्रेमचन्द ने प्राण फूके | उपन्यासों को उन्होंने 

चरित्र-प्रधान और समस्या-संकुल बनाया । चरित्रों को भिन्‍न परिस्थितिथों और यथार्थ 
की जठिल अवस्थाओं में रख कर, विभिन्‍न जीवन-दशाओं और मावब-प्रकृति की 
वास्तविकताओों को कलात्मक उभार दिया। पात्रों के चित्रण बेध्-सघे हैं । डा० टांग्रा 
ने यह टिप्पणी वस्तुतः ठीक ही दी है :! “वार्तालाप केवल रस्मी नहीं होता चाहिए 
प्रत्येक वाक्य जो किसी चरित्र के मुह से निकले, उसे पात्र के मनोभावों और चर्च्रि 

पर कुछ न कुछ प्रकाश डालना चाहिए, प्रेमचन्द इसी विश्वास को लेकर 
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चलते थे । इस प्रयत्न में पात्रों के कथोपकथन कभी-कभी लम्बे भाषण जसे लगने 
लगते हैं । ऐसी कुछ बातें प्रेमचन्द जी में खोजी जा सकती हैं, पर उनका व्यक्तित्व 
श्रौर उनकी उपलब्धियाँ इतनी व्यापक हैं कि वुछ दुरबंलताएँ हों भी तो उन पर दृष्टि 
नहीं जाती । प्रेमचन्द पर उद्देश्यवाद का आ्ररोप लगाया जाता है। पर यह कोई अप- 
राध नहीं है । प्रेमचन्द्रजी ने रपष्ट कहा : “मैं तो समाज का भशडा लेकर चलने वाला 
आ्रादमी हूँ शग्रौर सामाजिक विकास में मेरा विश्वास है ।” वास्तव में प्रमदन्द की यही 
सामाजिक यथार्थवादी हृष्टि आगे चल कर प्रगतिवाद का सूत्रपात कर सकी | इस 
परिवतेन में प्रेमचन्द के व्यक्तित्व की गत्यात्मकता ही स्पप्ट है । वे एक थुग प्रवर्तेक के 
रूप में ग्राए और एक स्वतन्त्र परम्परा को जन्म देने में सफल हुए । उनका देय इतना 
नवीन है कि पूर्व परम्परा से उनकी सद्भति बठादा ही सरुम्भव नहीं लगता । डा० 
गणेशन ने स्पष्ट लिखा है :" “उनके ( प्रेमचन्द के ) पूर्वदर्ती उपस्यास-साहिंत्य से 
उनकी तुलना करें तो स्पप्ट होगा कि उस समय तक परम्परा की जो शछ्ुला चलती 
झाई उसकी एक कड़ी के रूप में वे नहीं आए ।” झौर वे अपने समय से काफी भागे 
भी थे। इस प्रकार के व्यक्तित्व के कारण ही उनको हिन्दी उपन्यास साहित्य में 
केन्द्रीय स्थिति प्राप्त है । 

हिन्दी उपन्यास-साहित्य को प्रसाद जी का प्रदेय भी कम महत्त्व का नहीं है । 
केवल ढाई उपन्यास 'कद्भाल', 'तितली' तथा शअ्रधूरे “इरावती' को लेकर यह सर्वतो 
मुखी प्रतिभा उपन्याधकारों की शन्नग्निम श्रणी में स्थान पा रही है। प्रेमचन्द के पुरक 
के रूप में भी उनके व्यक्तित्व को लिया जा सकता है। जहाँ प्रेमचन्द सामाजिक यथार्थ 
के संवेदनशील चितेरे थे, वहाँ प्रसादजी ने व्यक्तित्व के यथार्थ पर्तों को टटोला--- 
कड्ाल' में वयक्तिक और सामाजिक विख्पताओं का युगपत्‌ चित्रण हुआ है। 
'तितली' में एक दूसरी दिशा है : हृढ़ आदशशंवादी भूमिका है। 'कद्भाल' को कुछ लोग 
प्रकृतवादी उपन्यात भी मानते है क्योंकि इसमें मानव की मूलभूत वासनाभ्रों का नग्न 
चित्रण किया गया है। इरावती' में लेखक सामान्य से विशेष की शोर चला है । 
हृश्य एक है : उसको ही सम्पूर्ण बनाया गया है। इस उपन्यास में मनोविज्ञान का 
ग्राधार भी अधिक स्पष्ट है। चरित्र-चित्रण का वशिष्छ्य प्रसाद जी की झपनी महत्व- 
पूर्ण विशेषता है। प्रेमचन्द के पात्रों की भाँति, प्रसाद के पात्रों का भी पूर्ण उद्घाटन 
नहीं हो पाता । वह कभी-कभी एक रहस्य, एक पहेली बन कर रह जाता है। प्रसादजी 
मनोविव्लेषण न करके एक संकेत करके श्रागे बढ़ जाते है। डा० रांग्रा इस सम्बन्ध 
में कहते हैं : .. पात्रों के मब्रोविध्लेषण की ओ्रोर न प्रवृत्त होने के फलस्वरूप उनके 
कई पात्र पहेली बन कर रह जाते हैं और उनकी क्रिया प्रतिक्रियाओं में सद्भति बंठाना 
कठिन हो जाता है । पात्रों के चरित्र-विकास की ऐसी अवस्थाओं में, जहाँ कि उनसे 
भ्ाद्मय की जा सकती थी कि वह उनकी तात्क्षरेशक मनःस्थिति का विश्लेषण करते हुए 
उत्तके मत में उठ रही परस्पर विरोधी तरज्ों द्वारा उत्पन्न संघर्ष का चित्रण करते, 
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१. हिन्दी उपन्यास साहित्य का भध्ययन !? 


३१० भाहित्यिक निबस्ध 


वह इसमें न उलभझा कर नाटकीय या काव्यात्मक प्रणाली द्वारा उस संघर्ष की ओर 
संकेत भर करके आगे बढ़ जाते है । प्रेमचन्द निजी टीका टिप्पणी द्वारा अपने विचारों 
को प्रकट करने का मोह संवरण न कर सके श्र श्रसाद का रकान एक सफल 
नाटककार होने के नाते, नाटकीय शली की ओर अधिक रहा । इस प्रकार प्रसाद का 
शिल्प और “एप्रोच' प्रेमचन्द से भिन्‍न रहा । आगे के उपन्यास-साहित्य में वयक्तिक 
यथार्थ अनेक रूपों में श्रवतरशित हुआ । जहाँ तक प्रसाद के परिपारव का प्रइन है, 
उसमें घाट, वश्यालय, तीर्थ-स्थान आदि के वर्णन उनके यथार्थ-बोध की व्यापकता 
और सूक्ष्दशिता को प्रकट करते हैं। 

वृन्दावनलाल वर्मा इतिहास और गअनुश्र्‌ तियों का योग करके ऐतिहासिक उप- 
न्यासों की भुमिका प्रस्तुत कर रहे थे । उन्होंने शुद्ध रूप में ऐतिहासिक रोमांस को 
नूतन रूप में अपने उपन्यापों में ग्रहण किया । उनकी प्रमुख कृतियाँ ये हैं : गढ़कुशडार, 
विराटा की पदिमिनी, कचनार, झाँसी की रानी, मृगनयनी, टूटे काँटे, माधवजी 
सिधिया आदि | इस उपन्याथों के सम्बन्ध में भगवतशरणा उपाध्याय ने लिखा है : 
“यद्यपि वे छोटी घटनाओं के सीमित परिविश में' शक्तिम शिल्प द्वार प्रस्तुत हुए है । 
ख्यातों के चयन, उनके अध्ययन और पुननिर्माण सम्बन्धी हस्तलाघव में वे असामान्य 
हैं, स्कॉट के निकटतम । वसे तो उन्होंने दर्जनों ऐतिहासिक उपन्यास लिखे हैं, पर 
कला की गठन, मध्यकालीन जीवन की पकड़ की हृष्टि से उनकी कृतियाँ 'गढ़ कुशडार 
श्रौर “विराटा की पद्मिनी' बेजोड़ हैं, यद्यपि 'मृगनयनी' स्वयं अपनी कमनीय शक्ति: 
भत्ता में उनसे होड़ करती है । * उनके पात्र पृथ्वीपुत्र प्रतीत होते है : अपना विकास 
वे स्वाभाविक रूप में करते चलते हैं । प्रेम और शौय का अपूर्वा चित्रण करने की 
क्षमता इनमें है । चित्रों को विभिन्‍न स्थानीय रज़ों और लोक-साहित्य के संस्पशों से 
वे जीवन्त बना देते हैं। विशेष बात यह है कि सामन्‍्तों के साथ ही जनता भी अपना 
स्थान बनाए रहती है | स्थानीयता स्फीत होकर उपन्यासों को बुन्देलखशडी आज््चलि- 
कता भी प्रदान करती है । इतिहास के साथ झूयातों और अनुश्न तियों पर आधारित 
कल्पना के योग ने कथानक को निर्जीव नहीं रहने दिया है । फलत: इन दोनों तत्त्वो के 
सन्तुलन के कारण समस्त चित्र विस्तृत और पूर्ण बन पड़े हैं । 

चतुरसेन शास्त्री का कृतित्व अत्यन्त व्यापक है। उनके उपन्यासों में पौराणिक 
युग से लेकर आधुनिक युग तक की उद्धरणी है। इनकी ढेरों रचनाएँ हैं । जिनमें 
विशेष उल्लेखनीय हैं: अमर अभिलापषा, भ्रात्मदाह, वशाली की नगर बबू, वर्य रक्षामः, 
धर्मपुत्र आदि । वविध्य की दृष्टि से शास्त्री जी का महत्त्वपूर्णा स्थान है। कथानक की 
योजना में ऐतिहासिक तत्त्वों का चुनाव बड़ी कलात्मक हृष्टि से हुआ है। चरित्र 
निर्माण की दृष्टि से भी लेखक ने अनेक अ्रमर-चरित्र दिए हैं। 

उग्र” को प्रकृतवादी उपन्यासकार माना जा सकता है। इनकी प्रमुख रचनाएँ 
ये हैं: बुधुआ की बेटी, शराबी, सरकार तुम्हारी आँखों में, चन्द्र हसीनों के खतूत 
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श्रादि । इनकी विज्येषता है यथार्थ सामाजिक विक्ृतियों के स्पष्ट चित्र खींचना । कहीं 
वीभत्सता और विरूपता का चित्रण श्रवश्य ही सीमा का ग्रतिक्रमण कर जाता है । 
साथ ही केवल वीभत्स रहने के कारण चित्रण में एकाज़िता भी झआजाती है। यथार्थ 
के इस पहलू के चित्रण में लेखक स्वयं रुचि लेता चलता है। कलात्मक वेभव और 
यथा के प्रति ईमानदारी एक झ्राकषण तो उत्पन्न करते हैं, पर लेखक की इसके प्रति 
रुचि भी स्पष्ट हो जाती है। श्रतः इनकी परम्परा प्रकृतवादी बन जाती है। 

उक्त लेखकों के अतिरिक्त श्रन्य उल्लेखनीय उपन्यासकार हैं : विश्वम्भर नाथ 
शर्मा कौशिक' [ माँ, भिखारिणी ], प्रतापनारायण श्रीवास्तव [ बिदा ], निराला 
[ अ्रप्सरा, अलका निरूपण ], गोविन्दवल्लभ पंत [ मदारी ], उषा मित्रा [ वचन 
का मोल, पिया | आदि | इन सभी लेखकों को लेकर प्रेमचन्द-युग अत्यन्त विस्तृत 
हो जाता है । परिमाण वृद्धि भी हुई और प्रभाव वृद्धि भी । शिल्प की दृष्टि से भी 

/ अ्रनेक प्रयोग हुए । प्रमुख धाराएँ ये रहीं : सामाजिक यथार्थ को लेकर चलने वाले 

उपन्यास, सामाजिक यथार्थ के परिवेश में वयक्तिक यथार्थ को विभिन्‍न कोरों से देखने 
वाले उपन्यास, ऐतिहासिक उपन्यास, तथा प्रकृतवादी उपन्यास । इस प्रकार वस्तु तथा 
दृष्टि में भी पर्याप्त वविध्य रहा, इन्ही में भागे की प्रवृत्तियों का बीजारोपण भी 
हुआ । 

१९३६ में प्रेमचन्दर की मृत्यु हों गई। उनके साथ उनका युग भी प्रायः 
समाप्त होगया । 
२. ३. प्रेमचन्दोत्तर य ग--- 

विकास की इस स्थिति का आरम्भ प्रेमचन्द की मृत्यु से मानना चाहिए। 
समाज के नव-निर्माण की भूमिका प्रस्तुत हो चुकी थी । सबको सामाजिक और राज- 
नंतिक अधिकार प्रास हुए । पुरानी सुधारवादी समस्याएँ तो समाप्त हो गई : वर्ण- 
व्यवस्था का नाम लेने वाले कुछ लोग अवदय रह गए थे परन्तु उसकी निर्जीवदा सिद्ध 
हो गई थी। भ्रब समस्याओं का शझ्राथिक पहलू ही प्रमुख था : बेकारी, निर्धनता, 
भुखमरी । इत समस्पाप्रों को उत्पत्त करने वाले वर्गों के प्रति संघर्ष-भावना का जन्म 
होने लगा । साथ ही व्यक्ति का कुशिठत मन जो मृक चीत्कार करने लगा था। उसके 
विश्लेषण को भी शअ्रब साहित्य छोड़ नहीं सकता था । इस प्रकार एक नवीन सामाजिक 
व्यवस्था की आवश्यकता का अनुभव होने लगा था, जिसमें शोषण, कुरठा, और दमन 
न हो । पर इसकी सम्भावना दूर प्रतीत होने के कारण एक अवसाद सा इस युग पर 
व्याप्त मिलता है। वसे विद्रोह के स्वर इस अवसाद में छिप नहीं पा रहे थे । 

इस युग का उपन्यासकार किसी भी प्रकार समभोता नहीं कर पाता । उसमें 
सामाजिक व्यवस्था के प्रति एक विद्रोह का भाव है । समाज की प्रचलित मान्यताओं 
में उसे आस्था नहीं है । उपन्यास का वातावरण अ्रराजकतावादी होता जाता है। 
यथार्थ का बोध बदल रहा है । प्रेमचन्द युग के उपन्यासकारों की श्रपेक्षा इस युग का 
लेखक बौद्धिक अधिक है। चित्रण में विश्लेषण श्लौर बौद्धिक ऊहापोह सम्मिलित 
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हो जाते हैं । यह राष्ट्रीयता के विकास का भी चरमोत्कर्य प्रकट दारने वादा युग था । 
आन्दोलन क्रान्ति का रूप धारण करता है-- भारत छोड़ो सारे देश में, गुज जाता 
है। पर उपन्यास में गाप्टीय आन्दोलन का स्वर प्रवल नहों है। मध्यवर्गोय समाज का 
भनोवेज्ञातिक विश्लेपण अथवा मजदर-किसान का राजनेतिक जागरश और इसके 
साथ सम्बद्ध साम्यवादी विचारधारा ही उपन्यास के उभरते तत्त्व है । 

साथ ही यह युग वेज्ञानिक चिन्तन का भी युग है। धर्म, दर्शन, आध्यात्म, 
ईइवर जसे अनुशासन और संस्थाएँ जर्जर होकर समाज की आ्रास्था खो बेठते है। युग 
धर्म विज्ञान हो गया : हर जगह बौद्धिक जागरुकता दिखाई देने लगी। समाज के 
विश्लेषण को डाविन, #गेल, मावर्से आदि को विचारधाराश्रों के भ्रनुरुप ग्रहण किया 
जाने लगा। व्यक्ति के विश्लेषण का आधार फ्रायड, जुद्भ और एडलर जसे विद्वानों 
की खोजों को बनाया जाने लग्य । आदर्शवाद का कोरापन प्रकट हो गया। बौद्धिक 
घात-प्रतिधातों ने इस युग के विचारक को यथार्थ के नवीन धरातलों की ओर मोड़ा । 
भौतिक दृष्टि ही प्रमुख हो गई । इस सांस्कृतिक स्थिति का प्रभाव तत्कालीन उपन्यास 
साहित्य पर स्पष्ट रूप से परिलक्षित है। जिस प्रकार विचारधारा व्यक्तिवादी और 
समाजवादी थी, उसी प्रकार उपन्यास भी इन्हीं दो शीर्षकों में बँट गए । इन दोनों में 
प्रव सामण्जस्य की सम्भावना समाप्त होने लगी। प्राचीन जीवन-मुल्यों के प्रति 
अनास्था तो तीव्र थी । पर नवीन मूल्यों की स्थापना नहीं हो पाई । इस संक्रमण में 
निषेध का स्वर ही विशेष सुन पड़ता है : स्वीकृति का भाव जाग्रत नहीं है। देश के 
स्वातंज्य ने समाज के नव-निर्माण की आवश्यकता को और भी क्रान्तिकारी रूप 
दिया । उपन्यास-साहित्य में कई धाराएँ प्रवाहित होती हैं। ये धाराएँ एक व्यापक 
परिवेश का प्रतिनि्नित्व करती हैं। इनमें प्रमुख है: मनोविज्ञान, मनोविश्लेपण, 
यथार्थ निरूपणश, आजञ्चलिकता थादि । 

ह. मतोवेज्ञानिक उपन्यास-- पहली दृष्टि में तीन उपस्यासकार सामने आते 
हैं: जनेन्द्र, भगवतीच रण वर्मा तथा भगवती प्रसाद वाजपेयी । ये उपन्यास की एक 
नवीन दिशा से सम्बद्ध हैं--प्रेमचन्द-युग से एक भिन्‍न दिल्या। पर क्यूनाधिक रूप में 
इनके साथ भी आदर्श, नेतिकता और अ्रध्यात्म-संस्पर्श के तत्त्व लगे रहे । 

जनेत्द्र का व्यक्तित्व अत्यन्त विवादास्पद रहा है | कुछ उन्हें उच्चतम उपन्यास- 
कारों की श्रेणी में बठादा चाहते है और कुछ उनके कृतित्व को भर्त्मंना की हृष्टि से 
देखते हैं । एक ही व्यक्तित्व के प्रति दो अ्रतिवादी हृष्टियाँ सामते श्राना, एक और 
उपन्याध्कार के जटिल व्यक्तित्व का परिचय देती हैं और दूसरी ओर यूग की अभिरुचि 
सम्बन्धी विकास का । 

प्रेमचन्द ने सामाजिक यथार्थ के आदर्शीकरण की भूमिका को छोड़ा नहीं : 
जनेन्द्र की दृष्टि में व्यक्ति है । व्यक्ति का श्रन्तराल अपने समस्त रहस्य और वासना- 
पीड़ा को लेकर उपस्थित है। जनेन्द्र का पात्र व्यक्ति है जो स्थुल से समाज में रहते 
हुए भी समाज से कठा-कटा सा है । समाज के नाम पर उनका वास्ता पति या पत्नी 
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के किसी मित्र या प्रेमी से है । जनेद्ध के उपन्यासों की नायिकाश्रों के प्रेमी और पति 
एक नहीं हैं । जिनसे उनका प्रेम हो जाता है, उनसे विवाह नहीं होता । जिनसे उनका 
विवाह हो जाता है उन्हें वे सम्पूर्ण रूप से अपने को समपित नहीं कर पाती । इस 
भूमिका में भ्रन्तर्बाह्म संघर्ष होना स्वाभाविक हो जाता है। पर यह संघर्ष चेतन-स्तर 
पर नहीं होता क्‍योंकि इस स्थिति को वे पात्र सावारण मान कर मानसिक संतुलन 
की रक्षा करते चलते हैं । वास्तविकता प्रकट हो जाने पर पति विद्रोही न होकर उदार 
हो जाता है, जेसे विवाह की कठोरता में उसका विश्वास नहीं और प्रेम की तरलता 
को वह स्वाभाविक और क्षम्य समभता है। पत्नी के प्रेमाचार के सम्बन्ध में रूढ़ि-प्रस्त 
और विवाह को एकाधिकार के रूप में स्वीकार करने वाला पति क्षमाशील शोर 
उदार नहीं होगा । पर जनेन्द्र के उपन्यासों का 'पति' ऐसा नही है। 'विवर्त' का नरेश 
अ्रपनी पत्नी को ढाढ़स देता है : “मुह छिपाने की तुम्हारे लिए कोई बात नहीं । प्यार 
का हक सबको है । तुम्हारा, मेरा, उसका, सबका ।” 'सुनीता' में भी यही दृष्टि 
मिलती है। श्रीकान्त ने सुनीता को पत्र लिखा: “सुनीता, तुम मुझे जानती हो! 
जानती हो कि मैं तुमकों गलत नहीं समझ सकता । तब तुमसे मैं चाहता हूँ कि .. ,भेरें 
स्याल को अपने से तुम बिल्कुल दूर कर देना ।” 'सुखदा' का पति भी इसी स्थिति में 
है । इस प्रकार जैनेद्ध की नायिकाएँ पर-पुरुष से प्रेम करती हैं। पर उन्तके पति इस 
बात को लेकर किसी बाह्मान्तर संघर्ष में नहीं पड़ते । पति स्थिति की मनोवज्ञानिक 
यथार्थता का परिज्ञान करके एक ऐसा सन्तुलन बठा लेता है कि इस दन्द्व में न पड़कर 
एक दार्शनिक की भनःस्थिति प्राप्त कर लेने में समर्थ हो जाता है। इस प्रकार सक्‍स 
उभरता है भौर उसका मार्ग प्रशस्त कर दिया जाता है। इस प्रशस्त मार्ग पर यर्दि 
संघर्ष है तो शील का, सेक्‍स का नहीं । दूसरे छोर पर संक्‍्स अध्यात्म से संयुक्त होकर, 
अपने संघर्ष की उमग्रता को खोकर, अपूर्व सस्तुलन को जन्म देता है। यह जेनेन्द्र के 
बौद्धिक आयास का फल है । 


पात्रों का स्वभाव उनको एक ओर ले जाना चाहता है और जनेन्द्र का बौद्धिक 
आयास उनको एक दूसरी ही दिशा में ले जाना चाहता है। इस विरोधी स्थिति को 
जनेन्द्र जिस धौद्धिक या प्रच्छल्त गांधीवादी शली से एक समाहार देना चाहते हैं, वह 
मनोवैज्ञानिक टृष्टि से एक सशक्त सत्य नहीं बन पाता। सामाजिक वर्जेनों की पीड़ा 
भी जेनेस्द्र के पात्रों को कम नहीं है। एक ऐसा दाशनिक आवरण इन कुर्िठ्त 
व्यक्तित्वों पर लेखक डाल देता है, कि उनका मुक्त रूप प्रकट ही नहीं हो पाता । 
अपनी शक्तियों और दुर्बलताओं के बीच जनेन्द्र के उपन्यास विद्िष्ट हैं । 
उनकी भाषा उनके व्यक्तित्व के उलभनों और सुलभनों से युक्त होकर चलती है । 
बौद्धिक और दाशनिक शूमिका पर सेक्स और कुशठा को चित्रित कर देना जनेन्द्र का 
विशिष्ट प्रयोग है । 
“ भगवती प्रसाद वाजपेयी के उपन्यात्ों में भी वजन और यौन कुशठाश्रों का 
वातावरण है | इनके प्रमुख उपन्यास ये हैं: मीठी चुटकी, भ्रनाथ पत्नी, प्रेम-पथ, 
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लालिमा, पिपासा, तीन बहनें, पतिता की साथना, गुप्ततन श्रादि । इनके अनुभव भी 
सजीव हैं । मध्यवर्गीय सेक्स समस्याएँ ही इनके उपन्यासों में व्याप्त है । पहले वाजपेयी 
जी प्रेमचन्द की परम्परा को लेकर चले । पीछे मनोवज्ञानिक धारा में बह गए। 
इन्होंने भी अ्रपने अन्य साथियों के साथ मानसिक विक्ृतियों एवं अतृप्त वासनाशों को 
उभारा है। लेखक के व्यक्तित्व में ग्रादशंवादी संस्कारों और यौन यथाथता का दर्द 
है । आदर्शवाद वस्तुतः पात्रों पर रहने वाले एक बौद्धिक नियंत्ररा के रूप में 
प्रतिफलित होता है । 

भगवतीचरण वर्मा में नेतिकता और मनोविज्ञान साथ-साथ चलते हैं। कभी 
कभी लेखक नेतिकता को मनोव ज्ञानिक दृष्टि से देखना चाहता है और कभी मनो- 
वज्ञानिक समस्याग्रों को नतिक नियंत्रण में रख कर देखने लगता है । नन्ददुलारे वाज- 
पेयी ते इस सम्बन्ध में लिखा है: 'वे नेतिकता को नया मनोवज्ञानिक आ्राधार देना 
चाहते हैं, श्रथवा यों कहें कि नये मनोविज्ञान पर नई नतिकता का निर्माण करना 
चाहते हैं । पर इतने बड़े प्रन्‍नों को इतनी हलकी कलम से सँभाल पाना सम्भव नहीं 
है । कदाचित इसीलिए 'चित्रलेखा' एक प्रइन बन कर रह गई है।” वर्मा जी की 
लेखनी सचमुच इतनी हलकी या कमजोर नहीं है । 'चित्रलेखा' में पाप-पुशय, प्रवृत्ति- 
निवृत्ति के संघर्ष को, इनकी परम्परित परिभाषाग्रों को जो नवीन सन्दर्भ दिया गया 
है, उसमें एक सबल लेखनी के ही दर्शन होते हैं। इस कृति की सफलता में कोई 
सन्देह नहीं है। 
ह उनके परवर्ती उपन्यास ये हैं : टेढ़े मेढ़े रास्ते, तीन वर्ष, आजिरी दाँव, भूले 
बिसरे चित्र । इनमें भी जीवन के दुर्बल पक्ष मनोवेज्ञानिक शली में व्यक्त हुए हैं। 
सामाजिक स्थितियों पर व्यंग्य भी सजीव है । इतना अवश्य है कि जीवन-द्शन विशेष 
स्पष्ट नहीं हो पाया है । 

इन उपन्यासकारों ने एक नवीन उपन्यास-विधा का सूत्रपात किया : “लघु 
उपन्यास” । उपन्यासों की भूमिका अधिक उद्व लित और गत्यात्मक है। इसी कारण से 
प्रभाव धनीभूत हो जाता है। जो प्रणयधारा आदर्श के कगारों से घिरी-बँधी प्रवाहित 
हो रही थी, वह अरब मनोवज्ञानिक धरातल पर अपनी बाधा-वर्जनाओं से उलभती- 
सुलभती बहती है । मानवीय प्रवृत्तियों का चित्रण प्राकृतिक चित्रण का स्थान ले लेता 
है : बाह्य प्रकृति से अन्तप्र कृति की श्र अभिमुख होने के मु्य कारण मनोव ज्ञानिक ही 
हैं। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 'टाइपों का युग समाप्त हो जाता है। व्यक्ति अपने 
वशिष्ट्य के साथ इन उपन्यासों में प्रतिष्ठित है। स्पष्ट और स्वच्छ जीवन-दर्शन की 
आशा इन भूमिकाओं में नहीं की जा सकती । इनमें जीवन की दुर्गंतियों श्र दुर्बल- 
ताझ्नों को एक संकेतपूर्णा उभार अवश्य दिया गया है। मध्यवर्गीय व्यक्तित्व इन 
कुराठाओ्ं और वर्जनाओ्रों से इतना जर्जर हो गया था कि इस वर्ग से सम्बन्धित कला- 
कार इन प्रदनों से तटसथ नहीं रह सका | साथ ही इन जलते हुए यौन प्रश्तों को' बह 
इतने समीप से देख रहा था कि किसी जीवन-दर्शन पर नहीं पहुँच सका । पर दूर की. 
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श्रावाज की भाँति इस युस्‍् नृता था झ्ादर्श और 
सतिकता की प्रतिध्वनि $ ला(। * भी जीवित थी। 
परन्तु इस प्रतिध्वनि में मनोवज्ञानिक यथार्थ के स्वर भी इतने स्पष्ट सुनाई नहीं पड़ते 
हें. जितने भ्रशैय और इलाचन्द्र जोशी आदि में । 


थ्रा. सनोविवलेषशात्मक उपन्यास-- भ्रज्नेय का व्यक्तित्व तो आज का सबसे 
अधिक विवादास्पद व्यक्तित्व है। इनके तीन अ्मुख उपन्यास हैं : शेखर एक जीवनी 
नदी के द्वीप और अपने-अपने भ्रजनबी । इन पर भी विभिन्‍न दृष्टियों से विचार हुआ 
है। अज्ञेय की उपन्यास-कला का केर्द्र 'अहं' है। कहीं यथार्थ अभ्रति रूप में भलकने 
लगता है और कहीं अस्तित्ववाद | इन उपन्यासों में पतन, स्खलन सभी हैं और सभी 
को एक चित्र-विचित्र भूमिका भी दी गई है। मनोवज्ञानिक दृष्टि तो इनमें सम्पन्न है, 
पर अपनी रुचि के भ्रनुसार मनोव ज्ञानिक ढाल तानकर वासना जन्य विक्ृतियों को 
नग्न किया गया है । व्यक्ति भ्रहं में केन्द्रित है सबसे म्रुझलाया सा, कटा सा। अतः 
मानवीय जीवन-समूल्यों में आस्था प्रायः नही रह गई है । 

अह और श्रस्तित्व को मृत्यु भकमोर देती है। शेखर : एक जीवनी: में मृत्यु 
की ही समस्या थी । शेखर के सामने सदेव एक प्रश्न रहता है : मृत्यु की सिद्धि क्‍या 
है? यदि मैं मर जाता हूँ तो कुल मिला कर मेरे जीवन का क्या श्र्थ हुआ ? 'अपने- 
अपने भ्रजनबी' में भी फिर यही समस्या उठ खड़ी हुई है | इसमे 'सेल्मा' और <यों के 
मृत्यु के प्रति दो दृश्याँ रखते हैं। अ्न्ततः दोनों ही जीवन के प्रति निस्पृहठ हो उठते 
हैं । डा० रणावीर रांग्रा ने एक बार अज्ञेयजी से इस सम्बन्ध में पूछा था। उन्होंने 
उत्तर दिया : “सेल्मा में मृत्यु का सहज स्वीकार है। योके अन्त तक अपने दोनों आग्रह 
बनाए रखती है--एक तो मृत्यु को न मानने का और दूसरे वरण की स्वतंत्रता का । 
लेकिन अन्त में वह वरती भृत्यु को ही है। और दूसरे, जब वह अच्छे श्रादमी को 
साक्षी बनाकर मरना चाहती है तो एक तरह से मृत्यु को स्वीकार भी कर लेती है 
क्योंकि सचाई में श्रास्था और साक्षी के माध्यम से प्रकारान्तर से भ्रमरत्व, इन दोनों के 
सहारे वह मृत्यु से ऊपर उठ जाती है ।”? इस उपन्यास में वातावरण और पात्र 
विदेशी हैं। जसे लेखक यह बतलाना चाहता हो कि विदेशीपन या देशीयता के रूप 
इन्हें जीवन्त करने के लिए दिए गए हैं। मूल समस्या इस या उस देश की अलग नहीं 
होती । यह एक प्रयोग ही है । 

इन दोनों के बीच “नदी के द्वीप' है। उसका वातावरण भिन्‍न है। उसके 
कथानक की खोज लेखक ने काइमीर की उपत्यकाओों में की । इसकी सफलता-भ्रस- 
फलता भी विवादास्पद रही है | इसमें सेक्‍स और भ्रह॑ की मिश्रित समस्या है । पर 
इसमें कोई सन्‍्देह नहीं कि अज्ञेय जी का शिल्प सम्बन्धी प्रदेय महत्त्वपूर्ण है। बसे इनके 
उपन्यासों में श्रधिकांग उच्चवर्गीय समाज के ही चित्र बनते हैं। समाज के वर्गों का 
व्यापक चित्रण नहीं मिलरा । उपन्यासों की बाह्याज्भ-सज्जा श्रत्यन्त भ्राकर्षक होती 
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है । दृष्टिकोण आ्रात्मोन्मुखी है। भ्रस्तित्ववादी दर्शन मृत्युपरक होकर प्रकट हुआ है। 
कहीं-कहीं चित्र नग्न जसे लगते हैं। नदी के द्वीप का एक चित्र देखिए: “भुवन ने उठ- 
कर उसके के पव.६-- टण्डे, बर्फ जंस । बलाट उसे लिया दिया, कम्बल एढ्श दिए । धीरे 
धीरे उसके चेहरे पर हाथ फेरने लगा, चेहरा भी बिल्कुल ठशडा था। उसने खाट के 
पास घुटने टेक कर नीचे बठते हुए रेखा के माथे पर अपना गरम गाल रखा. ..कम्बल 
के भीतर उसका हाथ रेखा का वक्ष सहलाने लगा। ...भीने रेशम के भीतर रेखा के 
कुचाग्र ऐसे थे, जसे छोटे हिमपिशड, ,.सहसा रेखा ने बाँहें बढ़ाकर उसे खींच कर 
छाती से लगा लिया ।” पर इस चित्र की परिस्थिति ऐसी है कि श्रौचित्य सिद्ध हो 
जाता है । 

इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों की भावभूमि अभ्रधिक मनोवज्ञानिक है । वस्तु- 
चित्रण श्रौर वर्णण कौशल उपन्यासों को विशिष्ट बना देता है । इनके उपन्यास है 
सन्‍्यासी, धृणामयी, प्रेत और छाया, पर्दे की रानी, जहाज का पंछी आ्रादि | इन पर 
मनोविज्ञान का प्रभाव इत्ना अधिक है कि ऐसा डइ्टीत होने लगता है कि मनोवेज्ञानिक 
सूत्रों के स्पशेकरण के लिए उपन्यास लिखा जा रहा है। पतन और स्खलन को भी 
मतावज्ञानिक विश्लेपगण प्रदान किया गया है। जहाँ ज्ञान को उडेलने का आग्रह है 
वहाँ स्वाभाविकता समाप्त हो जाती है। ऐसे स्थलों पर ऐसा प्रतीत होता है कि जीवन 
की अ्रनुभूतियाँ इतनी तीब्र नहीं है, जितनी बौद्धिक विचारशा। श्रारम्भिक उपन्यासों 
को “जहाज के पंछी' से इसी आवार पर प्रथक्‌ किया जा सकता है। इसमें उपन्यास 
की भूमिका अधिक अनुभूति-संकुल है । इसीलिए इसका विशेष स्वागत भी हुआ । 

जनेन्‍्द्र, अज्ेय और जोशी के उपन्यास वेयक्तिक मनोविज्ञान पर आवारित हैं । 
प्रैम, वाइना श्रौर पतन को मनोवज्ञानिक संस्पर्श के द्वारा एक नवीन व्याख्या देने क 
प्रयत्त किया गया है। उपेद्धनाथ अइक' के उपन्यासों को भी मनोवज्ञानिक उपन्यासों 
में ही रख सकते हैं।' 


है. यथाय्यंदादी उपन्यास---यथार्थवाद की हृष्टि निम्न वर्ग पर विशेष रहती 
है । अब तक के प्रेमचन्दोत्तर उपन्यासकारों ने मध्य-वर्ग की समस्याश्रों को ही विशेष 
रूप से उपन्यासों में व्यस्त किया था | यथार्थवादी उपन्यासकारों ने सामाजिक यथार्थ 
से सम्पर्क स्थापित किया । 

अदक जी में यथा्थंवाद तो दिखलाई पड़ता है : पर वह सामाजिक यथार्थ नहीं 
'बन पाता । धुटन, कुशठा, वर्जेना, सभी बड़े व्यापक प्रश्नाव के साथ इनके उपन्यासों में 
उतरे हैं। पर उपन्यासकार इन बाधक तत्त्वों को अतिक्रान्त करने की शक्ति पात्रों में 
नहीं है : लेखक उनके प्रति एक घृणा उत्पन्त करके रह जाता है । 

. सामाजिक यथार्थ को लेकर चलने वाले उपन्यासकारों में यशपाल, नागाजु न, 

"तथा राज्भेयराघव लिए जा सकते हैं । 

यशपाल के प्रमुख उपन्यास हैं : पार्टीकामरेड, दादाकामरेड, देश द्रोही, विद्ला, 


१, गर्मर।ख, गिरती दीबारे, चेतन, सितारों के खेल । 
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मनुष्य के रूप, फूठ सच आदि । यश्ञपाल के उपन्यासों की पठभूमि बहुत ही विस्तृत है 
और निजी अनुभवों से सजीव है | समस्त चित्र श्रनुभवों की गहरी दृष्टि के परिचायक 
हैं । जीवन का यथार्थ वविध्य इनके उपन्यासों की विशेषता है। 

उनकी हृथि भाक्संवाद से प्रभावित है। उनके उपच्यासों के नामकरण से भी 
उनकी माक्संबादी हृष्टि स्पष्ट हो जाती है। पर माक्संवादी आलोचक इन पर यह 
आरोप लगाते हैं कि माक्संवादी सिद्धान्तों की वास्तविक परिणति इनके उपन्यासों में 
नहीं हुई है। सर्वत्र फ़ायडवाद या सक्‍स का रड्ध उन पर चढ़ा हुआ है। माक्संवादी 
दृष्टि फ्रायड से प्रभावित होकर विकृतियों का भी चित्रण करने लगती है। यपालश के 
उपन्यासों की यही एक विशेषता भी मानी जा सकती है--माक्स और फ्रायड का 
मिश्रण । कथावस्तु अनेकत्र विकृत दिशाओं को ओर चलने लगती है| इस मिश्रण- 
संघर्ष में उनकी आस्था स्पष्ट रूप से प्रकट नहीं हो पाती । मध्यवर्गीय पात्र या तो 
वेचारिक विद्रोह करते है, या अ्राजकता का पक्ष लेने लगते हैं। वसे, यौन-कुएठाश्रों 
से जजंर व्यक्तित्व को पर्याप्त उमार दिया गया है। 'कूठ सच' में उनकी प्रतिभा और 
समाधि विशेष उभरती हैं। देश का विभाजन इसके केन्द्र में है। फिर युग-जीवन अपने 
व्यापक परिवेश के साथ सजीव है । 

घरोंदे' से आखिरी आवाज तक राज्य राधव ने एक दी्ष मार्ग तय किया : 
लगभग अड़तालीस उपन्यास उन्होंने लिखे | उनकी आलोचना विभिन्‍न प्रकार से की 
जाती है। एक प्रकार के आलोचकों का कहना है कि उनमें बुद्धि-विलास अ्रधरिक है : 
मन का विक्षोभ कम ।* पर यह बात उनके 'पतभर' और 'अभ्राखिरी आवाज उपन्यासों 
पर ही विशेष लागू होती है। राज़ेय राघव जीविका ओर आग्रह के लिए लिखते रहे। 
अतः सभी उपन्यासों का धरातल सम नहीं है । उपन्यास की विधा का वविध्य भी पर्याप्त 
मिलता है : 

१. सामाजिक उपन्यास - क - शहरी जीवन वाले; 

ख - ग्रामीण जीवन से सम्बद्ध । 

ऐतिहासिक उपन्यास 
, जीवन चरितात्मक उपन्यास 

४. आ,्राउचलिक उपन्यास 
उनके सामाजिक उपन्यासों में मुख्य ये हैं : छोटी सी बात, विषादमठ, सीधासादा रास्ता 
आदि । शहरी जीवन से सम्बन्धित उपन्यासों में उनका विशद अध्ययन व्यक्त हुआ है । 
इनमें उनका मानवतावादी दृष्टिकोण, माक्संवादी दर्शन झौर स्वतंत्र भारत की श्रव्य- 
वस्था पर व्यंग्प भरा आक्रोश मिलता है 

उनके ग्रामीण उपन्यासों में ये प्रमुख हैं : 'पथ का पाप और आखिरी आवाज ।! 
इनमें स्वातंत्रयोत्तर गाँवों का चित्रण किया है | इनमें गावों के अनेतिक, दुबंल और 
झ्रमानवीय पक्षों को ही उभार दिया गया है। सम्भवतः यह उन्होंने यथा्थवाद के 

१, नेमिचन्द्र जेन, धर्म युग, १५ सितम्बर, १६६३ 
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आग्रह के कारण किया है। प्रेमचन्द में भी ऐसे उभार कम नहीं है। नेताश्रों ने जो 
जाल गाँवों में फला रखा मे, उसको आ्राखिरी ग्रावाज' में उभारा गया है। यह एक 
नया वर्ग है । ह 

राज्भरेय राधव की प्रतिभा ऐतिहासिक घरातल पर आकर अनुपम विलास करने 
लगती है । प्रगतिवादी मान्यताग्रों को ऐतिहासिक कथानकों में उन्होंने बाँधा है। सन्त 
परम्परा के मानववादी दर्शन से वे अत्यधिक प्रभावित रहे । बौद्ध-अर्म ने भी उनके 

चिन्तन को प्रभावित किया । इसके सम्बन्ध में उन्हीं के शब्द हृष्टव्य हैं : “घरोंदे के 
बाद मेरे सामने दो रूप खड़े हुए । एक ओर जीवन के यथार्थ ने मुझे वर्तमान में अपनी 
ओर भश्रत्रिक खींचा, तो दूसरी ओर भारत की ग्रात्मा, उसकी यात्रा भ्रौर संस्कृति की 
महान्‌ मति ने मुझे श्राकषित किया और मैंने श्रतीत के विभिन्न युगों के संघर्षों में 
मनुष्य को पहचानने का प्रयत्न किया...।”! “मुर्दों का टीला', 'चीवर', पक्षी श्रौर 
ञ्राकाश , राहु न रुकी! और अधैरे के जुगूनू आदि उपन्यामों में उनका यही प्रयत्न 
प्रतिफलित हुआ है | सामयिक सन्दर्भ के प्रति उनकी सजगता उन्हें मात्र अतीत जीवी 
बनने से बचाती है । 

उनके आज्ूच लिक उपन्यासों में 'कब तक पुकारूँ और “धरती मेरा घर' जसे 
उपन्यास भाते हैं। इनमें से प्रथम राजस्थान के नठों-कञ्जड़ों के जीवन पर श्रावारित 
है । पर इसमें स्थानीयता और आ्राञ्चलिकता 'रेणु की कोटि की नहीं है| दूसरे उप- 
न्याभों में राजस्थान के लोहपीटों की सामाजिक स्थिति और उनका देन्य प्रकट हुआ 
है । उनकी जीवन-पद्धति को यथार्थवादी शली में उतारा गया है । 

इससे स्पष्ट होता है कि राज्कलेय राघव की उपन्यास-साधना व्यापक और बहु- 
विध थी । उनमें सामाजिक यथाथे को अभिव्यक्त करने की ओर उनकी हथ रही है । 
जो सीमाएँ या दोष हैं, वे अतिलिखन के परिणाम कहे जा सकते हैं। अपनी सारी 
दुबंलताओं और सीमाओं के बावजूद राज्य राघव का सम्पूर्ण क्ृतित्व हमें सत्य को 
उसकी समग्रता में स्वीकार करने का आग्रह श्र शक्ति देता है ।* वसे राज्क्रेय राघव 
का सामाजिक यथार्थ बड़ा स्वच्छ और अमिश्रित है। युग-जीवन की विषमताएँ स्पष्ट 
रूप से मुखर है । इतिहास ने जहाँ उनको श्रतीत के प्रति आस्थावान बनाया, वहाँ 
भविष्य के प्रति भी श्राश्वान बनाया। 

ई. श्रार्वलिक उपन्यास--राज्जुय राघव के आज्चलिक उय्यासों की संक्षिप्त 
चर्चा की जा चुकी है । इस क्षेत्र में फणीश्वरनाथ 'रेशु' के उपन्यास अ्रधिक समाहत 
हैं । नागाजु न ने भी ऐसे उपन्यास लिखे हैं: बलचनमा, बाबा बटेसरनाथ, रतिनाथ 
की चाची, नई पौध, वरुण के बेटे, दुखमोचन श्रादि । रेणु के दो प्रमुख उपन्यास 
मेला श्ॉँचल' और 'परती परिकथा' हैं। इन उपन्यासों में एक व्यापक, सामान्यीकृत 
जन-जीवन के चित्र नहीं हैं : श्रज्चल विशेष के जीवन को उसकी समग्र भाव-भूमि के 

१. साहित्य सन्देश, आधुनिक उपन्यास अड्डू, पृ० ८७ 
>२, मधुरेश, आलोचना, जुलाई, ६४, प्रृ० ४८ 


हिन्दी उपन्यास ३१६ 


साथ अ्द्धित किया गया है। लोक-जीवन के सभी तत्त्व अभिव्यक्ति के उपकरण बन 
जाते हैं। अपनी स्वाभाविकता के कारण इन्होंने आरम्भ से ही पाठकों को ग्राकपित 
करना आरम्भ किया । 


नागाजु न ने मिथिला-भ्रओ्चबल को लिया है । लेखक की हृष्टि आस्थावान है । 
पृ जीवादी-सामन्तवादी समाज-व्यवस्था के अ्रतिचारों क॑ प्रति सामान्य जीवन के संघर्ष 
को इनमें प्रभिव्यक्ति दी गई है। एक ओर अभाव और विषमताओं से जरज॑र जीवन है 
दूसरी ओर है मुक्ति का शद्भुनाद । श्राज्चलिक चित्र प्रभाव की दृष्टि से व्यापक हो 
उठते हैं। श्राज्चलिकता के प्रति भी लेखक ईमानदार रहा है। मानवीय मूल्य लेखक 
की हृष्टि से ओेभल नहीं हुए है । पीड़ित और शोषित वर्ग के प्रति संवेदना को उभारने 
में लेखक सफन हुआा है । 


रेशु ने आ्राञ्चलिक उपन्यास-विधा को उद्देश्यवाद से मुक्त करके कला के तत्त्वों 
से समन्वित किया है । हशथ्कोण की तटस्थता आकर्षक है । पूर्णिमा जिले का जीवन 
अपने समस्त छोटे-छोटे विस्तारों के साथ इनके उपन्यासों में व्यक्त हुआ है । नागाजु न 
की अपेक्षा रेणु का चित्रटट अ्रधिक विस्तृत है। नागाजु न ने ६ डिटेल्प ) तथ्य विस्तार 
को अ्रधिक महत्त्व नहीं दिया | जन-जीवन की गहराइयों में सुलगते संघर्ष को ही उन्होंने 
उभारने की चेष्टा की है। रेणु एक ग्राम-विशेष के साथ बेंच कर तथ्य विस्तार 
( डिटेल्स ) को कलात्मक चित्रों की रेखाओं के रूप में ग्रहरा करते हैं। उस ग्राम के 
माध्यम से स्वातंत्रयोत्तर भारत की समस्त प्रगति को मूर्तिमात कर देना ही रेणु की 
उपलब्धि है । इतना सब करने पर भी श्राञ्चलिकता की रक्षा भी की जाती है । इन 
उपन्यासों में जीवन-दर्शन तो स्पष्ट होकर ऊपर नहीं आया है पर ग्रामीगा दृष्टि से 
इसका स्वाभाविक विकास होता दीखता है । 


भ्रश्चलिक उनन्याप्तों की धारा में श्रमृतताल नागर भ्रौर उदय शडद्भूर भट्ट की 
चर्चा भी की जानी उचित है । इनकी जीवन दृथ्टि प्रेमचन्दीय युग की सी लगती है । 
टेकनीक की हि से ये नवीन हैं। तागरजी का यथार्थ-चित्रण “महाकाल' भें आकर्षक 
है । बूद और समुद्र! एक नथ्यतम आज्चलिक-क्ृति है । लखनऊ का चौक मुहत्ला 
इनका अज्चल है। यहाँ सामन्‍्तवादी व्यवस्था सड़ रही है और मध्यवर्ग घुट रहा है । 
इस प्रकार श्राउचलिकता में डिटेल्स की कला तो उतनी नहीं है, जितनी रेणु में मिलती 
है, पर जीवन-हृष्टि और व्यंग्य सच्चे सबल और पृष्ठ हैं । 


भट्ट जी ने बम्बई के समुद्र-तट के मछुझ्रों के जीचन को देखा और 'सागर, 
लहरें और मनुष्य में वह जीवत समा गया । श्राञइ्चलिक-उपन्यास की धारा की यह 
एक बलवती लहर है। इसी परम्परा में देवेन्द्र सत्यार्थी का ब्रह्म पुत्र', भेरवप्रसाद गुप्त 
का 'गज्जा महया का चौरा', लक्ष्मीनारायणु लाल का 'बया का घोंसला और साँप, 
उपन्यास भी उल्लेखनीय हैं । 


३२० साहित्यिक निबन्ध 


सिष्कर्ष --- 

वबोदित उपन्यास घारा-- 'नया' विशेषण कहानी के साथ भी जुड़ा और 
कविता के साथ भी । पर उपन्यास के साथ नही जुड़ा । उपन्यास के सम्बन्ध में दिशा 
और हृष्टि का विकास निरन्तर होता गया । पिछली परम्परा के साथ कहीं लगती कहीं 
अलग होती नवोदित उपन्यास-धारा प्रवाहित हुई । नवीन भाव-बोध, नई आस्था और 
नवीन यथार्थ के धरातलों को लेकर इस धारा के लेखक प्रकट हुए । सबसे अधिक 
विकास शिल्प-तंत्र में हुआ । यह निश्चित है कि कुछ नवोदित उपन्यासकारों की कला 
ते हिन्दी की इस विधा को समुद्ध किया है। 


इन उपन्यास लेखकों में एक अमृत राय हैं । उनकी कृतियाँ बीज और 
नागकनी का देश' झादि हैं। इस बदलते हुए मूल्यों और मिटती हुई श्रास्थाओं के 
इस युग में इन्होंने नवीन अभिरुचि का ध्यान रखते हुए प्रेमचन्द की परम्परा का नवा- 
जून किया है| दूसरे लेखक राजेन्द्र यादव हैं--“उखड़े हुए लोग” आदि को लिए हुए । 
राजेन्द्र यादव का व्यक्तित्व आज समस्त नवीन साहित्य पर छाता जा रहा है। धर्मवीर- 
भारती के “गुनाहों के देवता' और 'सूरज का सातवाँ घोड़ा” जसे उपन्यास भी नवीन 
शिल्पविधि की विकास शीलता के परिचायक हैं । सूरज का सातवाँ घोड़ा तो एक 
प्रयोग है । 'गुनाहों के देवता में भावुकता और रूमानियत अ्रधिक है । सर्वेश्वर दयाल 
सक्सेना का सोया हुआ जल' भी परम्परा का इतिहास लिखने में भुलाया नहीं जा 
सकता | लक्ष्मीकान्त वर्मा ने खाली कुर्सी की आत्मा को नवीन आस्थाओं और 
विक्वति-प्रकृति के संघर्ष-समन्वय के साथ लिखा । ये सभी सामाजिक यथार्थ की अपेक्षा 
व्यक्ति-यथार्थ के प्रति अधिक जागरुक हैं। व्यक्तित्व का विश्लेषण और उसके विभिन्न 
स्तरों के अन्वेषण में ये सभी निरत हैं। और नवोदित प्रतिभाशओों में उपाप्रियंवदा, 
अमरकान्त तथा कमलेब्वर का नाम उल्लेखनीय है । बालशौरि रेड्डी जैसे श्रहिन्दी 
भाषी कलाकारों की साधना से भी हिन्दी-उपन्यास को बल मिला है--कल्लात्मक भी, 
नेतिक भी । 


यह परम्परा चली जा रही है। इस पर्यवेक्षण में भी न सबके नाम आए और 
न सभी कृतियाँ । शाथद वे भी रह गए हों जिनको आना चाहिए था। इस निबन्ध के 
लघु कनेवर में उनका समावेश सम्मवतः नहीं था । प्रवृत्तियों का सूत्र ब्रिक्रास प्रस्तुत 
करना ही अ्रभिश्नेत था। परम्परा को देखते हुए भावी संकेत स्वयं उभरते है, उभरेंगे ही । 
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संस्कृत नाटक की परम्परा शअ्रत्यन्त संमृद्ध थी। सम्भवत: संस्कृत साहित्य की 
यह विधा विश्व साहित्य के इतिहास में ही सबसे प्राचीन है। भारतीय अतीत के 
स्वर्ण-युगों में नाट्य-कला को आश्रय भी मिला और उसके विकास के लिए समुचित 
सुविधाएँ भी प्रदान की गईं परन्तु कालान्तर में यह परम्परा अपने मूल रूप में जीवित 
न रह सकी । सम्भवतः संस्कृत नादय-तंत्र की जटिलता इसका मुख्य कारण है दूसरा 
कारण युग की परिस्थितियों में निहित माना जा सकता है | संस्कृत के बाद पालि- 
भाषा का युग आया । पालि-साहित्य में नाट्य परम्परा समाप्तप्राय हो गई। प्राक्ृतों 
में जहाँ एक ओर मुक्तक और प्रबन्ध काव्य विधाएँ उत्कर्षोन्मुख थीं वहाँ दूसरी ओर 
नाट्य परम्परा स्तब्ध ही मिलती है । प्राकृत सट्टकों की परम्परा में 'कपू र मञ्जरी', 
“रम्भा मञज्जरी”, चन्द्रलेखा आदि उल्लेखनीय हैं । पर अन्य नाट्य विधाएँ शअ्ज्ञात ही 
रहीं । अ्पञश्रंश में तो नाटकों की कोई परम्परा ही नहीं मिलती । रासक की एकमात्र 
परम्परा भश्रवश्य मिलती है ।" पर रासक परम्परा में भी नाटकीय तत्त्वों का निर्वाह 
पूर्ण रूप से नहीं मिलता । डा० दंशरथ ओमी ने इसी परम्परा में श्राने वाले “गय- 
सुकुमार रास” ( सं० १५०६९ )को हिन्दी का सर्वे प्रथम उपलब्ध नाटक माना है। 
उनके अ्रतुसार इस रास में शास्त्रोक्त रासक नाद्य' के सभी तत्त्व विद्यमान हैं ।* कुछ 
बिद्वात्‌ इसको हिन्दी का सर्व प्रथम 'नाटकः मामने में आपत्ति करते हैं । 
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१. रासक के लक्ष्णों का निरूपण नादय दर्पण, भाव प्रकाश और साहित्य दर्पय जैसे 
लक्षण ग्रन्थों में मिलता है । 
२. ढिन्दी नाटक का फ़दूभव ओर विकास 5 या 
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मुस्लिम शासन पूर्णात: सामी सभ्यता एवं संस्कृति का अनुयायी था, उसके 
प्रतुसार नाटक भी बुतपरस्ती का ही एक रूप है श्रतः मुसलमानी शासन काल में भी 
नाटक की प्रेरणाओं का पुनरुत्थान नहीं हुआ । इस्लाम के धर्माचायों ने इस कला को 
समाज के लिए हानिकर बतला कर इसकी रचना पर धामिक वर्शान लाद दिया।' 
जिस प्रकार पहले बौद्ध और जन धर्मों के प्रचार ने भारतीय नाठक-परम्परा को 
झवरुद्ध कर दिया था उसी प्रकार शासनारूढ इस्लाम धर्म ने भी इस परम्पण के प्रति 
सहिष्णुता नहीं दिखलाई । मुगल शासकों ने विभिन्न ज्ास्त्रों, सदड्भीत और काव्य को 
तो पर्याप्त प्रोत्ताहन दिया; पर वे नाट्य कला के विरुद्ध ही बन रहे । इस सम्बन्ध 
में एक रोचक घटना इस प्रकार कही जाती है--ईसा की सत्रहवी शताब्दी की बात 
है । दिल्ली में चाँदनी चौक की सड़क पर बड़ा हंगामा मचा हुआ था । महलसरा के 
सामने से एक अ्रजीबो गरीब मगर शानदार जनाजा निकल रहा था। लोग छातियाँ 
कूट-कूट कर विलाप कर रहे थे। चारों ओर से हाय ! हाय | की आवाज श्रा रही 
थी । बादशाह औरजुजेब ने मरोखे से काँक कर अपने काँपते हुए शरीर और धर- 
घराते कशठ से भीड़ की ओर मृखातिव हॉकर कड़कती हुई झ्ावाज में पूछा “यह क्या 
नामाकूलियत है? यह कसा शोरागुल्न है ?” 
एक व्यक्ति ने फर्शी सलाम बजाते हुए कहा | हुजूरे आला यह सद्भीत का 
जनाजा जा रहा है | 
ओऔरज्धभधजेब ने बेसाख्ता हाथ उठाकर जवाब दिया--आपरीत ! ले जाओ 
'इसे! और इसके बाप नाटक की बगल में ही इतना गहरा दफन करो कि यह दुधारा 
कब्र फोड़कर निकल न सके । 
यह था मुगल कालीन नाथ्क एवं सद्भीत का वलाइमेक्स | इतना तो सच है 
कि एक विकसित रख्मल्च के अभाव को लेकर हिन्दी नाट्य परम्परा अपने परिप्कृत 
रूप में भ्रवरुद्ध ही रही, पर अन्तर्धारा के रूप में कवियों की क्राव्य रूपक परम्परा 
और लोक नाट्य परम्परा चलती रही। 'प्रायः इस काल की दीघं अवधि में सामा- 
जिक-अवस्था, भ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण, दुःखवाद और वराग्य की श्रोर प्रवृत्ति, अन्तमु खी 
बृत्ति, राजाओं और नवाबों की ऊद्यापोहात्मक काव्य सृक्तियों में अभिर।च, कवियों की 
कविता के प्रति एकान्त रुचि राष्ट्रीय रकुमब्च का अभाव तथा गद्य साहित्य की 
हीनता इत्यादि अनेक कारणों से नाटकों का झ्रभाव ही बना रहा | 
मुगल साम्राज्य के पतन के अनन्तर लोक-ताटय परम्परा अ्रविच्छिन्न रूप से 
चलती रही । अंग्रेजों के आगमन और अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव के फल स्वरूप रज़ु- 
मड्चीय विकास भी हुआ श्रोर साहित्यिक कोटि के नाटकों की रचना में भी लेखक 
प्रवृत्त हुए। आधुनिक काल तक इस विधा का विकास उत्तरोत्तर द्वत गति से होता 


अलकनरनकरेणनत.. 


१. ढा० सय्यद अब्दुल लतीफ, [92 ॥7ए९४८८ ०६ (४88])8| (॥९78007९ ० 
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२, हिन्दी साहित्य कोष “पू० हैंड कक 


हिन्दों नाटक को विकास हर है 


गया । यहाँ हिन्दी नादूय साहित्य के विकास-पथ को श्रवृत्तिगत सर्वेक्षण कर लेना 
समीचीन होगा । 
१, कॉल-पविभाजव:--- 

हिन्दी उपन्यास का काल-विभाजन जिस प्रकार प्रेमचन्द के व्यक्तित्व को केन्द्र 
मानकर किया जाता है उस प्रकार नादय साहित्य का विभाजन सम्भव नहीं । इस 
क्षेत्र में दो प्रधान व्यक्तित्व केन्द्रस्थ हैं-- भारतेन्दु हरिश्चन्द्र' भौर प्रसाद । इन दोनों 
व्यक्तित्वों को श्राधार मानकर यदि काल-विभाजन करें तो इस प्रकार होगा : भारतेन्दू 
पूर्व हिन्दी नाटक, भारतेन्दु युगीन नाटक, प्रसाद युगीन नाटक श्र प्रसादोत्तर हिन्दी 
नाटक । यह तो नहीं कहा जा सकता कि यही काल-विभाजन वेज्ञानिक है फिर भी यह 
सुजिधाजनक अवश्य है। डा० दक्षरथ भ्ोझा ते सम्पूर्ण हिन्दी नाठक के विकास को 
छः भागों में विभक्त किया है ।' प्रथम उत्थान में जेब रासो की परम्परा है। चतुर्थ 
में भारतेन्दु तथा पञ्चम में प्रसाद एवं षष्ठ में नवीन प्रवृत्ति के श्रन्तगंत प्रसादोत्तर 
नाटककार गरृहीत हैं। डा० रामचरण महेन्द्र ने हिन्दी नाटक-विकास को चार उत्पानों 
में विभक्त किया है; प्रथम, द्वितीय, तृतीय एवं चतुर्थ उत्थान । 

२, भारतेन्दु पूर्व हिल्दी नाटक १८६५ ई० तक:-- 

इन माटकों को भी चार उपश्ाखाओं में विभक्त किया जा सकता है: मेथिली 
नाटक, ब्रज-भाषा नाठक, लीना नाक ( रासलीला-रामलीला परम्परा ) और 
लोक नाट्य । 

२. श्र. सें थिली नाठकः--विद्यापति कृत अनेक नाटकों की अनुश्चूति तो 
मिलती है पर उनमें से केवल “गोरक्ष विजय नाटक प्राप्त हो सका है। इसकी भाषा 
गली मिश्रित है : गद्य भाग संस्कृत में और पद्म भाग में थिली में । विद्यापति के नाटकों 
का एक सूत्र नेपाल राज्य में भी पहुँचा । विद्यापति के श्रतिरिक्त कुछ अन्य नाटककार 
भी में थिलो के क्रोड़ में उगे-पनपे : प्रथम मेंथिली नाटक “विद्या विलास' माना जाता 
है।* मलल राजाओं के दरबार में नाठकों को पूर्ण विकास का अवसर मिला । प्रमुख 
नाटककारों में जगज्ज्योतिर्मलल, जगत्मकाश मन्‍ल तथा सुमतिजित मल्‍्ल प्रसिद्ध हैं । 
गोविन्द कृत 'नलचरित नाटक, रामदास झा कँत आनन्द विजय' नाटक, उमापति 
उपाध्याय कृत 'पारिजात-हरण', रमापति उपाध्याय कृत 'रुक्मिरि हरण , नतन्‍्दपति छत 
श्रीकृष्ण केलिमाला तथा कान्तगायक कृत कृष्ण जन्म आदि महत्त्वपूर्ण हैं । इस पर- 
म्परा का वैशिष्ठृय इन नाटकों की अभिनेयता है । इन नाठकों के दो मुख्य भेद अड्िया 
नाटक तथा कीर्तनिया नाटक नाम से हो गये । शद्धुरदेव प्रथम अ्रद्धूया नाटककार थे । 
माधव देव ( अजुन मज्जन ), गोपालदेव जन्म यात्रा तथा रामचरण ठाकुर कंसवध 
प्रसिद्ध अ्रद्धिया नाठक हैं । कामरूप के राजा नरनारायण के राज्यकाल में अ्रद्धिया 
नाटकों की उत्पत्ति हुई थी । कीर्तनियाँ नाटक की परम्परा में मल्‍लवंश के नाटक आते 
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हैं। हिन्दी के श्रागामी नाट्य क़म पर यद्यपि इस परम्परा का प्रायः कोई प्रभाव नहीं 
पड़ा; फिर भी हिन्दी के एक श्रञुचल में पतपने वाले नाटकों का उल्लेख ऐतिहासिक 
दृष्टि से श्रावश्यक हो जाता है । 

२. श्रा. बज-भाषा नाटक:--ब्रज-भाषा में संस्कृत के नाटकों के अनुवाद 
श्रधिक हुए हैं। पर अधिकांश नाटक छात्रानुवाद और रूपांतरित ही हैं । स्थुल रूप से 
कथायूृत्र संस्कृत नाटकों से ही ग्रहीत है पर बाह्य सज्जा और भाव-शभूमिका में कुछ 
मोलिकता भी लाई गई है । इस प्रकार के नाठकों में हृदयराम का हनुमन्नाटक, यश- 
वन्‍्त सिंह का प्रत्ोध चस्घोदय और नेषाल कवि का शकुन्तला, देव क्ृत देवमाया 
प्रपञच, गोपालचन्द्र कृत नहुष नाटक जाने जा सकते हैं । 

ब्रज-भाषा नाटक की दूसरी शाखा पद्मवत्‌ नाठकों की है। इस शाखा में 
केशव कृत तिज्ञान गीता, हृदयराम कृत करुणाभरण, बनारसी दास कृत समय सार 
नाटक, गुरु गोविन्द सिंह कृत चएडी चरित्र आदि का नाम लिया जा सकता है। पर 
ये नाटक नाम मात्र के ही प्रतीत होते हैं : श्रद्ू और दृश्य का पृर्गा निर्वाह इन में नहीं 
है | केशव की विज्ञान गीता संवादबद्ध होने के कारण सम्भवतः नाटक कही गयी है । 
नेवाज कवि का “शकुन्तला” एक कथा काव्य ही है। रींवानरेश शिवासिह जयदेव कृत 
आनन्द रघुनन्दन में नाटकीय तत्त्व अवश्य उभरते हैं, ग्रत: यह हिन्दी का प्रथम 
मौलिक नाटक कुछ विद्वानों के अनुसार स्वीकृत है । पर ऐसा प्रतीत होता है कि 
इसकी रचना रामलीला को ध्यान में रखकर की गई है। इन सभी रचनाओं में 
केवल पद्च का प्रयोग हुआ है, शली भी नाटकीय नहीं है । इसलिए केवल पूर्व परम्परा 
के परिगशणान मात्र में ही इन रचनाश्रों की उपादेयता है । 

२. इ. लोला नाटक ( रासलीला-रामलीला परम्परा ) :--- 

डा० ऐंसिटोरी! तथा श्री अगर चन्द्र नाहुटा* ने यह माना है कि राजस्थानी 
रासक परम्परा से ही हिन्दी नाटक का जन्म हुझ्ना है। जन साहित्य में रासक भ्रन्थ 
प्रचुर मात्रा में हैं। ये रास नाटक प्रायः वीर रस प्रधान होते हैं। 'भरतेश्वर वाहु 
विलास' तथा 'समरसिह रास' श्रादि इसी कांटि के हैं ' इन नाटकों में प्राय: जेन 
तीर्थंकरों के चरित्र का ही दिग्दशन होता. उस समय प्रायः पाँच प्रकार के रास 
नाटक प्रचलित थे । 


हा 
ताल रास ४ज्ञार प्रधान 
जय सुकुमार रास 
वाहु वालि रास --वीर रस प्रधान 


इनके मूल में जो भक्ति की भावना है वही प्राय: रासलीला-रामलीला के 
विषय की भी प्रेरणा है। रासलीला का सम्बन्ध श्रीकृष्ण से है और रामलीला का 


२, कन्दृण के प्रबन्ध का प्राक्क्थन ६०१ 
२. राजस्थानी भारती जु० १६४१ 
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भगवान्‌ राम से। भक्ति कालीन कवियों ने इन दोनों ही अवतारों के प्रसद्धों के साथ 
जनता का रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर दिया था। लोक-जीवन के विविध अश्रवसरों 
पर इन अवतारों से सम्बन्धित विविध प्रसंगों को गेय या दृश्य रूप में प्रस्तुत किया 
जाता था। उदाहरण के लिए “जानकी मद्भुल”, “झरक्मिणी मज्भुल” का संयोग 
ववाहिक अनुष्ठान से हो गया था । इनके हृश्य रूप भी लोक-जीवन में प्रचलित रहे । 
कभी रामचरित मानस के भ्राधार पर रामलीलाएँ नियोजित की जाती थीं जिनकी 
परम्परा आज तक उत्तरी भारत में अक्षुएण है और कभी कृष्ण भक्त कवियों के 
मद्भीत के आधार पर रासलीलाग्रों की योजना होती थी जिनकी उत्पत्ति हिन्दी के 
ब्रज अंचल में हुई और जो कालान्‍्तर में एक व्यापक क्षेत्र में लोकप्रिय हो गई । 

मध्यकाल में रामचरित भानस और रामचन्द्रिका जसी प्रबन्ध क्रृतियों में 
संवाद भाग नाटकीय झली में प्रकट होने लगता है। रामलीला के कथोपकथन बहुथा 
यहीं से सद्धूलित होते हैं । बीच की कड़ियों को रूत्रबद्ध रखने के लिए बाचक स्वयं 
घटना ओर प्रसज्धों की सूचना देता चलता है । इस प्रकार रामलीला अपनी जनानुकूल 
साज-सज्जा के साथ लोक-जीवन से अभिन्न हो गई । इसका रज्भ मव्च खुला हुआ 
होता था, दर्शक रज्भ मञ्च के चारों श्लोर बठते थे। कभी-कभी पर्दे लगाकर हृश्य 
नयोजना भी कर दी जाती थी । रामलीला कई दिनों तक चलती रह कर समस्त कथा 
की समेट लेती है। एक प्रकार से भ्रन्थ-कथा के स्थान पर एक हृश्य-कथा की प्रतिष्ठा 
ही इसमें सब्नचिहित मिलती है । 

रासलीला का जन्म सम्भवत: वृन्दावन के कुझ्जों में हुआ । श्रीहित हरिवंशजी 
ने अ्रलौकिक रास की भावना को रास्तमगडल की स्थापना करके रूपायित किया। 
उनके द्वारा स्थापित कई रास मशडल आराज भी वृन्दावन में हैं। इनसे प्रेरणा लेकर 
ब्रज के गाँव-गाँव में कृष्ण लीला प्रसद्धों को हृश्य रूप में प्रस्तुत करने के लिए मरड- 
लियाँ बनने लगी । प्रसद्ध-योजना आरम्भ में वृन्दावन के राधा वाले सम्प्रदायों के 
साहित्य के आधार पर होती थी | पीछे वल्लभ सम्प्रदाय के कवियों का साहित्य भी 
आधार बनने लगा | सम्भवतः ननन्‍्ददास जी की गोवद्धंन लीला और श्याम सगाई की 
रचना रास को ध्यान में रखकर ही की गयी थी । 

रामलीला की अपेक्षा रासलीला को विधि अ्रधिक शास्त्रीय और प्रशिक्षणपेक्षी 
है। इसका केन्द्र रास तृत्य है जिसमें भ्रष्ट सखियों, राधा और कृष्ण का स्थान है। 
यह नृत्य प्रायः लोक शली का ही है। यह रासलीला का अभिन्न अ्रंग है। संवाद- 
योजना में शास्त्रीय संगीत का मुख्य रूप से और ब्रज भाषा गद्य का गौण रूप से 
स्थान रहता है। नृत्य के साथ ब्रज की श्रन्य लीलाओं का भी समावेश रहता है। राम- 
लीला में जहाँ राम-कथा के प्रसंगों की विस्तृति रहती है वहाँ रासलीला के मुक्तक 
प्रसंगों में भावात्मक गहराई भी विद्यमान रहती है। इस प्रकार रासलीला श्रद्धंशास्त्रीय 
श्र श्रद्ध लौकिक तत्वों को लेकर झ्ाज तक अपनी परम्परा को अविच्छिष्न बनाये 


हुए ६ 
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२, ईं. लोक ताव्य/--लोक-जीवन में उक्त रूपों के अतिरिक्त स्वाँग, नकल, 
गति नास्य, कठयुतलियों के रूपक, भाँड़-भड़ेती जपे रूप प्रचलित थे। इनका सम्बन्ध 
निम्त स्तरीय लोक-झचि से भी था और उच्व स्तरीय लोक-रुचि से भी। इनके साथ ही 
संगीतों और नौटंकियों की परम्परा को भी नहीं भुलाया जा सकता। इनके कथानक' 
प्रेमपूर्ण होते थे और बहुधा लोक-साहित्य या भ्रद्ध ऐतिहासिक ख्रोतों से लिये जाते 
थे। कुछ प्रसिद्ध कथानक ये हैं :--ढोलामारू, इंदलहरणशा, प्रनचन्द, गोपीचन्द, 
भवृ हरि भ्ादि । इन भारतीय कथातकों के अतिरिक्त कुछ फारसी कथानक भी लोक- 
प्रिय थे जैसे लेला मजनू, शीरी-फरहाद झ्रादि । हो सकता है कि इस शली को फारसी 
सूफी कवियों ने नवजीवन दिया हो । क्योंकि आज भी इनमें फारसी मिश्रित आषा 
का प्रयोग होता है। इसमें गद्य का प्रयोग नहीं मिलता केंचल चौबोला, बहुरतबीर, 
लावनी जसे गीतों के द्वारा ही संवाद चलते हैं। बनारस में भी नौटंकियों की परम्परा 
प्रबल थी । भारतेन्दु के नाटकों के गीत-विधान पर इस परम्परा का कुछ प्रभाव स्पष्ट 
रूप से परिलक्षित है ! 

इसका भी रंगमंच खुला हुआ होता है और दर्शक रंगमंच के चारों शोर 
बठते हैं। भाषा और विधान की दृष्टि से लोकनाट्य की इस परम्परा का सम्बन्ध उच्च 
स्तरीय लोक-रुचि से ही प्रतीत होता है । 

३, भारतेन्चु युगीत नाव्य साहित्य (१६६६ ई० से १६१० ई० तक)-झाधुनिक 
भ्र्थ में. हिन्दी नाटक का विकास अ्रंग्रेजी प्रभाव के भ्रनगतर ही मानना चाहिए। इस 
प्रभाव में एक ओर कुछ थियेटर कम्पनियों को जन्म दिया और दूसरी ओर लेखकों 
को नये ढंग से नाटक लिखने की प्रेरणा दी | स्वयं अंग्रेजों ने बम्बई और कलकत्ता 
में कई रंगमंच स्थापित किये । इन पर शेक्सपियर श्रादि अंग्रेजी और यूरोपीय लेखकों 
की नाट्य कृतियों के रूपान्तरों के प्रद्शव होते थे और भारतीय नाटकों के भी । हिन्दी 
भाषा का सम्बन्ध फारसी रंगमंच से रहा । 

३. अर, फारसी रंगमंच श्र हिन्दी:-- फारसी थियेटर कम्पनी की स्थापला 
बम्बई में हुई । ये देश के विभिन्‍न भागों में घृभती थी भौर प्रदेशों के भ्रनूसार विभिन्न 
भाषाओं में नाठक प्रस्तुत करती थी। भारत में सर्व प्रथम रंगमंच एक रूसी कलाकार 
ने सब्‌ १८१६८ में कलकत्ता में स्थापित किया था। इसके बाद पारसी कम्पनियों ने 
अपने मंच बनाये । इन कम्पनियों में चार प्रसिद्ध हैं। श्रोरजिनल थियेट्रिवल कम्पनी 
१८७० ई० में बनी । इससे पूर्वे पारसी धियेटद्रिकल कम्पनी कार्य कर रही थी । 
विवटोरिया थियेट्रिकल कम्पनी तथा अल्फ्रड थिय्रेट्रिल कम्पतियाँ बाद में बनी। 
इनमें अल्फेड सर्वाधिक प्रसिद्ध रही और १६१४ ई० तक चलती रही । इन नाटक 
कम्पनियों का सम्बन्ध हिन्दी प्रदेश से भी था। इन्होंने हिन्दुस्तानी या उद् भाषा को 
माध्यम बनाकर अनेक नाटक प्रस्तुत किये । इनके कथानक महाभारत से भी लिये जाते 
थे और अन्य पुराणों से भी । शेक्सपियर के अनेक नाटकों के झर्पातर भी हिन्दी में 
प्रकट हुए? | 

१. आर. के याश्षिक, । € [0 0॥879 7॥/6802९, पृष्ठ १४० । 
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बिदसे हैल घुरादे उच्क 
भिबेनोल जुन्में नाहफ 


मच औआफ वेनिरत. दिल फरोश 

इस शृूची को और भो बढ़ाया जा सकता है । इन रूपान्तरों की विशेषता यहेँ 
है कि लेखकों ने कंधा-विकात और हृद्य-योजना में पूरी स्वच्छसदता से काम लिया 
है। कहीं से कहानी सुनकर उसका अपने अनुसार विकास किया गया है। शेक्सपियर 
फे चरित्र-चित्रणा की बारीकियाँ इसमें नहीं भा पायी हैं। अनुवादकों ने झपने मत 
से कई प्रहसन भी इनके साथ जोड़ दिए हैं। शेबप्थिर के कई दुःखान्त नाटकों का 
जो रूपांतर किया गया है! पर ये रूपांतर पश्रम्जों नाटकों को शभ्रात्मा के साथ ब्याय 
ह कर सके | 

फारसी रगमंच्र के इस साइकों में हिस्दी के नाटकों के विकास में पर्याप्त योग- 
दान किया। यद्यपि विकृत-एचियों, अध्लील संबादों और फारसी मिश्चित भाषा के 
कारण इन नाटकों की उन्नत परम्परा बन सका, पि. की प्रभाव शोर प्रेरणा की दृष्टि 
से यह अवश्य महत्वपूर्ण है। फिर भी कुछ हिग्दी लेखक इस रंगमंच से संबद्ध हो 
गये थे। बसे हिन्दी रगमंच का स्वतत्र बिकास भी इससे बाजित हुआ । पर यह भी 
नहीं भूलना चाहिए कि झनेफ लेखक इन ताटकों की प्रतिक्रिया में साहित्यिक नाटक 
लिखने व ओर प्रेरित भी हुए ! 

३. झा. भारतेन्दु काजोत साहित्यिक नादकः--मारतेन्दुजी एक नवयुग की 
समस्त प्रेर्गाओं, प्रभावों, क्ान्तियों और गसाप्ट्रीय जागरणा के उत्मेधों को लेकर 
अवतरित हुए । उनका जीवन क्रम साहित्यिक रुचियों से पूर्णा था। नाव्य कला से 
उनको विशेष रुचि थी ! के स्वयं एक सफल अभिनेता भी थे। सम्भवतः यही कारण 
है कि एक नवीन सास्य परम्परा का सूत्रणात इसके हाथों हो सका । 

भारतेन्दुजी ने अपने पिता बाबू गोपालचन्द्र द्वारा रचित नहुष नाटक (१८४४) 
के हिन्दी का प्रथम नाटक कहा है । पर तात्विक ६ष्टि से यह ब्रज भाषा के पद्च-बद्ध 
नाटकों की परम्परा में ही आता है। इस दृष्टि से स्वयं भारतेन्दू ही आधुनिक हिन्दी 
नास्य परम्परा के प्रवर्तक माने जाने चाहिए । 

प्रवर्तक के रूप में उन्होंने संस्कृत नाव्य शली और नास्य शास्त्र से भी अपना 
सम्पर्क स्थापित किया और ब्रज भाषा एवं लोक नाथ्य शली की विशेष्ताश्ों को भी 
ग्रहण किया | इस पूग-निर्माता ने अ्रंग्रेजी प्रभाव और विकसित बंगला नाटकों को भी 
ग्रहण किया ।? अपने “नाटक शीर्षक विस्तृत निबन्ध में उन्होंने भारत एवं पाइचात्य 
नाव्य सिद्धांतों की विवेचना की है और दोनों परंपरगाग्रों का इतिहास भी दिया है । 
इससे उवका विस्तृत प्रभाव-पट स्पष्ट हो जाता है। उचका पहला नाटक “विद्या सुन्दर” 
एक बँगला नोटक का ही खरूपान्तर भ्रथवा भावान्तर है। शेक्सपियर के “म्चेंट श्राफ 
वेनिस” का रूपान्तर “दु्बल बन्धु” (५८८०) नाम से किया। यह शब्द प्रतिशब्द भ्रनुवाद 


न्‍अलक्‍लनननाननन्‍क पका 


१, श्याभसुन्दरदास---भार तेन्दु नाटकावली, प्रस्तावना, पृष्ठ ६८ । 
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ही है, पर स्थान और व्यक्तियों का भारतीय करण पाठकों की हृष्टि से कर दिया 
गया है ) 
आंटोनियोी तल अनंत 


सलरिनों ले सरल 
सो भेरिनों ्् पसलोने 
पोषिया “- .. पृरश्नी 
नेरिसा नन+ नरक्नो 


इन्होंने रूपांतर में नाटक की मूल गअत्मा को सुरक्षित रखा है। शिल्प की हृष्टि 
से भी इन पर पड़े हुए पाइ्चात्य प्रभाव को नकारा नहीं जा सकता । इस प्रकार सभी 
सम्भव प्रभावों और शिल्प विधियों का संयोग करके हिन्दी नाथ्य परंपरा का सूत्रपात 
भारतेन्दुजी ने किया । “भारत-जननी” (१६७७) तथा “नीलदेवी” (१८८१) पर 
अंग्रेजी नाटकों की बाह्य विधि का प्रभाव है। इनमें से प्रथम को उन्होंने स्वयं 
“झॉपरा” कहा है और दूसरी को “गीत रूपक'। वास्तव में दोनों हो “श्रॉपरा” हैं। 
आरम्भ में संस्कृत नाटकों का सूत्रधार भी उपस्थित है। इससे ही एक मिश्नित 
(7८८४० त०७) टेकनीक स्पष्ट हो जाती है। 

भारतेन्दुजी ने इन प्रमुख मौलिक नाटकों की रघना की :--- 

(क) सामाजिक एवं राजनतिक प्रहसन : बदिकी हिंस।, अरंधेर नगरी । 


(ख) लास्य रूपक : भारत दुदंशा । 

(ग) आपेरा : भारत जनती । 

(घ) गीत रूपक : तीलदेवी, सती प्रथा | 
(5) दु:खांत नाटक : नीलदेबी, भारत दुदशा ! 
(च) प्रेम ताटिका : चन्द्रावली | 

(छ) भ्रादर्शवादी नाटक : सत्य हरिइ्चन्द्र 


भारतेन्दु में एक व्यापक वस्तु हृष्टि मिलती है। अपने युग के प्रति वे पूर्ण 
आंगरूक हैं। मध्यकालीन जीवन की मधुछायाओं से अपने को मुक्त करके ततकालीन 
जीवन के यथार्थ को उन्होंने तीव्रता से ग्रहण भी किया और उसका बौद्धिक-विश्लेषण 
भी नाटकों द्वारा प्रस्तुत किया । समस्त युग उनके नाठकों में प्रतिबिम्बित है। अंग्रेजी 
राज्य के प्रति उठते हुए शिक्षित मध्यवर्गीय भ्रसन्‍्तोष को भारत दुर्दशा” भौर '“भरम्धेर 
मगरी' में अभिव्यक्ति दी गई है । इन नाटकों में श्लौर “वदिक हिंसा हिंसा मे भवति” 
तथा प्रेम जोगिवी ” में परम्पशागत रूढ्षियों और निर्जीव विश्वासों के प्रति एक 
सुधारवादी का व्यंग्यपूर्णो भ्राक्नोश भी व्यक्त हुआ है तथा सुधार की वास्तविक वृत्ति 
का उद्घाटन भी हुआ है । पराप्राकृतिक और परामानवीय दत्तवों को उन्होंने नाटकों 
में कोई स्थान नहीं दिया यह उनकी भ्रबुद्ध चेतना का परिचय है। नाठकों के सभी 
पात्र यथार्थ. मानव हैं जो कभी वर्गीय विशेषतापों से युक्त हो जाते हैं और कभी 
प्रसीक बन जाते हैं। यथार्थवादी हृष्टि से उन्होंने “नीलदेवी” जेसी .पतिब्रता को वेश्या 
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बनकर प्रतिद्वन्दी नवाब को रिभ्राने वाली बना दिया है। “वैदिकी हिंसा” में धू्त 
साधु ओर ब्राह्मणों का भंडा फोड़ किया गया है। “भारत दुदंशा” के बंगाली एडिटर 
(£५०7007) कवि, महाराष्ट्री पात्र झादि चरित्र बविध्य का उत्तम परिचय देते हैं। 
इस प्रकार कथा विन्यास श्र चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भारतेन्दुजी ने अपने नाठकों 
को यथार्थ धरातल की झ्लोर उन्मुख किया है । 

अपने युग के नाट्य यज्ञ के वे प्रमुख होता तो थे ही श्रन्य अनेक नाटककारों 
को भी उन्होंने प्रेरणा दी । श्रस्य नाटककारों में उल्लेखनीय ये हैं :-- लाला श्रीनिवास- 
दास ), बालक्ृष्ण भट्ट *, देवकी नन्‍्दन जिपाठी३, राधाकृष्णदास, काशीनाथ खन्नी“, 
अंबिकादत्त व्यास $, प्रताप नारायरा मिश्र”, एवं बदरी नारायण चौधरी प्रेमघन” । 

इन नाटककारों की क्ृतियों के श्रध्ययन से परिवेश का विस्तार सुस्पष्ठ हो 
जाता है। पौराणिक और ऐतिहासिक नाठकों को ही नवीन संदर्भों और उद्देदयों से 
संयुक्त कर दिया गया है। भारत सौभाग्य १८५७ के स्वातन्त््य संग्राम को लेकर चला 
है। इस क्रांति में भारत का जो रूप प्रकट हुआ वह भ्राज भी ऐतिहासिक गौरव का 
विषय है। राष्ट्रीय भावता का मूल उद्गम इसी क्रान्ति से माना जाना चाहिए। 
स्वतन्त्रता की पुकार एवं विदेशी शासन की ब्याज-निन्दा के ग्रतिरिक्त बाल-विवाह, 
गोवध और भ्रन्य सामाजिक समस्याश्रों को भी इन नाटकों में स्थान मिला है। प्रहसनों 
में हास्य और व्यंग्य का मिश्रण भी युग की भूमिका से असम्बद्ध नहीं है। इस प्रकार 
भारतेन्दु युग हिन्दी नाट्य परम्परा का प्रथम प्रकाश-स्तंभ है । 

भारतेन्दु के युग में श्रभिनय भी पूर्णता की झोर अग्रसर हो चुका था। वे 
वे स्वयं श्रच्छे अभिनेता तो थे ही उन्होंने नागरी नाटक मंडली की स्थापना भी की 
थी। यों.तो हिन्दी का प्रथम नाटक जानकी मंगल १०६८ में अभिनीत हुआ था। 
उसके बाद रणुधीर प्रेम मोहिनी प्रयाग में तथा सत्य हरिइ्चन्द्र कानपुर में 
अभिनीत हुए । 

भारतेन्दु युग के नाटकों में कुछ साहित्यिक, कुछ रंगमंचीय, कुछ प्रहसन, कुछ 
प्रचारात्मक, कुछ सुधार-प्रधान और वबुछ भ्रनूदित है। भ्रनुवाद संस्कृत के श्रतिरिक्त 
प्रंग्रेजी और बंगला से ही हुए हैं। इस काल में फारसी रंगमंच के लिए कुछ हलके 
और उद्‌ू मिश्चित नाटकों की रचनाएं भी हुईं। इनमें उल्लेखनीय हैं :--हाफिज 





१, रखधीर-प्रे म-मोदिनी (दुःखांत न।टक); रुयोगिता स्वयंवर, प्रहलाद चरित आदि । 

२, दमयंती स्वयंदर (भारतीय शेली का नावक ; शिक्षादान (एक प्रदसन); वेशु संद्दार, 
बृदश्नला आदि | ह 

2. रुक्मियी दरण; गोरक्षण, गोवध निषेष । 

४. महाराणी पद्मावती, महाराणा प्रताप, दुःखिनी बाला । 

५, गुन्नौर की रानी, भिनन्‍्धु देश की राजकुमारियाँ, निदृष्ट नौकर, बाल-विधवा-संताप । 

4. भारत+सौभाग्य, ललिता, गो संकड़। 

७, ही हमीर । 

८, भारत-सौमाग्य, वारांगना रदस्य । 
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इहममाद अब्दुल तथा मिर्जा नजीर के इश्क शीरी व फरहाद, राजा सखी क्षुष्ण भवतार, 
किस्सा माहगीर व दिलवरगा, नयी चर्द्रावली लासानी जेमे उद्दू' नाठक ये। इसी 
फारसी शली पर घन्नीलाल कृत हरिइ्चन्द्र, महेताब राय का हरिश्चन्द्र और रामलीला, 
ओर मथुरा दास का चन्द्रावली ज॑से नाटक लिखे गये ।. 
४. प्रसाद युग [ १६१० ई० से १६४३२ ई० तक ] 

भारतैन्दु युग की समाप्ति शौर प्रसाद के उदय के बीच ( १६०० ई० से 
१६१२ ६० ) अनेक नाटक लिखे गये । इनमें शभ्रनुवादित नाटकों की संख्या अधिक है । 
इस युग के हिल्‍्दी चाठकों पर बंगला के ह्िजेलद्ध लाल राय और रबीरद्र के नाटकों का 
भभाव सधन होता जा रहा था। पौराशिक और कहल्पित कथानक्ों की लोकप्रियता 
कम ही रही थी और ऐतिहासिक विषय नाहकों के लिए अपनाये जा रहे थे | पुर्वे- 
वर्ती युग का सुधारवादी दृष्टिकोश अपनी स्थूलता को छोड़कर सूक्ष्म सांस्कृतिक बन 
रहा था और राष्ट्रीयता की भावना विस्तृत होकर पाइचात्य दर्शन और संस्कृति से 
भारतीय चिन्तन श्रौर आदर्श की श्रोष्टता प्रतिपादित करने लगी थी । गाँधी जी के 
आगमन से राष्ट्रीय श्रान्दोलन सक्रिय और निश्चित मूल्यों पर झ्राधारित हो गया था | 
राम क्रष्ण परम हंस, स्वामी विवेकानन्द और शभ्रविन्द घोष एवं स्वाभी रामतीर्थ ने 
दाशेनिक पुनरुत्थान का शद्भुनाद कर दिया था और भारतीय दर्शन को तत्कालीन 
राष्ट्रीय सन्दर्भ में प्रतिष्ठित करके राष्ट्रीय भावना का बौद्धिक विस्तार भी किया था। 
भारतेन्दु युगीन ऐतिहासिक नाटकों में श्रतीत का उत्तेजक चित्रण तो था पर उस 
वितरण के पीछे कोई बौद्धिक या दार्शनिक प्रष्भूमि नहीं थी जो भारतीय जागरण की 
इस वेला में नेतिक बल प्रदान कर सके । इसी राष्ट्रीय पृष्ठभूमि में प्रसाद के सशक्त 
व्यक्तित्व का उदय हुआ्ना । 

प्रसाद ने सन्‌ १९१० ई० से १६३३ ई० तक १३ नाटक लिखे: सज्जन 
६ १६१० ई० ); कल्याणी परिणय ( १६१२ ई० )। केशालय ( १६१३ ई० ); 
प्रायश्चित्त ( १६१४ ई० ); राज्यश्री ( १६१५ ई० ); विद्याख ( १६९२१ ई० ); 
अजात झन्रु ( १६२२ ई० ); कामना ( १६२३-२४ ई० ); जनमेजय का नागयज्ञ 
( १६२६ ई० ); स्कन्दगुप्त ( १६२८ ई० ); एक घूंट ( १६२६ ई० ); चन्द्रगुप् 
( १६३१ ई० ) और भ्रूवस्वामिनी (१६३३ ई०) | जनमेजय का नागयज्ञ पौराणिक 
और ऐतिहासिक नाटकों के बीच की विभाजक रेखा है । पौराणिक नाटकों में मुख्यतः 
भारतीय आादझ्यों की प्रतिष्ठा की गयी । राष्ट्रीयता का स्पर्श इनमें सशक्त नहीं है । 
परन्तु ऐतिहासिक नाटकों में राष्ट्रीयता की दृष्टि प्रमुख होती गई है । 

प्रसाद के व्यक्तित्व में कवि, नाटककार, दाशंनिक, इतिहासकार और कथाकार 
सभी का घोलमेल है। कवि रूप में वे जहाँ मानवमात्र की समस्याश्रों का निरूपण करते 
हैं वहाँ उनका नाटककार राष्ट्रीय सीमाओं में निबद्ध रहता है । उनके कवि को उनके 
भीतर का इतिहासकार एक सीमा तक सहायता देकर विमुक्त हो जाता है श्रौर उनका 
दार्शनिक कवि के साथ मंत्री कर लेता है। प्रसाद का माटककार इतिहासकार को 
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कभी नहीं छोड़ता और दार्शनिक कुछ विशिष्ट पात्रों को जन्म देने के लिए ही प्रकद 
होता है । इन तस्वो ने ही नाटककार प्रसाद के व्यक्तित्व का निर्माण किया है। 

नाटककार प्रसाद की इतिहास यात्रा जनमेजय के नागयन से आरम्भ होकर 
हुए कालीन भारत तक चलती है। हर के पश्चात्‌ पतनोन्मुख और परतंत्र भारत में 
राष्ट्रीय भावना से ओतप्रोत नाटककार को कुछ नही मिलता अपनी इतिहास यात्रा में 
उनको बौद्ध-बुग ( मौयंकाल ), गुप्त-युग झ्ौर हषं-युग मिलते हैं । पर इन युगों का जो 
विवरण प्रचलित इतिहासों में प्राप्त होता है उनकों लेकर चलना प्रसाद के लिए 
स्वीकार्य नहीं । शुद्ध भारतीय त्रोतों की सभी सम्भव धाराग्रों से प्रसाद इतिहास का 
पुननिर्माण करते हैं। उन्हें विश्वास नहीं कि श्रग्नमेज लेखक भारतीय इतिहास के 
गारवपूर्णो अध्यायों के साथ निष्पक्ष या तटस्थ न्याय कर सके हैं। राष्ट्रीय इतिहास 
का उद्धार राष्ट्रीय जागरण के ग्रुग में आस्था और आत्म-विश्वास जमाने के लिए 
सबसे भ्रधिक ग्रावध्यक होता है। इस प्रकार प्रसाद ने अपने वाटकों के कथानकों का 
चयन नहीं श्रन्वेपण किया है | जहाँ कुछ भ्रावश्यक कड़ियाँ लुप्त रही हैं वहाँ तत्कालीन 
परिस्थितियों के भ्रथ-बोध की छाया मे पली और वंज्ञानिक अनुमानों पर आश्रित कल्पना 
उनको जुटा देती है। एक और विशेषता यह है कि प्रसाद केबल ऐतिहासिक घटनाओं 
ओर पात्रों का ही श्राधुनिक सन्दर्भ मे संस्कार नहीं करते, उनके पीछे की सांस्कृतिक 
सतना का उद्घाटन करके अ्रपत्री युग-चेतना के शस्रमकक्ष उसकी स्थापना भी कर देते 
हैं। इसलिए उनके नाटक प्रचलित श्र्थ में ऐतिहासिक नाटकों की श्रपेक्षा सांरक्ृतिक 
नाटक श्रधिक हो जाते हैं । 

ऐतिहासिक नाटकों के लिए जिन कथानकों का चुनाव किया गया है वे एक 
संक्रान्ति-युग से सम्बन्धित हैं । प्रसाद जी भी एक ऐसे युग में अपनी साधना कर रहे 
हैं जो मूल्यों श्रौर संस्क्ृतियों के संक्रमण का युग था। सांस्कृतिक रूढ़िवादिता और 
निर्जीव जीवन मुल्य विदा ले रहे थे । नित्य नवीन उन्मेषों का अनुभव किया जा रहा 
है । नाटकीय संघर्ष में मूल्यों का यह संघर्ष ही गहराई प्रदान करता है। संघर्ष का 
एक ऐतिहासिक पक्ष भी है। प्रसाद के अधिकांश नाठकों में देशी और विदेशी 
का संघर्ष किसी न किसी रूप में मिलतरा है। जनमेजय के नागयज्ञ में आर्य और 
नागजाति का संघर्ष है, चन्द्रगुत में भारत और ग्रीस का संघर्ष है, स्कन्द-गुप्त में 
आाक्रमणकारी हुए आदि भारत के सीमास्तों पर खड़े हैं, राज्यश्वी में चीन और 
भारत की संस्कृतियाँ समानान्तर है। ध्र्‌ वस्वामिनी में शकराज से इन्द्र होता है। इन 
सभी संघर्षों में देशी तत्वों की विजय राष्ट्रीय चेतना को सनन्‍्तुष्ट करती है। चद्धगुप् 
झौर चाणक्य के हाथों सिकन्‍्दर और शभरस्तू अ्रभिभृत हैं। स्कनन्‍्दगुप्त विदेशी आाक़- 
मणकारियों पर विजयी है और राज्यश्री में हर्ष और भारतीय जनता का आदर्श 
ह्वेड़साजु को वशीभूत कर रहा है। ध्र्‌ वस्वामिनी में कामी श़कराज का वध किया 
जाता है| इस प्रकार इन ऐतिहासिक सघर्षो के नियोजन में राष्ट्रीय भावना की उद्दीप्ति 
छिपी हुई है। | 


यह प्रसाद के ताटकों का बाह्य संघर्ष रहा। नाठकों का. आन्चरिक 
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पात्रों के अन्तद्व स् में व्यक्त हुआ है। प्रत्येक नाटक का नायक अन्‍्तद् रू की जटिलता 
का अ्रनुभव कर रहा है। यह इन्द्र सामान्यतः अ्रधिकारों और प्रेम को लेकर है । 
चन्द्रगुप्त में प्रेम का संघर्ष भी है और अपने भ्रधिकारों को नियन्त्रित और सीमित करने 
वाले चाणक्य से मुक्ति का संघर्ष भी है। स्कन्दगुप्त श्रपने भ्रधिकारों के प्रति उदासीन 
होकर भी तत्सम्बन्धी संघर्ष से बच नहीं पाता और देवसेना उसके रामकेन्द्र को 
उद् लित ही करती है । इस प्रकार प्रत्येक पात्र किसी न किसी संघर्ष से उद्व लित है । 

जहाँ तक पात्र-कल्पना का सम्बन्ध है उसमें भी प्रचुर बविध्य मिलता है। 
पुरुष पात्रों में सदिवृत्तियाँ और कुवृत्तियाँ सहज ही प्रतिबिम्बित होती हैं। कुवृत्तियाँ 
समस्त देश या राष्ट्र की संरक्षा में बाधक होती हैं। इसलिए उत्तकी पराजय राष्ट्र के 
प्रवचूचकों की पराजय में ध्वनित होकर राष्ट्रीय भावना को सन्तुष्ट करती है। प्रत्येक 
आदश पात्र उठता-गिरता चलता है जिससे उसमें स्वाभादिकता बनी रहती है। नारी 
पात्रों का विभाजन प्रधानतः आ्रादर्श प्रेम श्रौर विलासवृत्ति ( [४ ) के बीच हुआ 
है। आदर्श प्रेम की परम्परा का प्रतिनिधित्व देवसेना करती है श्रौर विलास की पर- 
म्परा का विजया । आदझों प्रेम वाली नारी को न जाने कितनी जलती हुई परिस्थितियों 
से निकल कर परीक्षा देनी होती है और इन परिस्थितियों के क्रम से वह उत्तरोत्तर 
कान्तिमान होती चलती है । प्रत्येक नाटक में एक दाशनिक अ्रथवा कवि भी रहता है 
जो नाटक की स्थूल क्रियाश्रों को यातो नियन्त्रित करता है या उनकी शुष्क संघटना में 
सोन्दयं की रेखाएँ खींच देता है । नारी पात्र भी समस्त घटनाओं को मधुवेश्ति रखते 
हैं। इस प्रकार के पात्रों में गौतम, चाराक्‍्य, मातृगुप्त मुख्यतः आते हैं । 

ध्रूव स्वामिनी प्रसादजी का अन्तिम प्रयोग है। इसमें त्याग विवाह मोक्ष 
( डाइवोरस ) की समस्या को लेकर नाटककार चला है । विवाह के सम्बन्ध में जो 
हिन्दू आदर्श है उसके प्रति प्रसाद जी ने एक बौद्धिक दृष्टिकोश अपनाया है--विवाह 
हर परिस्थिति में अविच्छेय नहीं है। जब विवाह दो आत्माश्रों का सम्बन्ध न रहकर. 
दमन और विलास का माध्यम बन जाय और नारी जीवन की मर्यादा का कोई मूल्य 
ने रखकर उसे उपहार या क्रय विक्रय का पदार्थ समझ लिया जाय तो सम्बन्ध 
-विच्छेद ही श्र यस्कर है। इस नाटक में श्रागे विकसित होने वाले समस्या नाटकों की 
परम्परा का बीज मिल जाता है। नारी के चरित्र की रमणीयता या आदशेवादिता 
की जो सुन्दर भाँकी अ्रन्य नाठकों में प्रतिपादित की गई है वह यहाँ आकर प्रायः 
समाप्त हो जाती है। करुणा और प्रेम के स्थान पर नारी जाति की समस्त कुरठा, 
क़ान्ति बनकर भ्र्‌व स्वामिनी के रूप में भड़क उठती है। 

नाट्य शिल्प की हृष्टि से प्रसाद जी ने भारतीय और पाश्चात्य तत्त्वों का 
सम्मिश्रण करके एक शक्तिशाली नाट्य परम्परा की नींव डाली । भारतेन्दु युग में भी 
एक सीमा तक मिश्ररा हुआ था। फिर भी पादइ्चात्य तत्त्वों का इतना सन्तुलितु ग्रहण 
वहाँ नहीं मिलता । पाश्चात्य नाठकों में प्राप्त संघ और व्यक्ति वचित्र्य प्रसाद जी 
की पात्-कल्पना का वह्षिष्यूय बन गया । विषय और झादक्े की दृष्टि से भारतीय 


हा 
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पद्धति ही मान्य रही। भारतीय रसात्मकता और पाइचात्य नाटकों का गतिशील कार्य 
व्यापार इसी संयोग का फल है। जहाँ तक नाठक के श्रन्त का प्रइत है वहन शुद्ध 
दुःखांत है श्रौर न शुद्ध सुखान्त । एक वराग्य पूर्ण समरसता का भाव नाटक के श्रन्त 
को प्रसादमय बना देता है। नायक की विजय तो अन्त में हो जाती है। पर फल के 
उपभोग की स्थिति स्पष्टतर नहीं आती । अन्त सौंदर्य भोग का नहीं त्याग का ही रह 
जाता है। संवाद योजना कहीं कहीं कुछ लम्बी अवश्य हो जाती है पर कुल मिलाकर 
दाशनिक गंभीरता, काव्यगत संयोजना और भाषागत प्रौढ़ता मिलकर संवादों को 
आकर्षक बना देती है। इसी कारण कुछ दुरूहता भी भ्रा जाती है जो पाठक की रुचि 
ओर संस्कार सापेक्ष है। 

अभिनेयता की हृष्टि से प्रसाद के नाटक असफल माने जाते हैं। कथानक 
विस्तृत रहता है और इस प्रकार की घटनाग्रों और हृश्यों में बिखरा रहता है जिनकी 
रगमंचीय व्यवस्था सामान्य रंगमंत्र पर सम्भव नहीं हो सकती । प्रसादजी के मस्तिष्क 
में अपने नाटकों के उपयुक्त एक रंगमंच की भी कल्पना थी जो पूरी न हो सकी। लम्बे- 
लम्बे कथोपकथन बिना श्रनुकूल संक्षेपीकरण के रंगमंच के उपयुक्त नहीं हो पाते । 
दार्शनिक समस्याओ्रों के समावेश ने सामान्य पाठक या दर्शक के बोव स्तर से नाटकों को 
ऊँचा उठा दिया है | गीतों का प्रयोग भी अ्रधिक है। पर ध्र्‌ व स्वामिनी में इन दोषों 
का परिष्कार हो गया है। यह भी कह सकते हैं कि प्रसादजी के आरम्भिक नाटक 
हृश्य की अपेक्षा पाठ्य ही अधिक हैं । केवल प्र वस्वामिनी सफलता पूर्वक अभिनेय है। 
नाटकों की यह अभिनेयता भी सापेक्ष ही है । 

यद्यपि प्रसाद का व्यक्तित्व युग व्यापी था और उस व्यक्तित्व के सामने श्रन्य 
नाटककार छिप जाते हैं तथापि उनके समकालीन अन्य नाटककार भी साधना में रत 
ये। और ये नाटककार भी शली, शिल्प और विषय की दृष्टि से प्रसाद युग की 
विशिष्टता से अवगत थे। इस युग में महाभारत से गृहीत कथानक विशेष लोकप्रिय 
रहे । इस युग के प्रमुख नाटक और नाटककार थे :--माधाव शुक्ल--महाभा रत; 
मिश्रउन्धचु--नेत्रोन्मी लन, पूर्व भारत; बदरीनाथ भट्ट---दुर्गावती, वेनु चरित्र, तुलसीदास; 
माखनलाल चतुर्वेदी--ऋण्णाजु न युद्ध; गोविन्दवल्लभ पंत--वरमाला आदि । सभी में 
न्यूनाधिक रूप से कथानक का वचित्र्य, मनोव ज्ञानिक चरित्र चित्रण, आधुनिक संदर्भ 
की समन्विति, साहित्यिक भाषा गीतों का प्रयोग आदि तत्त्व मिलते हैं। सभी ने 
संस्कृत की शुद्ध शेली का परित्याग कर दिया था श्र संघर्ष को नाट्य शिल्प के केन्द्र 
में रख दिया था। सभी में एक उदात्तता मिलती है। इस समस्त संविधान का कारण 
युग की परिस्थितियों में खोजा जा सकता है । 

५, प्रसादोत्तर नाठक साहित्य:--इस युग में कुछ नाटककारों ने प्रसाद के 
नाटकों के सूत्र को पकड़ कर चलना आरम्भ किया । ऐतिहासिक नाटकों की परम्परा 
में प्रमुख रूप से इन नाटककारों का परिगणन किया जाता है :-- हरिक्षष्ण प्रेमी--- 
रक्षा बन्चन (१६३४), शिव साधना (१६३७), प्रतिशोध (१६३७), आहुति (१६४०) 
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स्वप्न भंग (१६४०); विषपाव (१६४५); शपथ (१६५१), वृन्दावनलाल वर्मा के 
राखी की लाज, काइमीर का कांठा, हंस-मयूर, मड्भल-सूत्र, पूर्व की ओर, बीरबल, 
कनेर आदि; प्राचार्य चतुर्सेन शास्त्री के श्रतररतिह राठौर, उत्सर्ग; जगदीशचन्द्र माथुर 
का कोशार्क, श्रादि प्रसिद्ध हैं। इन नाठकों में से अ्रधिकांश में मुस्लिम युग के कथानकों 
को ग्रहरणा क्रिया गया । प्रसादजी ने हिन्दू युग का इतना मंथन कर डाला था कि इस 
युग के नाटककारों का उस दिलश्ञा में बढ़ने का साहस नहीं हुआ । सेठ गोविन्ददास ने 
भी बहुत से ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं ।' 
ऐतिहासिक नाटकों के अतिरिक्त पौराणिक ताटक भी लिखे गये । पर उनकी 
संख्या ऐतिहासिक नाटकों की अपेक्षा कम ही रही। श्रन्‍्य रूपों में उदय शंकर भट्ट की 
भाव नादय शैली उल्लेखनीय है। इस शेली में लिखे हुए नाटक ये हैं :--विश्वामित्र, 
मत्स्यगंधा, राधा, कालिदास, विक्रमोव शीय और मेघदूत । इनके भ्रतिरिक्त भट्टुजी ने 
ऐतिहापिक, राजनतिक और सामाजिक नाटक भी लिखे ।* 
इस युग की विशिष्ट धारा समस्या नाटकों की है। इस शेली का आगमन 
परिचम से ही मानना चाहिए। इब्सन और शा के प्रभाव से अ्रनेक नाटककारों मे 
समस्यामूलक नाटक लिखे । उपेन्द्रनाथ अ्रश्क ने स्वर्ग की कलक, केद, छठवाँ बेटा, 
उड़ान और आदिमार्ग में सामाजिक समस्याझ्रों को उभारा है। इन समस्याओं में 
मनोविज्ञान और समाजवाद का मिश्रण हुआ है । हास्य और व्यंग्य का पुट भी प्य्ति 
है | इन सभी हृश्यों से सामाजिक नाटकों में अश्कजी का ऊँचा स्थान है। लक्ष्मी- 
नारायरा मिश्र ने पुरुष और नारी से सम्बन्धित समस्याओं को लिया है। मनोविश्लेषण 
की हृष्टि से अपने नाठकों का सूत्र-विधान करके इस शली के नाठकों में मिश्रजी ने 
मूर्ड् न्‍्य स्थान प्राप्त किया है। यह बात उनके 'सन्यासी, राक्षस का मन्दिर , मुक्ति का 
रहस्य', 'सिन्दूर की होली ,'गुड़िया का घर',वत्सराज,दशास्वमेथ' ,वशाली में वसन्‍्त' 
थ्रादि से स्पष्ट हो जाती है । 
ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रसादोत्तर काल में ऐसी कई 
नाट्य विधाएँ सामने आईं जिनका परिचय पूर्व युगों में नहीं मिलता । समस्यामूलक 
ताटक इस युग की विशिष्ट विधा है । पूर्व युगीन वाटकों पर तथा उनके चरित्र चित्रण 
पर फ्राइड और जुग जैसे मनोवज्ञानिकों का प्रभाव इतता तहीं था। साथ ही मुस्लिम 
युग के ऐतिहासिक नाठकों में हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की गाँधीवादी ध्वनि भी चहीं सुनाई 
पड़ती । पूर्व युगों में इस संघर्ष में हिन्दुओं की विजय दिखलाता ही राष्ट्रीयता समभी 
जाती थी । यद्यपि इस युग में प्रसादजी जसा महाव्‌ व्यक्तित्व और कृतित्व नहीं मिलता 


है; फिर भी शिल्प की दृष्टि से इस युग ने प्रसाद युग से भागे की स्थिति प्रमाणित 


१, अशोक सिंघल द्वीप, शशि गुप्त, मि्तु से गृहस्थी, हृ, शेरशाह, बल्‍्लभाचार्य, रहीम, 
भारतेन्दु आदि । 


२, विक्रमादित्य, दादद, भअ्रम्बा, सगर विभथ, अंपहीन अंत; मुक्ति पथ, कमला, क्रांतिकारी, 
सया समाज ओर पाण्ती ! 


हिन्ही नाटक का विकास ३३४५ 


की है । सामाजिक और वेयक्तिक-यथार्थ का इतना संवेदना पूर्ण चित्र प्रसाद युग में 
नहीं मिलता । उक्त प्रसिद्ध नाठककारों के अ्रतिरिक्त रामवृक्ष बेनी पुरी,? पृथ्वीराज 
शर्मा, पाणडेय बेचन शर्मा उग्र आदि का नाम भी उल्लेखनीय है । इस प्रकार चाहे 
कोई प्रसाद जैसा केन्द्रीय व्यक्तित्व इस युग में न दिखलाई पड़े पर लिखने वालों की 
संख्या बहुत अधिक है । इसमें अलग-अलग विधाओं के मूद्धंन्य नाटककारों का व्यक्तिव्व 
दिखलाई पड़ता है | 
निष्कर्ष 

आज पूरे नाटकों का युग प्रायः समाप्त हो रहा है | जिस प्रकार प्रबन्ध काव्य 
के स्थान पर गीत झौर मुक्तक, उपन्यास के स्थान कर कहानी की लोक-प्रियता बढ़ती 
जा रही है। उसी प्रकार विस्तृत नाटकों के स्थान पर एकाड्टी, रेडियो रूपक और 
एकामिनयों की लोक-प्रियता बढ़ रही है। हिन्दी नाटक परम्परा ने थोड़े ही समय में 
जो वविध्य, शिल्प-विकास और वस्तुविन्यास प्राप्त कर लिया है वह गव॑ का विषय है। 
एक विद्येष बात भी हमारा ध्यान आकर्षित करती है । हमारा नाट्यालोचन अभी 
रूढियों से मुक्त नहीं हुआ है | अधिकांश आलोचक साहित्यिक नाट्यालोचन में वर्णा- 
तात्मक पद्धति को लेकर चलते हैं। नाटक के रूप शिल्प और उसकी रज़मब्वीय 
व्यवस्था पर विश्येप विचार नहीं किया जाता । श्राज की आलोचनाशभों को देखने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि आलोचना नाटक को नन्‍्हीं उपन्यास भी को जा रही है। 
नाट्यालोचन का यह गतिरोध सृजन की गति को भी प्रभावित करता है। हम कह 
नहीं सकते कि भारतेन्दु युग के नाटकों का भी इस दृष्टि से उचित मूल्याद्धुन हो सकेगा । 
प्रसाद के नाटकों के सम्बन्ध में आज भी हम दुविधाग्रस्त हैं। उनकी रज्ुमञूचीय 
सम्भावनाश्रों के सम्बन्ध में हमने पर्याप्त खोज नहीं की । स्वतंत्रता के पश्चात्‌ के लेखक 
रज्रमञ्च की ओर विशेष रूप से भुके हैं। उनकी दृष्टि में रद्धमञझच को छोड़कर 
नाटक की आलोचना करना एकाज्डी है। फलतः नाटक के क्षेत्र के रचनात्मक और 
समीक्षात्मक धर्म के बीच खाई बढ़ती जा रही है | भरतमुनि ने पारिभाषिक रूप से 
नाद्यालोचन का जो आदर्श प्रतशित किया है न उसको लेकर ही हम चल पा रहे हैं 
ओर न पारचात्य प्रणाली को ही पूर्णतः स्वीकार करने की स्थिति में है । श्राज यह 
आवश्यक है कि नाट्य रचना और समीक्षा के बीच पूर्ण सामज्जस्य स्थापित 
किया जाय । 


१, अम्बप'ली, शकुन्तला, अमर ज्योति, खून की बाद, गाँव का देवता, तथागत, नया 
समाज, विजेता, सीता की माँ आदि । 

२, दुविधा, अपराधी, उर्मिला । ॒ 

हूं. हिकटेटर, चुम्बन, आवारा, मद्दात्मा ईसा । 


मा 


को * 4 
हिन्दी एकांकी ; उदभव और विकास 
१, संस्कृत नाटकों में एकाकी 
२,  एकाँकी का जन्म 
पाश्चात्य विधा, भारतीय पद्धति 
३. भारतेन्दु युग के एकाँकी 
प्रहसन, व्यायोग, भाव आदि 
द्विवेदी युग--नूतन धारा का उदय 
प्रथम एकांको--एक घूंट2 अथवा बादल की रूव्यु 
आधुनिक एकांकी की धाराएँ 
एकाँकी कला और कलाकार 
निष्कर्ष 
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कुछ आलोचक मानते हैं कि प्राचीन संस्कृत-साहित्य में भी एकांकी-विधा 

मिल जाती है ।* अन्य विद्वानों के अनुसार यह पाइ्चात्य साहित्य की देन हैं ।* पहले 
पक्ष के अनुसार संस्कृत में भ्रवेक प्रकार के नाटक जिन्हें रूपक कहा जाता था प्रचलित 
थे। रूपकों के दश भेद तथा भ्रठारह प्रकार के उपरूपकों का स्पष्ट परिगणन मिलता है।_ 
इन २८ प्रकारों में से कुछ ऐसे भी थे जिनमें एक ही श्रद्धू होता था । दश रूपकों में से 
भाषा, व्यायोग अडू, इंहामृग, वीथी तथा प्रहसन एवं अ्रठारह रूपकों में से गोष्ठी, नाव्य 
रासक, काव्य प्रेखए, रासक, श्रीगदित, विलासिका, रल्‍लीश तथा भण्िका एक अडू 
के ही नाटक हैं |? अ्रतः इनको प्राचीन परिपाटी के एकांकी नाटकों के रूप में स्वीकार 
किया जा सकता है। श्रपने पक्ष के समथ्थंन में ये लोग संस्क्ृत और प्राकृत के अनेक 
व्यायोग, प्रहसन शौर भाणों के उदाहरण देते हैं। प्रयोग श्रथवा रचना की दृष्टि से 
अन्य विभेदों के साथ भाखण में वररुचिकृृत “उभय सारिका” शूद्रक कृत पद्म प्रामतका 
ईइवरदत्त कृत 'धूतबिट', श्यामलिक कृत 'पादताडितक', वत्सराज कृत 'कपू रचरित'; ! 
ब्यायोग में भास कृत 'उरुभज्भूट एवं 'मध्यम व्यायोग', वत्सराज कृत किराताजु नोय', 
प्रहलादनदेव कृत 'पार्थ पराक्रम! कांचनाय कृत 'घनंजय विजय', रामचन्द्र कृत 'निर्भय 
भीम, विश्वनाथ कृत 'सोंगन्धिकाहररणा'; प्रसिद्ध ही है। बैंकट वर्मा कृत हास्यचुणा- 
मरिण' जसे प्रहसत, 'माधवी” जैसी 'बोथी' वत्सराज कृत “'शपिष्ठा-ययाति” भास्कर 
कवि कृत “उत्तर राधव' जंसे श्रद्धू: उपलब्ध हैं। 
..._ ३. डा० सरनामसिद, प्रो० ललिताप्रसाई, सदगुरुशरण अवस्थी अधि । 


२, अमरनाथ सुप्त, प्रकाशचन्द्र गुप्त, एस० पी० खतन्नरी, सत्येन्द्र, महेन्द्र आदि । ' 
३. माथ्य शास्त्र, दशरूपक आदि । 


हिन्दी एकाड्भी : उद्भव और विकास ३३७ 


इसमें सन्देहु नहीं कि संस्कृत नादुय शास्त्रों में उल्लिखित नाटक रूपों की रचना साहित्य 
में होती ही रही । पर प्रन्‍न यह है कि क्या ये टेकनीक था शिल्प की हृष्टि से आधु- 
निक एकाड़्ी की कोट में जा सकते हैं। डा० रामचरण महेन्द्र ने स्पष्ट कहा है: 
“ग्द्यपि संस्क्रत नाट्य साहित्य ...... बड़ा समृद्ध एवं गौरवशालो है; तथापि यह रबी 
कार करने में कोई हीनता नहीं कि उसमें भ्राधुनिक एकाड्डी जसी कृतियों का नितान्‍्त 
अभाव ही नहीं, प्रत्युत उसकी विधा का कोई शास्त्रीय विवेचन दृष्टिगोचर नहीं होता । 
रूपक तथा उस रूपकों के भेदों में कुछ प्रकार मात्र एक अ्रद्धू के हैं...पर, ग्राधुनिक 
एकाछ़्ी की कला केवल एक अद्धू: वाले रूपकों, उपरूपकों के समान नहीं है । दूसरे, 
संस्कृत के इन रूपकों-उपरूपकों की कोई अ्रविच्छिन्न परम्परा भी उपलब्ध नहीं होती ॥ 
हिन्दी में तो उनका सर्वेधा लोप ही है ।* 


संस्कृत की रूपक-उपरूपक धारा भारतेन्दु-युग में कुछ मिलती है। कुछ लोग 
इसी आ्राधार पर हिन्दी एकाडियों का बीज भारतेन्द्र-युग में हूढ़ने का प्रयत्न करते 
हैं। यही नहीं परम्परा को अतीत में दूर तक खींच ले जाने का मोह इतना बढ़ गया 
है कि भक्तिकालीन काव्य में एकाडियों के बीज कुछ लोग खोजने लगे हैं। डा० गण- 
पति चन्द्रगुप्त ने लिखा है : “हिन्दी के एकाछ्डी-लेखन का आरम्भ भारतेन्दु-युग से 
होता है किन्तु एकाड्डी के कुछ तत्त्व हमारे पूवव॑वर्ती साहित्य में भी यत्र-तत्र उपलब्ध 
होते हैं। यदि हम गद्य और पद्य के अन्तर को भूल जायें तो तुलसी के रामचरित 
मानस केशव की रामचन्द्रिका, नरोत्तमदास के सुदामा-चरित्र, में से कुछ हृश्य ऐसे 
निकाल कर अलग किये जा सकते हैं जो एकाडुगी का रूप धारण करने में समर्थ हो 
सकें ।.. सन्‌ १८५० के अनन्तर गीति-तादयों के रूप में लिखे गए “इन्द्रसभा, “बन्दर- 
सभा, 'मुछन्दर सभा आ्रादि...”* भी एकाड्ी के प्रारम्भिक रूप कहें जा सकते हैं। 
पर अधिकांश प्रबुद्ध समालोचक इसके उद्भव को भारतेन्दु युग तक ले जाने के पक्ष में 
भी नहीं हैं। डा० महेन्द्र इस मान्यता का खगडन करते हुए कहते हैं : “...भारतेन्दु 
युग से हिन्दी एकाड्डी का प्रारम्भ स्वीकार नहीं किया जा सकता; भले ही उनकी 
नाट्य रचनाश्रो की विषय-वस्तु तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन से सम्बद्ध 
हो । आधुनिक जीवन को संस्कृत के जिन रूपकों तथा उपरूपकों के आकार में भारतेन्दु 
युगीन नाटककारों ने प्रस्तुत किया है, व श्राधुनिक एकाछ्छी साहित्य-रूप की कोटि में 
नहीं रखे, जा सकते ।”3 बसे एक अद्भू वाले नाटक भारतेन्दु युग में भी लिखे गए।* 
भारतेन्दु कृत 'वैदिकी हिसा हिंसा न भवत्ति', भारत जननी”, “विषस्य विषमौषधि', 
राधाचरण गोस्वामी कृत 'तन मन धत गोसांई जी के अरपन', किशोरीलाल गोस्वामी 
कृत 'चौपट चपेट”, राधाकृष्णदास कंत दुःखिनी वाला, अम्बिकादत्त व्यास कृत 
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४. उस काल के सभी लेखकों न शकन-एक एकाझ्ली लिखा दे । 


औ१८ साहित्यिक निबन्ध 


'ऋलियुग और घी', बालकइृष्ण भट्ट कृत रेल का विकट खेल, प्रताप नारायण मिश्र 
कृत 'कलिकौतुक', लाला श्रीनिवासदास कृत 'प्रल्नलाद चरित्र, प्रेमथन कृत प्रयाग रामा- 
गमन' कृष्णश रण सिंह गोप कृत 'माधुरी' आदि पर्याप्त रचताएँ प्रमुख हैं। पर वे 
आधुनिक एकाड्ी की कोटि में नहीं श्रातीं । डा० सत्येद्ध ने स्पष्ट लिखा है: “हिन्दी 
के श्राज के एकाड्ी नाठक संस्कृत में मिलने वाले विविध नाटक भेदों की परम्परा में 
नहीं आते । ये एकाड्डी हिन्दी की उस प्रणाली में भी नहीं भ्राते जो भारतेन्दु-काल में 
मिलती है। भारतेन्दु-काल में नाटक बहुत लिखे गये, अनेक छोटे-छोटे नाटक भी थे 
जिनमें अड्ों का विभाजन न था, केवल दृश्य भर थे। ऐसे नाटकों को रूपक कह 
दिया गया है । उदाहरण के लिए पं० प्रतापनारायण मिश्र का “कलि कौतुक' रूपक । 
ऐसे रूपक इस काल में पर्याप्त लिखे गए, पर वे आज के एकाडियों से सम्बन्धित नहीं 
माने जा सकते । आज के एकाड्टी नितान्त भिन्न धरातल पर भिन्न प्रकार की कला 
को उपस्थित करते हैं । इस युग से पूर्व के हिन्दी एकाड्ियों में कला का यह भाव नहीं 
था । एक नाटकीय शैली के विलक्षण अनुकरण में किसी सामयिक श्रवस्था का हृश्य 
भर अड्ित कर देना ही कला की इति थी। वह काल ही ऐसा था, जब शास्त्र की 
बात तो किसी हद तक हो सक्रती थी पर कला की नहीं ।...उस काल में एकाछ्छीय 
नाटक, एकाड्ी समझ कर नहीं लिखे गये--उनका कोई स्वरूप खड़ा नहीं हुआ था । 
ग्रतः आज के ये एकाड्ी उनकी विकाप-श्रे णी में नहीं आते ।”* 

इस प्रकार यह मान्य है कि एकाद्ली बीसवीं शती और पाश्चात्य साहित्य की 
देन है । यदि एकाड्छी ( --एक भ्रद्धू वाला ) के शब्दार्थ के अ्रनुसार चला जाय, तो 
भारतेन्दु युग या द्विवेदी युग में भी एकाड़िियों की रचना हुई थी । यह दूसरी बात है 
कि वे आधुनिक एकाड्डी के पारिभाषिक रूप के समकक्ष न हों। साथ ही युग-जीवन 
की जो जटिलता और बौद्धिक जागृति भारतेन्दु युगीन लेखक की संस्कृत शेलो को कुछ 
एकाड्री नादूय विधाओं को अपनाने के लिए प्रेरित कर रही थी, वही प्रेरणा आशु- 
निक युग में भी रही। अन्तर यही रहा कि आधुनिक युग के लेखक ने पादचात्य स्रोत 
से एकाछ्डी का रूप ग्रहण किया। शब्दार्थ की दृष्टि से एकाछ्लछी आधुनिक युग से पूर्व 
भी मिलते हैं: कला की दृष्टि से यह आधुनिक-बीसवीं शती की-विधा है। अ्रतः 
एकाछ्छी पर विचार तीन शीषकों के ग्रन्तर्गत किया जा सकता है: भारतेन्दु य्रगीन 
एकाड्ी, द्विवेदी युगीन एकाडुी श्रौर आधुनिक एकाड्टी । 
१. भारतेन्दु युगीन --तथा कथित--एकाड्री--- 

भारतेन्दु-युग नाटक के विकास की दृष्टि से भ्रत्यन्त समृद्ध था। इस क्षेत्र में इस 
युग के लेखक ने अनेक प्रयोग किए। नवीन परिस्थितियों को अभिव्यक्ति देने के लिए 
अनेक प्रयोग आवश्यक भी हो गये थे । एकाज्डी के क्षेत्र में भाण, प्रहसन और व्यायोग 
का प्रयोग किया गया । इन नाट्य विधांग्रों का खोत-सूत्र संस्कृत में था। युग की 
घड़कनों को इन नाट्य रूपों में बाँवने की चेष्टा इस युग के प्रबुद्ध लेखक ने की । भार- 
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हिन्दी एकाड़ी : उद्भव और विकास डै३े६ 


तेन्दु के प्राचीन शेली के गद्य-बद्ध प्रहतन आदि ये हैं : धनडझजय विजय ( व्यायोग ), 
प्रेमयो गिनी ( श्रपूर्ण ), पाखशड विडम्बन, अन्धेर नगरी ( प्रहसन ), विधस्य विषमौ- 
षधम्‌ ( भारा ), वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' ( प्रहसन ) । विषयवस्तु की दृष्टि से 
इनमें किसी-त-किसी तात्कालिक समस्या पर प्रकाश डाला गया है। कहीं सुधारवादी 
हट से रूढ़ियों पर व्यंग्य करते हुए उनकी खिलल्‍ली उड़ाई गई है तो कहीं विदेशी 
राज्य, उसके मन्तव्य या उसकी व्यवस्था पर व्यंग्य कसा गया है। यह राष्ट्रीय दृष्टि 
से हुआ है | विषस्य विषमौषधम्‌ का एक आ्राक्रोश देखिए : “धन्य है ईश्वर ! सन्‌ 
१५६६ में जो लोग सौदागरी करने आ्राये भे वे श्राज स्वतंत्र राजाओं को यों दूध की 
मक्खी बना देते हैं ।” 

भारतेन्दु के एकाद्धियों पर बंगला का प्रभाव भी था और पारसी रज्भमज्च 
का भी । बग-साहित्य के माध्यम से श्रग्नेजी का प्रभाव भी उन पर पड़ा था। पारसी 
रज़मज्च के प्रभाव से दोहे, शेर, गजल आदि का भी एकाछ्छ्ी में प्रयोग किया गया 
है ।* पर इसका यह तात्पर्य नहीं कि बंग-साहित्य के माध्यम से अ्रंग्रेजी एकाड्थी का 
प्रभाव भारतेन्दु पर ही पड़ा : प्रभाव सामान्य था, विशिष्ट नहीं । 

भा रतेन्दु के श्रन्य सह॒वर्ती लेखकों ने भी इन नादूय विधाशों का प्रयोग किया । 
इनकी सूची यह है: राधाचरण गोस्वामी--तन मन धन गुसाईं जी के श्रर्पण; 
देवकीनन्दन त्रिपठी--“कलियुगी जनेऊ; बालकृष्ण भद्ट--'शिक्षा दान', 'रेल का 
विकट खेल; राधाकृष्ण दाप--दु:खिनी बाला; कारतिक प्रसाद खत्री--“बदिकी 
मिथ्या मिथ्या न भवति'; किशोरीलाल गोस्वामी--“'चौपट चपेट ।॥ भ्रादि। लेखकों ने 
इन्हें नाटक कहा है । वास्तव में ये प्रहसन, व्यायोग झादि हैं । 


२. द्विदेदी युगीन एकाड्ी-- 


द्विवेदी युग तक पहुँचते-पहुँचते एकाद्भी पर अंग्रेजी का प्रभाव स्पष्ट होने लगा। 
पर उस प्रभाव ने एकाडृटी के स्वरूप में कोई प्रामुल-चूल परिवर्तन नहीं कर दिया 
था । एकाड्री का रूप भारतेन्दु कालीन ही बना रहा। प्रेरणा भी समाज-सुधार और 
राष्ट्रीयता की बनी रही | इस परम्परा में झ्राने वाले नाटक ये हैं: विश्वकर्मा का 
शेरसिह', सियारामशरण गुप्त का कृष्णा, ब्रजलाल शास्त्री के नीला, दुर्गावती', 
पन्ना, 'तारा' आदि, रामसिह वर्मा के दो प्रहसन रेशमी रूमाल' और “क्रिसमिस', 
बदरीनाथ भट्ट का 'रेगड़ समाचार के एडीटर की घूल दच्छना', रूपनारायरा पारडेय 
का 'मूख-मशडली', उग्र का 'चार बेचारे', सुदर्शन का ऑँनरेरी मजिस्ट्रं ट' आादि । 

इस युग तक पहुँचते, पुराने संस्कृत तत्त्वों का आवरण प्रायः समाप्त हो गया। 
कथानक का विकास विधि पूर्वक होने लगा | चरम-'बन्दु सुनिश्चिति पाने लगा | पद्च, 
दोहे, शेर ग्रादि का चलन उठ गया । इतना होते हुए भी एकाझ्छी का अवतरण अपने 
ग्राधुनिक रूप में नहीं हुआ । 

१, डा० रामचरण महेन्द्र, हिन्दी एकराक्ली ः उदूभव और विकास, परृ० $१ 


३४७ साहित्यिक निमन्ध 


8, आधुनिक हिन्दी एकाछी-- 

ह. प्रिस्थितियाँ:--पाश्चात्य प्रभाव ने आधुनिक हिन्दी एकाछ्री का स्वरूप 
निश्चित किया । साथ ही मशीन-युग का त्वरा-पुर्गा जीवन भी इस विधा के विकास 
की प्रेरणा देने लगा | वज्ञानिक युग में जीवन अ्रधिक से अधिक कार्य-ध्यस्त होता 
जाता है : फलतः मनो रञ्जन या रस-चर्चा के लिए कम समय ही बचता है । अर्थ के 
ग्रभाव में नाट्यन्योजना को अधिक से भ्रधिक सरल और कम समय-साध्य बनाता 
झ्रावश्यक हो जाता है। ये सभी बातें एमेच्योरों को प्रथक्‌ एकाडियों की ओर 
बढ़ने की प्रेरणा देती हैं। सिनेमा की लोकप्रियता के युग में लम्बे नाटकों की अपेक्षा 
एकाछ्ियों का लोकप्रिय होता स्वाभाविक था। इसके साथ ही बुद्धि-प्रधात युग में 
श्स-परिपाक की अपेक्षा भावोत्कर्ष से ढ्वी मनोरज्जन प्राप्त करने की प्रवृत्ति बढ़ जाती 
है । भ्राज का मस्तिष्क 'विट्‌ में रस लेता है। इस प्रकार युग धर्म-एकाडूरी के पक्ष 
में था। 

झा, परम्परा:---इस विधा का विकास १६२६ से मानभा चाहिए : इसी वर्ष 
प्रमादजी का 'एक घृट' प्रकाशित हुआ । इसी को हिन्दी का प्रथम झ्राधुनिक एकाड्ी 
माना जाता है। डा० नग्रेन्द्र ने इसका समर्थन किया है : “सचमुच हिन्दी एकाडूरी का 
प्रारम्भ प्रसाद के 'एकघूंट से हुआ है। प्रसाद पर संस्कृत का प्रभाव है--इसलिए वे' 
हिन्दी एकाछ्टी के जन्मदाता नहीं कहे जा सकते”, यह बात मान्य नहीं है। एकाद्टी 
की टकनिक का 'एकघूट' में पूरा निर्वाह है|" सभी प्रमुख विद्वान्‌ इसी मत के हैं ! 
डा० महेन्द्र ने तो प्रसाद कृत 'सज्ज्त' और करुणालय' को भी एकाड्री कहा । 

फिर जल्दी ही मौलिक हिन्दी एकाड़ी की घारा बह चली | १६२० में डा० 
रामकुमार वर्मा ने बादल की मृत्यु! लिखा । इसको डा» सत्येन्द्र ने 'एक्रूट' के परचात्‌ 
दूसरा स्थान दिया है । डा० महेन्द्र इसी को भ्राधुनिक शेली का प्रथम एकाड्टी ताटक 
मानते हैं। यह नाटक अ्रभिनयात्मक गद्य-काव्य सा लगता है। इसमें काल्पनिकता और 
“काव्यात्मकता के तत्त्व अ्रधिक हैं । भुवनेश्वर प्रसाद का प्रसिद्ध एकाड्डी संग्रह 'कारवाँ/ 

१६३४ में प्रकाशित हुआ । भुवनेश्वर प्रसाद की कला पर बर्नाड् शा का भ्रधिक प्रभाव 
'पड़ा । इनका योगदान परिणाम में कम और ऐतिहासिक महत्त्व में अधिक है । डा० 
'रामकुमार वर्मा का प्रथम एकाड्ी संग्रह पृथ्वीराज की अ्रखिें' है जो १६९३६ ई० में 
निकला । डा० वर्मा का महत्त्व दोनों ही दृष्टियों से है। साथ ही कला के उत्कर्ष, रूप के 
बंविध्य और प्रभाव की उत्कृष्टता की दृष्टि से भी वर्मा जी का उच्च स्थान है। इनके 
परचात्‌ तो उनके सहवर्ती और परवर्ती लेखकों की लम्मी पंक्ति है । 

इस पंक्ति के महत्त्वपूर्ण लेखक सर्व प्रथम लक्ष्मीनारायण मिश्र, उपेन्द्रनाथ 
अइक, उदयशद्भूर भट्ट, सेठ गोविन्द दास, जगदीशचन्द्र माथुर, गरोश प्रमाद द्विवेदी 
प्रतीत होते हैं । मिश्रजी के एकाड्डी संग्रह हैं: भ्रशोक बन, प्रलय के पद्ढ पर, एक 
दिन, कावेरी में कमल, बलहीन, नारा का रज्, स्वर्ग में विप्लव, भगवान्‌ मनु तथा 
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अन्‍य एकाडी आादि। मिश्रजी ने अपने स्वभाव के अनुसार समस्याओं को विविध 
माध्यमों से चित्रित किया है। सभी समस्याओ्रों को सामाजिक और मनोदेज्ञानिक, इन 
दो शीष॑कों में विभाजित किया जा सकता है। “इसके अतिरिक्त विदेशी साहित्य का 
द्विवाद, यथार्थ वाद, चिरन्तन नारीत्व की समस्या, प्रकृति की झोर परिवर्तन का 
प्रनु रोध, जीवन के मौलिक सत्यों की नि्नन्ति स्वीकृति आदि संकूल प्रवृत्तियाँ उनके 
मन में काम कर रही हैं। इधर भारत की अपनी समस्याओं-- यहाँ की आध्यात्मिकता 
का भी उन पर प्रभाव है ।/१ इस प्रकार समस्याओं का बे विध्य मिश्रजी के एकाटड्!ियों 
में मिलता है । पर मुख्यतः: सारी समस्याएँ मनोवेज्ञानिक स्तर पर रहती हैं । 
पेन्द्रगाथ श्ररक सामाजिक समस्याश्रों की लेकर चले हैं। उनकी समसस्‍्याश्रों 
का सम्बन्ध सुख्यतः मध्यम वर्ग से है | रूढ़ियों के प्रति उनकी क्रान्ति व्यंग्य बत कर 
प्रकट होती है । इसके उदाहरण के रूप में अधिकार का रक्षक' को लिया जा सकता 
है । पात्रों की दृष्टि से हिन्दीतर भाषाओं और बोलियों का प्रयोग शली और पात्र- 
योजना को स्वाभाविक बना देता है। अभिनेयता की दृष्टि से भी इनके एकाझ्छी सफल 
हैं। इनके एकाड्िियों की वर्गक्रित सूची इस प्रकार हो सकती है--- 
के. सामाजिक व्यंस्य--पापी, लक्ष्मी का स्वागत, मोहब्बत, क्रासवर्ड पहेली, 
भ्रधिकार का रक्षक, श्रापपत का समझौता, स्वर्य की 
भलक, विवाह के दिन, जोंक आदि । 

ख. सकितिक एवं प्रतीकात्मह एकाइ्ी--चरवाहे, चिलमन, खिड़की, घुम्बक, 
में मूना, देवताओं की छाया में, 
समत्कार, सूखी डाली, भन्धी-गली 
भ्रादि | 

गे. समोबेज्ञातिक और प्रहतन--अ्रादि मार्ग, अज्जोदीदी, भँवर, कसा साब 

कसी आया, पर्दा उठाओरो पर्दा गिराशो, बत- 

सिया, सयाना मालिक, जीवन साथी आदि | 

भ्रहक जी के एकाड़ियों का परिणाम, विषय-वे विध्य, रूप-वे विध्य, शेली का 

प्रयोग और कला का परिष्कार, सभी उनको हिन्दी का एक प्रमुख एकाड्रीकार बना 
देते हैं । 

उदयश्दधूर भट्ट मुख्य रूप से कवि थे । एकाछ्ली-कला भी इनके हाथों में खूब 

सजी है | इनके एकाक्षियों की वर्गीकृत सूची इस प्रकार है-- 

के. सामाजिक समस्या--एक ही कब्र में, दस हजार, दुर्गा, नेता, उनच्चीस सौ 

पंतीस, बर-निर्वाचन, सेठ लाभचन्द आदि | 

क्ष, हास्य व्यप्य--स्त्री का हृदय, नकली झौर श्रसली, बड़े भादमी की मृत्यु, 

बिष की पुड़िया, मुझ्ी अनोखे लाल आदि | 

गे. फाव्यात्मक शेली--विद्वामित्र, मत्स्यगन्धा, राधा भादि । 
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घ. रेडियो एकाड्ी--गांधी का रामराज्य, धर्म परम्परा, एकला चलोरे, 
अमर अचेना, भमालती माधव, बन महोत्सव, मदल- 
दहन । 

है. अ्रत्य- अ्रादिम युग, प्रथम विवाह, मतु और मानव, समस्या का शभ्रन्त, 

कुमार सम्भव, गिरती दीवारें, पिश्चाचों का नाच, बीमार का 
इलज, आरोत्मप्रदान, जीवन वापसी, मन्दिर के द्वार पर, नये मेह- 
मान, तया नाठक आदि | 
भट्ट जी के एकाछ्ियों की समीक्षा करते हुए डा० महेन्द्र ने लिखा है : “भट्ट जी 
के एकाक्ियों का संविधान रजड्भमण्चीय है तथा उन्हें सरलता से श्रभिनीत किया जा 
सकता है ।...तात्यय यह है कि भट्ट जी के एकाड्डी जहाँ ज्ञान-बहुल हैं, मानव-जीवन 
की पारदर्शिता को प्रकट करते हैं, वहाँ वे जीवन के बहुव्यापी श्रद्भ-उपाज्ों का गहन 
विश्लेषण भी करते हैं। भूत, भविष्यत्‌, वर्तमान, के प्रति तीश्ण दृष्टि, मानव के 
विकास में चेतना का अन्‍्तदंर्शी विवेचन, उनके इस साहित्य का रूप है। वस्तुतः 
भट्ट जी के द्वारा गीत, कविता, कथानक की प्रौढ़ृता, समय की भ्रन्तरद्भ दृष्टि, ऐति- 
हासिक ऊहापोह, जीवन कल्याण की सभी भावनाओं का उनके नाठकों में प्रकटीकरण 
हुआ है । * 

भुवनेश्वर प्रसाद मिश्र ने पराइचात्य एकाडियों के प्रभाव को पूर्गो रूप से 
झात्मसातव्‌ किया है। इनके एकाड्भी का मूल केन्द्र कामचेतना है। इसी के आ्रासपास 
सामाजिक रुढ़ियों, विवाह-समस्या और अन्य सामाजिक समस्याग्रों पर विचार नियो- 
जित है । सामाजिक वर्जनों से किस प्रकार नवोदित मस्तिष्क कुशिठत हो जाता है 
और यहू कुरठा किस प्रकार क्रान्ति या विक्ृति को जन्म देती है, इसी तत्त्व पर 
सामान्यतः विचार किया गया है । रामचरण महेन्द्र के मृल्याद्धून-सूत्र इस प्रकार हैं : 
“हिन्दू समाज के कठोर नियंत्रण, रूढ़ियों एवं पाखशड में ग्राधुनिक शिक्षाप्राप्त युवक- 
युवतियों की वासना श्रनियंत्रित रूप से भड़क कर तिरस्कृत हो चुकी है ।...जसे-जसे 
सभ्यता बढ़ रही है, वेसे-वेसे शिक्षित एवं आर्थिक हृष्टि से सम्पन्न मध्यमथर्ग की सेक्स 
भावना-प्रन्यियाँ जटिलतर होती जा रही हैं। इस प्रकार की क़ान्तिकारी भावनाश्रों 
से परिषृर्ण समस्यात्रों में भुवनेदवर ऐसे उलभ गये हैं कि कहीं-कहीं यह भ्रम हो जाता 
है कि ये एकाझ्डी भारत के लिए हैं या पश्चिमी प्रदेशों के विकसित समाज के लिए । 
उम्पुक्त प्रेम, ववाहिक संक्‍्स, बाहर से सुसंस्कृत किन्तु अन्दर से अनेक जटिलताओं के 
पुलन्दे जूस पात्र, प्रारम्भिक एकाडिियों को कुछ कृत्रिम और अ्रस्वाभाविक बनाते हैं । 
इस प्रकार भुवनेश्वरप्रसाद मे बेयक्तिक यथार्थ को सामाजिक सन्दर्भ प्रदान 
किया है । 


सैठ गोविन्ददास के एकाहझ्ी एक भिन्न धरातल पर हैं | इनमें नतिक स्तर पर 
ही लेखक रहता है। बसे मनोविज्ञान का भी अभ्रभाव नहीं है, परन्तु उस पर भी आदर्श 
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का नियंत्रण है । सामाजिक समस्याएँ भी उठाई गई हैं, पर उम्र रूप नहीं दिया गया 
है । कथानक मुख्यतः पौराणिक शभ्रौर ऐतिहासिक हैं । व्यंग और प्रहसन भी सेठ जी 
ने लिखे हैं । एकपात्री एकाड्ी उनकी एक मौलिक विधा है। ऐसे मोनो ड्रामा ये हैं: 
षट्‌ दर्शन, प्रलय और सुष्टि, अलबेला, सच्चा जीवन तथा शाप प्रौर बर। उनके प्न्य 
नाटकों की वर्गक्रित सूची इस प्रकार हो सकती है--- 

१, ऐतिहासिक--बुद्ध की एक शिष्या, बुद्ध के सच्चे स्तेही कौन, नानक की 
नमाज, तेगबहादुर की भविष्यवाणी, परमहंस का पत्नी 
प्रेम । 

२. सामाजिक--स्पर्धा, मानव मन, मंत्री, हंगरस्ट्राइक, ईद और होली, जाति 
उत्थान, बह मरा क्‍यों ? ग्रादि। 

है, राजनीतिक--सच्चा कांग्रेसी कौन ? 

४. पौराणिक-- क्षि यज्ञ, आदि । 

भगवतीचरण वर्मा का एक एकाड़्री संग्रह प्रकाशित हुआ है। इसमें चार 
एकाछ्डी सद्भुलित हैं : दो कलाकार, सबसे बचा आदमी, चौपाल में, और बुकता दीप । 
सबसे बड़ा आदमी' इनका हास्य-व्यंग्य का सबसे प्रसिद्ध एकाड्ी है । इसका स्थान 
हिन्दी एकाड्डी में लगभग वहीं है जो 'उसने कहा था' का हिन्दी कहानी में | हास्य 
व्यंग्य में समस्या पर्याप्त प्रभाव ग्रहरा करती है । 

विष्णु प्रभाकर के ध्वनि-रूपक प्रसिद्ध हैं। इनकी कला में सामाजिक यथार्थ 
भ्रौर मनोविश्लेषण साथ-साथ आए हैं। मानवतावादी मूल्य ऊहापोह के ऊपर उठते 
हुए प्रतीत होते हैं । इनके प्रमुख संग्रह ये हैं : इंसान, क्या वह दोषी था ?, प्रकाश 
झ्रौर परछाई, बारह एकाड्टी, दस बजे रात आ्रादि । 

जगदीशचन्द्र माथुर के एक्राद्भी यद्यपि संख्या में श्रधिक नहीं हैं, फिर भी 
उनका स्थान हिन्दी एकाड्री साहित्य में महत्वपूर्ण हो गया है। इनकी शली यथार्थ- 
बादी है। समस्या और उसके समाधान की कलापूर्ण सज्भति इनके एकाडिियों में 
मिलती है। विचार भ्रनुभृति के सत्य बन जाते हैं। मनोरजञ्जन के लिए सूक्ष्म हास्य- 
व्यंग्य की योजना भी इनके एकाडिियों की विशेषता है। 

उक्त लेखकों के अतिरिक्त हिन्दी एकाड्ीकारों में गिरिजा कुमार माथुर, 
गोविन्दबल्लभ पन्त, हरिक्ृष्ण प्रेमी, प्रथ्वीनाथ शर्मा, जेसे कलाकारों का भी महत्त्वपूर्ण 
योगदान है । इनका विस्तृत परिचय लेख की सीमा के कारण ही नहीं दिया जा रहा । 
बेसे इनके एकाद्डी कला और विषयवस्तु दोनों ही दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण हैं । 

३. है. विषय बेविध्य--विषय की दृष्टि से हिन्दी के एकाड्जी मुख्यतः दो बर्गों 
में विभाजित किए जाते हैं: सामाजिक झौर मनोवेज्ञानिक । इनके श्रतिरिक्त कुछ 
दार्शनिक एकाछ्टी भी लिखे गए हैं। सामाजिक नाटकों में कुछ समाजवादी यथार्थ को 
लेकर घले हैं भोर कुछ राष्ट्रीय या सांस्कृतिक समस्याझ्रों को लेकर चले हैं। मनो- 
वैज्ञानिक एकाक्षियों में कुछ की शैली मनोविष्लेषणात्मक है भौर कुछ चारिभिक दन्द 
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को लेकर चले हैं। प्रथम शली के मनोवज्ञानिक उपन्यासों में रूढ़ समाज के वर्जनों 
फी परिस्थिति सामाजिक सन्दर्भ के रूप में प्रस्तुत होता है और कुशठा एवं विक्वतियों 
का चित्रण प्रमुख हो जाता है। चारिविक इन्द्र कभी शुद्ध मनोवेज्ञानिक होता है शोर 
कभी मनोविज्ञान संश्लिए-मनोवजश्ञानिक तत्त्वों के साथ भ्राथिक तत्व समाविष्ट होकर 
संबर्ष को और भी जटिल बना देते हैं। इस प्रकार वतंमान जीवन के सभी यथार्थ 
हिन्दी एकाड़ियों में विविध रख़ों और आकृतियों में उभरे हैं। धामिक एकाझछ्क्ी पूर्व 
युगों में लिखे गए हैं। आधुनिक एकाड्ी कथानक को चाहे किसी स्रोत से ग्रहण करें, 
आधुनिक परिवेश से अवश्य ही किसी-त-किसी रूप में प्रभावित हुए हैं । 

मनोवज्ञानिक एकाड्ियों में मुख्य संघर्ष विवाह और प्रेम का है। विवाह 
संस्था का प्रेम से घनिष्ट सम्बन्ध है । ये दोनों एक साथ रहने चाहिए थे पर परि- 
स्थितियों ने इन दोनों को प्रायः विच्छिन्न कर रखा है। विवाह आंनवारयंत: प्रेम पर 
श्राधारित नहीं होता भर इस रूप में वह प्रेम के मार्ग की ब्राधा बन कर भी उपस्थित 
हुआ है। इसलिए इस युग के एकाछ्छीकार ही नहीं, कहानी और उपन्यास लिखने वाले 
लेखक भी इस संषर्ष से प्रभावित हुए हैं । 

३. हैं. शिल्प"विकास--आारम्भ में प्रहतनों शौर रूपकों से एकाड्टी ने अपनी 
शिल्प-योजना का आरम्भ किया। इनमें समाज के गतिहीन तत्त्वों की संकेतपूर्ण हंसी 
उड़ाई जाती थी । पीछे प्रहसनों की धारा, हास्य और व्यंग्य की शली में बदल गई। 
व्यंग्य की पृषभूमि में वर्ग-संत्र्ष व्याप्त रहता है । वर्ग श्राथिक भी हो सकते हैं शोर 
प्रगति एवं परम्परा से सम्बन्धित भी। व्यंग्य जहाँ प्रगतिशील वर्ग को सत्य की श्रवे- 
गति कराता है झौर दूसरे वर्ग की दुदंशा से सन्‍्तोष देता है, वहाँ लक्ष्य वर्ग तिलमिला 
जाता है। इस प्रकार व्यंग्य का एक छोर पीड़ा देता है भौर दूसगा छोर सन्‍्तोष । 
ध्यंग्य में च्रुटि-सुधार की प्रेरणा भी निहित होती है, पर इस प्रकार का व्यंग्य गांधी- 
वादी होगा । माक्सवादी व्यंग्य तो अत्यधिक कटु श्र उम्र होता है। यह एक क्रान्ति 
की प्रेरणा देता है। व्यंग्य में बहुधा बहुविवाह, बालविवाह, स्त्रियों की दीन दशा, मद्यन 
पान, पाइचात्य फंशन और जीवन-चर्या का श्रन्थानुकरण, धारमिक पाखशड और 
ग्रमानवीय कर्मकाशड आदि विषय रहते हैं। हिवेदी युग में व्यंग्य, समस्या-चित्रश का 
माध्यम बन गया । श्रत्त में आदर्श या मानववादी मूल्यों की स्थापना व्यंग्य-जन्य वेषम्य 
को सम रस बना देता है। जी० पी० श्रीवास्तव हास्य-व्यंग्य धारा के प्रमुख प्रकाश- 
स्तम्म हैं। प्रसाद जी ने 'एकघूट' में उम्मुक्त प्रेम को व्यंग्य का श्राधार बनाया है। 
जी5 पी ० श्रीवास्तव ने गड़बड़फमाला' में विवाह के श्राधार पर व्यंग्य खड़ा किया है । 
उनका “भूल चूक' विधवा-विवाह का समर्थन करता है। डा० सत्येद्ध का बलिदान 
दहेज के सामाजिक विकार का रहस्य ख्ोलता है। सुदर्शन का झॉनरेरी मजिस्ट्रेट 
भी एक अ्रच्छा व्यंग्य है। इस प्रकार स्थूल प्रहतन सूक्ष्म व्यंग्य के रूप में परिणुत्त 
होते गए | ह 
। इनके अनन्तर ग्यादर्शवादी एकाछुी आाते हैं। हिवेदी युय में जीवन के 
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भ्रादशमूल्यों ने राजनीति को प्रभावित किया । राष्ट्रीय एकाड्ियों में त्याग, बलिदान 
श्रौर अन्य जीवन-पुल्यों को उभारने वाले पात्रों और घटनाओं को लेते हुए एकाडियों 
की रचना हुई । राष्ट्रीय यथा्थंवाद और आदर्शवाद को लेकर एकाद्डी ने स्वरूप 
विकास किया । 

भागे चलकर यथार्थवाद उम्र रूप में झपनाया गया। यथार्थ जब इस झूप में 
प्रकट हुआ तो आदर्श आरोपित और दूर को चीज लगने लगा। तब समस्याप्रधान 
नाटकों का उदय होता है । इस प्रकार के नाटक सोहेश्य होने के कारण एक निश्चित 
विवान को लेकर चलते हैं। इनमें श्रादि और अन्त में सन्तुलत रखा जाता है और 
चरमबिन्दु भी एक निरिचित स्थान पर आता है। “लक्ष्मी का स्वागत” उदाहरण के रूप 
में लिया जा सकता है। एक करुणा का सूत्र पहले जगता है--रोशन के प्रति । सहा- 
नुभूति के रूप में करणभाव परिणत होता है | यह सहानुभूत रेखा क़मशः ऊध्व॑ गामिनी 
होती रहती है । बालक की भृत्यु और रोशन के विवाह के शगुन की बधाई से सहा- 
नुभूति की रेखा चरम पर पहुँचती है। श्रन्त में व्यवसायी बुद्धि के प्रति घृणा भी 
उच्चतभ बिन्दू पर होती है। यहीं एकाड्ी समाप्त हो जाता है। इस ताटक का केन्द्र 
एक भौतिक या मानसिक घटना है । 

कुछ एकाड्डी भ्रम के सहारे भी चलते हैं। इनमें कौतूहल श्ौर जिज्ञात्ता का 
तनाव अ्रधिक होता है। कौतृ हल के भाध्यम से बीद्धिक और भावात्मक तस्तु एकाग्न 
हो जाते हैं। यदि कौतृहल अस्वाभाविकता के सहारे उभारा जाता है तो उसका 
कलात्मक मुल्य कम होता है । यदि इसका श्राधार सहज है तो कला का उत्कर्ष ही 
होता है। रामकुमार वर्मा का दस मिनट भ्रममूलक एकाछरी का एक अच्छा 
उदाहरण है । * 
एक और दौली है जिसमें कला का आ्राधार कथा के जिज्ञासापूर्ण विन्यास और 
उससे उत्पन्न कौतूहल पर नहीं होता । एक रिपोर्टाजु की भाँति एकाछ्छी की गति में 
स्वयंगेव एक विकास होता चलता है। एक स्थान पर चलकर विकास समाप्त हो जाता 
है । नाठककार को भी इससे आगे कुछ कहने को नहीं रह जाता । उसे जो कुछ कहना 
होता है, वह भी समाप्त हो लेता है। इस प्रकार नाठक का भी सहज शच्त हो जाता 
है | 'कामरेड' इसी प्रकार का एकाछ्छी है। इस शली के माटकों में चरमबिन्दु का 
भ्राना आवश्यक नहीं है । संघर्ष केवल मूल कथ्य के उद्दीपन के लिए ही नियोजित 
होता है। रामकुमार वर्मा का 'नारी की वैज्ञानिक परीक्षा” भी इसी शेली का एक 
एकाड्जी है। इसमें न घटना प्रधान है श्र न संघर्ष । तीसरे प्रकार के एक, द्भी प्रवाह 
धर्मी होते हैं। एक बात यों ही भ्रनायास भारम्भ होती है और उसका प्रवाह चलने 
लगता है। संघर्ष प्रवाह को वेग देने के लिए श्ाता है । कभी प्रवाह मन्द-मन्धर भी 
रहता है। जैनेन्द्र का 'टकराहुट' भ्रध्वे प्रवाह से युक्त एकाड्डी है। जीवन की धारा 
* भानव-निर्मित परिधियों श्रौर सीमाप्रों से टकराकर उठना चाह रही हैं । भुवनेश्वर 
प्रसाद मिश्र का स्ट्राइक ऐसे ही समतल पर गतिशील होता है । जब प्रवाहू अध्वोन्युल 
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हो, तो उसमें गम्भीर चिंतन का वशिष्टूय रहता है। समतल प्रवाह वाले नाठक में 
जसे एक लाइट मूड रहता है । 

हिन्दी एकाछ्ियों में शली-विकास भी क्रमशः हुआ है। बस्तु-विकास की भी 
विभिन्न शलियाँ आज मिलती हैं। किसी एकाड़्री का विधान एक दीर्घ-कालावधि भौर 
विविध स्थानों से सम्बद्ध होती है । फलतः एकाड्ी में विविध हश्यों की योजना रहती 
है। प्रत्येक हृश्य अच्भु जैसे ही प्रतीत होता है । इनमें देश-कालगत ऐक्यों का समुचित 
निर्वाह नहीं होता । बिना हृश्यपरिवर्तत के ही यदि एकाच्डी पूर्ण हो जाय तो, वह 
सच्चे भ्रर्थों में एकाड्ी कहा जा सकता है। वस्तुतः समस्त स्थान और समय क्रम 
केत्द्रीभूत होने चाहिए। उपेन्द्रनाथ अह्क का 'जोंक' घटनाकृत एकाड्डी है। भूतकाल 
की अनेक बातें आती हैं, पर एक ही समय और एक ही स्थल पर उन्हें घटित संवाद 
अ्रथवा घटना के द्वारा व्यक्त कर दिया जाता है। हिन्दी एकाडियों में अधिकांश वस्तु- 
विकास इसी शली में हुआ है । 

एक और शली 'रेडियो नाटक' की है। इसे ध्वनि रूपक भी कहते हैं । इसमें 
स्वभावत: ही ध्वनि भर श्र की कला के तत्त्व उभरते हैं । पर इनका रज्ुमण्चीय 
भ्रभिनय भी पर्याप्त सफल होता है। इनमें एकाड़ी कला निश्चित रूप से विकसित हुई 
है। विष्णु प्रभाकर के ध्वनिरुषक बड़े सफल हैं। रेडियो ने इस विधा को आश्रय 
देकर इसकी कला का उन्नयन किया है। इसी प्रकार के प्रयोगों में एकपात्रीय भ्रभिनय 
ग्राता है जसे सेठ गोविन्द दास का 'प्रलय और सृष्टि! । सद्भीत रूपकों का भी शिल्प 
प्रयोग हुआ है जसे पन्‍्तजी का 'शुभ्र पुरुष' और महेर्ध भटनागर का 'कुँवर कन्हैया । 
जिस पर कहानी और उपन्यास के क्षेत्र में शआाञभ्वलिक विधा मिलती है, उसी प्रकार 
जनपदीय एकाछ्भी भी लिखे गए हैं। राहुल सांक्ृत्यायन ने भोजपुरी में एकाड्जी लिख- 
कर इस विधा को गति दी है। इस प्रकार शिल्प की दृष्टि से हिन्दी एकाछ्ियों में 
पर्याप्त विकास भी हुआ है और पर्याप्त वेविध्य भी मिलता है । 


३. उ. हिन्दी एकाड्ी में 'वपक्ति' का बिस्व-- 

वर्ग-संघ्र्ष व्यक्ति अस्तित्व' के लिए क्षेत्र बनाता है। बर्गनसंघर्ष अ्न्तत दो 
वर्गों का संघर्ष बन जाता है--निम्न श्र उच्च । इस युग में मध्यवर्ग को एक उपेक्षा 
का सामना करना पड़ता है। इस वर्ग की बौद्धिक चेतना श्राथिक और मानसिक हृष्ठि 
से एक क्षोम का अनुभव करती है। मध्यवर्ग एक बौद्धिक संघर्ष भारम्भ करता है। 
यह संघर्ष एक ओर अ्रधिकार-प्राति की ओर चलता है भ्ौर दूसरी श्रोर व्यक्ति-स्वातंभ्य 
की चर्चा करता है। साथ ही समानता के लिए भी वहू सचेष्ट रहता है। इस प्रकार 
का संधर्ष युग की प्रगति को बल देता है। मध्यवर्ग नेतृत्व करने लगता है, इस 
प्रगति का । | 

साहित्य में भी व्यक्ति का स्थान इसी प्रगति के आधार पर बनता है। एक. 
« धरम झाता है ज़ब सामाज़िक समस्या या सासूद्दिकता स्राहित्य में प्रधान हो जाती है. 
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झौर “व्यक्ति” उपेक्षित हो जाता है । पर व्यक्ति अपना बौद्धिक चेतना के श्राधार पर 
इन समस्थाओ्रों के घटादोप से फिर सिर उठाने लगता है। बीसवीं शती के तृतीय 
दशक में व्यक्ति और समाज की यह प्रतिहवन्द्रिता साहित्य-रज्भुमब्न्च पर चलती मिलती 
है। यह भ्राथिक हलचल, औपनिवेशिक स्वतंत्रता का युग था। तीसरा बिन्दु व्यक्ति- 
स्वातंत्य का है । हिन्दी एकाड्ी में व्यक्ति का बिम्बर कम उभरा है ! 


प्रथम स्थिति के एकाड्ियों में प्रतिनिधि व्यक्ति के दर्शात होते हैं। प्रतिनिधि 
व्यक्ति सामाजिक ने तिकता, आ रोपित झादर्श झौर सामाजिक चेतना से बद्ध रहता है । 
व्यक्ति यंत्रवत्‌ समाज-कल्याण की साथना की एक इकाई बन जाता है। युद्धपूर्व 
एका्ियों में व्यक्ति का यही रूप मिलता है। गाँधी जी की लोककल्याण भावना एक 
सामाजिक मूल्य बन जाती है। इसलिए तीसरे दशक के हिन्दी एकाद्ियों में व्यक्ति के 
माध्यम से पूरे समाज के परिवर्तत का प्रश्न सामने आता है। व्यक्ति समाज-सुधार, 
लोककत्याण और राष्ट्रीय स्वतंत्रता की प्राप्ति के कार्यों में व्यस्त दिखलाई पड़ता है । 
नारी आन्दोलन या व्यक्ति-स्वातंत्य के नारे तो सुनाई पड़ते है, पर वे एक सामाजिक 
प्रक्रिया जेसे ही लगते हैं। कहीं-कहीं व्यक्ति-संघर्ष की फलक भी मिल जाती है| इस 
परिवेश में हिन्दी एक्राद्छी व्यक्ति-बिम्ब को अधिक नहीं उभार पाया । पौराणिक या 
ऐतिहासिक पात्रों का चित्रण भी व्यक्ति के सामाजिक प्रतिनिधित्व को ही सामने ला 
रहा था । 


हिन्दी में प्रगतिवादी आन्दोलन भी आरम्भ हुआ । इसका प्रभाव कविता, कहानी 
और उपन्यास पर पड़ता है। एकाड़्ी में भी उच्च और निम्नवर्ग के पात्रों का सघर्षे 
भी कुछ-कुछ परिनक्षित होता है | पर वह पर्याप्त मात्रा में नहीं है । प्रगतिवादी आ्रान्दो- 
लन के नेताओं ने प्रचारा्थ एकाड्की के माध्यम को नहीं चुना । सम्भवतः उन्हें यह 
शद्भा होगी कि एकाड्री में समाज के स्थान पर एक दिन प्रतिनिधि व्यक्ति ही ग्रासीन 
हो जायगा। एकाड्री विधा में व्यक्ति को इतनी श्लासानी से नहीं हटाया जा सकता है, 
जितनी आसानी से कहानी, उपन्यास को व्यक्ति से रहित किया जा सकता है । 


युद्धोत्तर काल में व्यक्ति का वह प्रतिनिधि रूप जो सेठ गोविन्द दास के एका- 
छिथों में मिलता है, या नेता या प्रचारक के रूप में कुछ प्रगतिवादी एकाछ्षियों में 
मिलता है, लुप्त हो गया | समाज से पराजित, उत्पीड़ित और जर्जर व्यक्ति भ्रब उभ- 
रता है और एक मनोवज्ञानिक घरातल पर प्रस्तुत होता है। भ्रब समस्या प्रधान 
एकाडियों की दिशा बदल गई । व्यक्तित की इस स्थिति का स्पष्ट बिम्ब हमें जगदीश« 
घन्द्र माथुर, धर्मवीर भारती, विष्णुप्रभाकर, सप्येन्द्र शरत जैसे एकाुीकारों के 
भ्रधिकांश एकाख्ियों में मिलता है । ये सभी पश्चिम की कला से प्रभावित हैं भौर 
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आग्राज की मनोवैज्ञानिक शोधों का साहित्यिक प्रेक्षण करने में अग्रसर । व्यक्ति विकास 
के इस क्रम को यों समझाया जा सकता है ।" 
विस १. प्रारस्मिक एकाज्ी-सामाजिक इकाई [पर्थात्‌ व्यक्ति समूह और व्यक्ति) 
स्थितियों में 4 *" तीसरे दशक को स्थिति-प्रतिनिवि व्यक्ति। एकाछ्छी का द्वितीय चरण । 
व्यक्ति-बिब | ** अर एकाज्गी-व्यक्ति-अस्तित्व-समूह से पृथक्‌ । 
हे ४. स्वाधीनोत्तर एकाडू-पृथक्‌ व्यक्तित्व का व्यक्ति । 
इस प्रकार क्रमशः व्यक्ति बिम्ब का विकास हुआ है । व्यक्ति की इकाई का विकास- 
इस प्रकार दिखाया गया है--- 
[_ युद्ध पूर्व के वर्षों में व्यक्ति-स्वातंत््य 
| झाथिक ओऔर- 
| राजन तिक स्वातंत्र्य का प्रश्न 
युद्ध का आतड़ूः 
व्यक्ति इकाई |... १, पराजित व्यक्ति इकाई 
२. हूटी आस्थाएँ मे 
३. एकान्तिक दृष्टिकोश का प्रबल प्रभाव (जीवन के सन्दर्भ में) : 
विवदा व्यक्ति का जीवन के प्रति 
स्वीकार पूर्ण समर्पण 


मिध्कर्ष ---- 


गाज भी हिन्दी एकाछ्री एक गतिशील विधा है। नवीन प्रयोग भी हो रहे हैं 
झर सम्भावनाएँ भी हैं। शिल्प में व्यक्ति उभरता जा रहा है। रेडियो से सम्बद्ध 
होकर विधा को पर्याप्त प्रोत्साहन भी मिल रहा है । 


'र, यह तालिका गंगाप्रसाद विमल ने 'सप्तसिधु ५ नवम्बर, ३६६३, के पर ६६ पर थी है। प्र थी हैं। 


बढ़ीं ले यह सामार उद्धृत है । 


२३ 
छायावाद 


छायायादी काव्य पर एक दृष्टि 
छायावाद के प्रवर्तेक 
छायावाद क्‍या है ? 
कवि का अन्तमंन 
पलायन 
सौन्द्य-भावना 
अभिव्यक्ति पक्ष 
मुल्याक्ून 
छायावादी काव्य लोक पर दूर से दृष्टिपात करने पर ऐसा लगता है जसे एक 
मनोरम स्वप्नलोक है । यहाँ स्वप्नों की छाया में जीवन के क्षण पलते हैं । सौन्दर्य की 
तितलियाँ इन्द्र धनुष से होड़ लेती हैं। कवि की तरल कल्पनाएँ परीलोक से आमंत्रण 
पाकर उधर ही उड़ी जा रही हैं--उड़ी जा रही हैं । सत्रीड़ कविता कामिनी, किरण 
जाल सी भिलमिल, मथु-शलथ, सौन्दर्य-विकल, शिल्प के ताजमहल में निवर्सित, रूप- 
सुरूप के सर-सर्‌ उपवनों में विलसित, अनेक लाक्षरणिक संकेतों में मुखर है । समस्त 
वातावरण जेसे मदिरा की मन्द-मन्द मादकता में अर््धनिमीलित है । लगता है कि यह 
लोक स्वर्गगा के किरणोज्ज्वल कछारों में कूल रहा है । यदि किसी छायावादी से 
उसके लोक का परिचय पूछा जाता तो शायद वह कुछ ऐसी ही शली में अपने लोक 
का परिचय देता । 
१. और कवि ? 

प्रसाद, पन्‍त, निराला, महादेवी, रामकुमार वर्मा और कुछ अन्य तथा कथित 
लोग, एक भीड़ । सभी निराश प्रेमी, सभी युनीवसिंटी और कालिजों के क्षुब्ध और रूप 
के जादू से लुब्ध-मुग्ध विद्यार्थी, नव युवक, नव युवतियाँ इस युग में अपने एकान्त 
क्षणों में छायावादी पथ पर दो चार कदम अ्रवश्य चले होंगे । 

ऐसा प्रतीत होता है जसे फ्रायड की प्रयोगशाला के द्वार पर एक लम्बा क्यू 
लगा हुआ हो--सभी अपने अन्तर्मन की कुछ विक्ृतियों से संत्रस्त | फ्रायड ने सभी 
को व्यक्तिगत रूप से कुछ नहीं बतलाया । सभी की व्याधि के एक ही लक्षण और 
एक ही निदान हैं। उसने विश्लेषण किया : अवचेतन तुम्हारे चेतन के नीचे उद्द लित 
है | दमित इच्छाग्रों के अ्ंक्रुर कुचजे हुए पड़े हैं--कितना करुण है यह दमित इच्छाओ्रों 
का जगतू । शभी अपना सर उठाती हैं। विभिन्न व्यापार-व्यवद्दार में अपनो अभिव्यक्ति 


जे 


री छकाएड इण्(ण 2 
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पाती हैं। प्रतीकों की योजना इनको छंदुमवेश देता है। उधर 'स्वप्न' बना : इधर 
कविता बनी | ग्रंथियाँ जटिल हुई : चतन-अचेतन का संघर्ष तीव्र हुआ । प्रतीक शिल्प 
में यह जटिलता प्रतिच्छायित है। वर्जनों से भरे बाह्य जगत से, इसके ठोस यथार्थ से 
इन्हें विसचि है। भीतर के किसी राग-केन्द्र पर इसकी समस्त चेतना सिमठती जा रही 
है। फ्रायड ने कुछ ऐपा ही निर्णय दिया । अपनी दु्दम वासनाओं को रूपायित करने 
की प्रेरणा भी कहीं यहीं छिपी है। इस कवि के व्यक्तित्व में सारी तड़क-भड़क ऊपरी 
है सब छद॒म है। इसका मन व्याधि-पग्रस्त है, रुणा है। कवि ने शायद पहली बार 
समभा कि सामान्य वस्तु जगत की अपेक्षा एक विशेष सत्ता और शक्ति वाला संसार 
है-- अचेतन मन का संसार | यह यथार्थ ही नहीं, प्रति यथार्थ, सर रीयलिज्म ! 
यही जगत्‌ कवि की प्रेरणा और साधना का रहस्य अपने में छिपाये है । कवि कुछ: 
कलान्त और विच्डिन्न सा जो प्रतीत होता है, वह अन्तद्व न के कारण । साहित्य के 
भ्रनेक वाद इस व्याख्या को लेकर चले--क्ले प्िकिज्म, रोमेन्टिसिज्म, रियेलिज्म और 
एस्कपिज्म । इस बौद्धिक चेतना और जागरूकता के युग में मनोविज्ञान के इस सम्प्रदाय 
ने कहा : बुद्धिवाद हमारु चेतन अहूं है। मानव जीवन के यथार्थ स्रोत तो बुद्धि से परे 
हैं। बुद्धि तो कामशक्ति का एक व्यावहारिक उपकरण मात्र है। कभी एक दार्शनिक 
ने बुद्धि से परे किसी पारलौकिक सत्ता की ओर संकेत किया था और मनुष्य के समस्त 
क्रिया-व्यापार को उससे यंत्रवत्‌ परिचालित माना था | आज इस मनोविश्लेषणवादी 
ने भी एक अन्तगु हा की ओर संकेत किया जो नित्रिड़ अन्धकार से आावृत है और 
यहीं कहीं मनुष्य की सञ््चालिका शक्ति है, उसका बोध मानव की बुद्धि से परे है । 

फिर छायावादी कवि ने अ्रपने रोग-निर्णोय के लिए डा० कार्लजुग के दरवाजे 
पर दस्तक दी । दरवाजा खुला । जुग के कमरे में व्यक्तित्व विश्लेषण का एक चार्ट 
लगा था । उसकी रूपरेखा इस प्रकार है 

[अन्तर्जञान शील : इन्ट्वीटिव टाइप 

, “इन्ट्रोवर्ट : अ्रन्तमु ख--ै 

व्यक्तित्व . “विचारशील : थिकिंग टाइप 
-एक्सूट्रोवर्ट : बहिमुं ख--- 
[ शील : फीलिंग टाइप 


प्रवत्ति शील : इन्स्टिग्टिव टाइप 

व्यक्तित्व के ये ही प्रकार हैं। इस चार्ट को देख कर छायावादी कवि ने अपने भीतर 
भाँका । उसकी समभ में भ्रपनी स्थिति कुछ-कुछ थ्राई । वह समझ गया, मैं कहां हूँ । 
पर उसने समझा कि उपन्यास या नाटक चरित्र-चित्रण को इससे अ्रधिक सुविधा पूर्वक 
समझा जा सकता है। श्रभी छायावाद कवि अ्रचेतन और स्वप्न सिद्धान्तों से श्रभिभूत 
था । उसने अचेतन के सम्बन्ध में भी जुग से एक बात सुनी । अ्रचेतन के दो स्तर हैं 

एक वयक्तिक अचेतन और दूसरा सामूहिक अचेतन । सामूहिक अ्रचेतन में पुरातन, 
सभ्यता के अदिकाल की श्रनुभूतियाँ सज्चित रहती हैं। इनका प्रक्षेपण अनेक प्रतीकों 


छायावीद ३४६ 


और जागतिक उपकरणों पर होता है। कवि की समझ में कुछ आया । पर जैसे श्रभी 
वह यही सोच रहा हो कि मेरी प्रेरणा तो सम्भवतः वयक्तिक अचेतन में हैं। साधना 
की अनेक स्थितियों में सामूहिक अचेतन भी प्रतीकोपकरणा लिए खड़ा अवश्य रहता 
है । सामूहिक अचेतन कौ अनुभूतियों को वयक्तिक परिवेश्ञ में ही ग्रहण किया जाता 
है । हैवलॉक एलिस और जुग के अनुयायियों ने काप-ग्रन्थिक स्पष्ट विश्लेषण किया । 
इसने कवि को काम की घुटनों को स्पष्ट स्वर देने की प्रेरणा दी । कामवृत्तियों की 
कलात्मक अभिव्यक्ति देने की जो परम्परा संसार में बनी; छायावादी कवि भी इस 
परम्परा से अ्रसम्बद्ध नहीं है , यहाँ समस्त मनोवज्ञानिक वादों पर विचार करना 
आवश्यक नहीं । केवल यह स्पष्ट किया गया है कि मनोविज्ञान ने व्यक्ति-्मन को जो 
विश्लेषण इस युग में प्रस्तुत किया है; उससे छायावादी कवि का कर्म भी बहुत अधिक 
प्रभावित हुम्ना । 
इन सिद्धान्तों के साहित्यीकरण के लिए एक परिवेश की श्रावश्यकता होती 
है । परिवेश तो पुराने समय से ही प्राप्त था, पर इस युग में मनोवज्ञानिक खोजों ने 
इनको देखने और विश्लेषण करने की दृष्टि प्रदान की । साथ ही व्नों के क्र र रूपों 
झ्ौर सामाजिक शक्तियों के सामने अपनी विवशताओं को सोचा और समझा । परिवेश 
झौर शअनुभूतियों ने जिस विशिष्ट व्यक्तित्व को जन्म दिया, उसी प्रकार का व्यक्तित्व 
लगभग छायावाद के कवि का था । एक ओर वयक्तिक स्वतंत्रता की प्यास और प्रेरणा 
है, दूसरी ओर पुरानी रूढ़ियों से ग्ररत्त समाज है। जागरण की किरणों का उदय है, 
पर कवि खुल कर उनका स्वागत नहीं कर सकता । इसी विडम्बना की कदुता छाया- 
बादी कवि के सभी चेतन केन्द्रों में भर गई श्ौर घुटन, कुशठा, दमन ! 
२. प्रवर्तक कौन : 
यह प्रइन भी स्वाभाविक है । छायावाद की स्थिति समसामयिक होते हुए भी, 
इस प्रशन्‍न पर सभी एकमत नहीं । एक परिसंवाद चला।"* उसका सारांश 
यों है- 
सियारामशरण गुस्त--[ शुक्लजी को आधार बनाते हुए ]--मं थिलीशरण गुप्त 
और मुकुटधर पारडेय को ही हिन्दी कविता की नई 
धारा ( छायावाद ) का प्रवर्तक मानना चाहिए । प्रमुख 
छायावादी कवियों ने अपनी कविता प्रारम्भ में हरि- 
गीतिका के ररों में मुखरित की है । 


विनयमोहन हम आाखन लाल चतुर्वेदी की १६११-१३ की रचनाओं में 
नवीन होली के दर्शन होते हैं। वे ही छायावाद के सबसे 
पहले कवि माने जाने चाहिए। 


१. आवन्तिका;, जनवरी, ९६४ 
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मन्ददुलारे वाजपेयी--- समच्वय के स्वरों में |-१६१३-१६२० के बीच, की 
2778 रचनाओं में. स्वच्छ्दतावादी काव्य प्रवृत्ति मिलती है। 
इसी में छायावादी विशिष्ट शेली के बीज कहीं हैं । 
मुकुटधर पाणडे, रामकृष्णदास और प्रसाद में छायावाद 
को प्रयोगावस्था के चिह्न देखते हैं। छायावाद की 
राष्ट्रीय शाखा का उद्भव झौर उन्मेष माखनलाल चतु- 
बेंदी और बालक्ृष्ण शर्मा नवीन! की रचनाओं में 
मिलता है । मेरे विचार से निराला छायावादी शेली की 
भ्रपेक्षा स्वच्छन्दवादी भावधारा के-प्रधिक निकट हैं ॥ 
गुप्त जी से छायावादी कविता का दूर का भी सम्बन्ध नहीं था। उनका 
ब्यक्ति, उनकी प्रकृति भर उनका अ्रदर्श कभी छायावाद के अनुकूल नहीं था । उनके 
संस्कारों के सम्बन्ध में दो मत नहीं हो सकते । यदि उनके कुछ गीतों में वयक्तिक श्रनु- 
भूति मिलती भी है, तो वह एक परम्परा बनाने में समर्थ नहीं। साथ ही प्रत्येक 
बंयक्तिक गीत-परम्परा छायावादी नहीं है । अधिक से अ्रधिक गुप्त जी के गीतों में कुछ 
रहस्यवादी दार्शनिकता देखी जा सकती है । माखनलाल चतुर्वेदी में कहीं-कहीं भ्रवश्य 
छायावादी शिल्प की राँक़ी मिलती है, पर वे व्यक्तित्व से 'एक भारतीय आ्रात्मा' हैं। 
छायावादी जीवन-दर्शन को उन्होंने न तो स्वीकार किया और न उसकी उन्होंने व्याख्या 
की । छायावादी कवियों ने अपनी क्ृतियों की भूमिकाओं में अपने दृष्टिकोण को स्पष्ठ 
करने की चेष्टा की है। प्रसादजी ने सर्व प्रथम छायाव'दी के जीवन-दर्शन की स्थापना 
की । केवल उन आलोचकों को ही उत्तर नही दिया जो इस धारा को शुद्ध विदेशी 
नकल मानते थे, अपितु भारतीय स्रोतों से इस जीवन-दशशन को पुष्ट किया | इसलिए 
यदि प्रसाद जी को ही छायावाद का प्रवर्तक मानना सुविधा जनक रहता है । किसी 
व्यक्ति को इमके प्रवर्तन का श्रेय देना कोई महत्त्वपूर्ण बात नहीं है। वास्तव में इस 
प्रवृत्ति का प्रवर्तत एक नवोदित विचारधारा ने किया | इस विचारधारा का वहन उस 
समय के मध्यवित्तीय शिक्षित मस्तिष्क ने किया । मध्यवर्गीय तवगुवक अ्रपनी समस्त 
जागृतियों और कुरठाओं को लेकर इस घारा का प्रचलन कर रहा है। कुरुठा ने उसे 
विवश कर दिया है और इस विवशवता ने बौद्धिक जागरुकता श्रौर वेज्ञानिक विश्लेपण 
से काट दिया है। वह अच्तर्नादि-युक्त अन्तमु ख आर रहस्यावृत गोतों के चित्र-विधान 
में लग जाता.है । इस प्रवृत्ति ने श्रपने समय में बड़ी लोकमियता प्राप्त की । 
३० छायावाद क्‍या ? 


ु शायद इस पर कुछ पहले ही लिखा जाना चाहिए था | दिवेदी यगीन आदझ्ष- 
वादी, आदश मानववादी, या नतिकता के निरपेक्ष मान-मल्यों के लिए आलोचक 
छाया वाद को स्वीकृति नहीं दे रहे थे । पुरानी अभिरुचि का किसी नवीन विधा से 
सुमझोता करना इतना अ्सान होता भी नहीं है। रूड़ श्र बद्ध श्रभिर्शच को गति- 


/_#* कान... दीए+ ७ 


शील होने के लिए कुछ समय चाहिए । उन्होने ही सम्भवतः इसे छायावाद नाम से 


छायाव|द्‌ है४ ३) 


पुकारा । इसमें सम्भवतः यह व्यंग्य था कि सत्य के कठोर रूप से विमुख कवि सत्य के 
अचेतन पर पड़े अतिवयक्तिक छायाभास को लेकर चल रहा है। न उसका कोई आदर्श 
झ्ौर न कोई स्वस्थ जीवन-हृष्टि । 'छायावाद' नाम छायावादियों को अधिक पसन्द नहीं 
झ्राया, जिस प्रकार 'प्रयोगवार्दा नाम प्रयोगवादियों को नहीं रुचा। पन्तजी ने इस 
सम्बन्ध में एक स्पष्टोक्ति भी की : 'छायावाद नाम से मैं सम्तुष्ट नहीं हुँ । यह तो द्विवेदी 
युग के श्रालोचकों के द्वारा नई कविता के उपहास का सूचक है।”'* 'छाया' तो 
अस्पष्ट होती ही है : 'बाद' भी एक भयड्ूर शब्द है। साहित्य में आाकर यह एक सम्प्र- 
दाय या पूर्वाग्रह का वाचक हो जाता है। इसमें 'छाया' को फँसाकर द्विवेदीयुगीत 
झलोचक खिलखिला उठा । 


ऐतिहासिक हृष्टि से यह द्विवेदीयुगीन प्रवृत्तियों की एक प्रतिक्रिया है। कुछ 
लोग छायावाद को रीतिकाल की भी प्रतिक्रिया मानते हैं । पर रीतिकालीन प्रवृत्तियों 
को तो भारतेन्दु-युग ने ही ललकार दिया था | ललकार ही नहीं दिया था, उसको 
समाप्त करके एक नवीन युग का निनाद भी कर दिया था। विषय-बोध और शिल्प- 
वित्रि दोनों ही रीतिकाल से भिन्न हो गए थे। राष्ट्रीय भावना की प्रतिष्ठा, गद्य का 
विक्राप्त और ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली का प्रयोग, ये प्रतिक्रिया-सूत्र रीतिकाल 
को साहित्यिक संग्रहालय की वस्तु बना देने को पर्याप्त थे। भारतेन्दु-युग के ये प्रति- 
क्रिया-सूत्र द्विवेदी युग में व्यापक बने। राष्ट्रीयवा के साथ आदशं मानववाद, या 
मानवतावाद स्थापित हुए । भाषा का व्याकरशिक हषि से, नवीन अथार्थताग्रों और 
भावबोधों के अनुसार परिष्कार हुआ । गद्य शआलोचनात्मक हो चली । रामचन्द्र शुक्ल 
इस युग की एक सबल विचार-शक्ति मानी जा सकती है। शुक्लजी ने जहाँ कई अन्य 
कार्य भी किए, वहाँ भक्ति के पुतमृ ल्याड्भून के द्वारा उसकी पुनरुत्थानमयी प्रतिष्ठा 
की । भक्ति में भी महाकाव्य प्रवृत्ति के पोषक तुलसी में उन्हें वे मुल्य मिले जो आधु- 
निक जीवन की व्याख्या में भी उपयुक्त स्थान रख सकते हैं। साथ ही रस-सम्प्रदाय 
का नवीन संस्कार करके उन्होंने रस--भक्ति (--तुलसी) से युक्त एक नतिकतावादी 
मानदराड बताया । पर इस मानदणशड में व्यक्ति का अपना परिप्रेक्ष और अपने राग 
तन्तु उपेक्षित रह जाते हैं| 'भ्रहू की उपेक्षा करके एक व्यापक, भ्रखशड आदर्श की 
स्थापना से जीवन का नवीन यथार्थ क्षुब्ध हो गया । राजनंतिक दृष्टि से गांधी ने जो 
आदर्श बनाया था, प्रायः वही द्विवेदी युगीव इनिवृत्तों का उपजीव्य बन गया। पर 
राष्ट्रीय चेतना के साथ मानवसात्र का भाववोध भी सजग होने लगा था। व्यक्ति 
बताम 'तमाज' संघर्ष भी विदित् दाशनिक विचारणाम्रों से अपने पक्ष-समर्थन में लगा 
था। इस प्रक्रार के वातावरण में प्रतिक्रिया जगती ही है। वस्तुतः ट्विवेदी युगीन 
प्रवृत्तियों के विरुद्ध छायावाद एक अ्रतियथा्थवादी प्रतिक्रिया है। इसने द्विवेदी युगीन 
भ्रादर्श से समन्वित 'इतिवृत्त' को हिला दिया । 'इतिवृत्त' पर जो तवीन जीवन-हृष्टियों 
के कुछ टुकड़े चिपका दिए थे, भर गए । गीत एकान्त वयक्तिक क्षणों को समेटने के 


१ अवन्तिका, जनवरी, ४४ 
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लिए तत्पर थे । यदि 'इतिवृत्त! का 'कामायनी' या 'तुलसीदास' के रूप में छायावादी 
अवतार हुआ भी तो यथाथ से निरपेक्ष आदर्शो से यह मुक्त हो चुका था। मनुष्य को 


राग-सत्ता या चेतत के चिर विकासशील झायाम इनकी घटनावली को छोटा करके 
थ्रा बेठे । इस प्रकार छायावाद ने सच्चे श्र्थ में द्विवेदी युग के प्रति प्रतिक्रिया की । 
द्विवेदों युगीन श्रालोचकों को भी प्रतिक्रिया का सामना करना पड़ा । नन्ददुलारे वाज- 


पेयी और डा० नगरेन्ध ने मुख्यतः छायावाद की जीवन-हृष्टि और शिल्प-विधि का समर्थन 
किया । 


शुक्लजी ने छायावाद की नवीन शली को देखकर एक आकर का अनुभव 
सम्भवतः किया था | इसकी ग्रभिव्यञ्जना शली श्रनेक सम्भावनाओं से गर्भित थी। 
श्रत: उनकी प्रथम प्रक्रिया छायावाद को एक नूतन अभिव्यञ्जना के विवर्त के रूप में 
देखते की हुई | साथ ही उन्होंने कुछ प्राध्यात्मिक सूत्रों की कल्पना का आभास भी 
स्तायावाद में पाया । उन्होंने इन दोनों दृष्टियों से छायावाद का स्पष्टीकरण इस प्रकार 
किया : “रहस्यवाद के श्रन्तर्गत रचनाएँ पहुँचे हुए पुराने सन्‍्तों या साधकों की उस 
वाणी के अनुकरण पर होती हैं जो तुरीयावस्था या समाधि-दशा में नाना रूपकों के 
रूप में उपलब्ध आध्यात्मिक ज्ञान का आभास देती हुई मानी जाती थीं । इस रूपात्मक 
आभास को यूरोप में 'छाया' कहते थे। इसी से बंगाल में ब्रह्म समाज के बीच उक्त 
वाणी के अनुकरण पर जो आध्यात्मिक गीत या भजन बनते थे वे छायावाद कहलाने 
लगे ।” इस प्रकार शुक्लजी ने तुरीय' अवस्था के द्वारा अवचेतन के समकक्ष कवि- 
मन को रखा । आधुनिक शब्दावली का प्रयोग उन्होंने नहीं किया है। इसमें भी सन्देह 
नहीं कि छायावादी गीतों की प्रतीक-पोजना और अभिव्यञ्जनासामग्री श्राध्यात्मिक 
छाया से आविष्ट है। भ्रभिव्यञ्जना का आवेश-पक्ष इसी सामग्री के बल पर समृद्ध 
है। शुक्लजी ने दोनों ही तत्त्वों को समझा । उनका मत यह नहीं था कि इस कविता 
का केन्द्रीय स्पन्दन ही आध्यात्मिक है। उन्होंने शेली के इस पक्ष को भी उभार दिया । 
महादेवी वर्मा ने इस विधा में सर्वात्मवादी दर्शत पाया : छायावाद का मूल दर्शन 
सर्वात्मवाद में है ।' इस प्रकार आगे के कुछ लेखकों ने एक दाशनिक प्रेरणा को 
स्वीकार करना आरम्भ किया । किसी-किसी ने अज्ञात सत्ता की प्रकृतिगत छाया से 
इस विधा का सम्बन्ध जोड़ दिया और इसको रहस्यवादी आ्रावरण प्रदान किया; 
“विश्व की किसी वस्तु में एक अज्ञात सप्रारा छाया की काँकी पाना अथवा उसका 
आरोप करना ही छायावाद है ।* डा० गुलाबराय ने भी इसमें एकात्मवादी दर्शन 
पाया : “छायावाद और रहस्यवाद दोनों ही मानव और प्रकृति का एक आध्यात्मिक 
ग्राधार बतला कर एकरात्मवाद की पुष्टि करते हैं | बाबूजी ने अ्रांध्यात्मिक दृष्टि से 
छायावाद और रहस्यवाद को समात कर दिया। इससे आगे दोनों को एक समभने 
का भ्रम फला । वास्तव में रहस्यवाद श्राध्यात्मिक अनुभूतियों की छवियों से उद्दिक्त 
. ३ हिन्दी साबित्यिका इतिहस।.......................हः 
२, गंगाप्रसाद पाण्डेय : 'छायावाद रहस्यवाद' पृ० २४ 
३ काव्य के रूप, १० १२७ 
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है | छायावाद में ऐसी कोई पृष्ठभूमि स्पष्ट नहीं है। वाजपेयी जी जरा सम्हल गए । 
उन्होंने आध्यात्मिक पक्ष का निराकरण तो नहीं किया, शायद वे समभते थे कि 
आ्राध्यात्मिक पक्ष से विच्छिन्न होकर छायावाद की झ्राधार-भूमि कुछ दुर्बल पड़ जायगी । 
इसीलिए उन्होंने नपे-तुले शब्दों में कहा : “नई छायावादी काव्यधारा का भी एक 
आध्यात्मिक पक्ष है, परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धारमिक न होकर मानवीय और 
सांस्कृतिक है ।** यदि वाजपेयी जी “एक आध्यात्मिक पक्ष भी है” लिखते तो उनकी 
विचार-श्रे णी अधिक स्पष्ट होती। वास्तव में आध्यात्मिक पक्ष तो है, पर केवल 
प्रतीक-विवान में । 
प्रसाद जी ने छायावाद का तत्वान्वेषण इस प्रकार किया है : 'कविता के क्षेत्र 
में पौराणिक युग की किसी घटना अथवा देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्शान से 
भिन्न जब्र वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अ्रभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे 
छायावाद के नाम से अभिहित किया गया ।”* प्रसाद जी की परिभाषा में ये तत्त्व हैं : 
( १ ) प्रतिक्रिया का ऐतिहासिक रूप; ( २ ) वेदना; ( ३ ) स्वानुभूति । प्रतिक्रिया 
के ऐतिहासिक रूप पर पहले विचार किया जा चुका है। वेदना' महत्त्वपूर्ण तत्त्व है । 
इसका धरातल मानसिक है । बाह्य परिस्थितियों के परिज्ञान और आन्तरिक जीवन 
की राग-संकुल स्थिति में जब सामजञ्जस्थ घटित नहीं होता, तो एक विकर्षण और 
घुटन की स्थिति उत्पन्न होती है। इसमें बाह्य परिस्थितियों के विश्लेषण के बौद्धिक 
व्यापार से विरत होकर कवि भअन्तर्व्यापी असन्तोष को अनुभूति का विषय बनाता है । 
इसी अ्रसन्तोष की अन्तमु ख प्रक्रिया बिदना' होती है। अ्रनुभूति के साथ जुड़ा हुआ 
'स्व' वयक्तिकता की ओर संकेत करता है । इस प्रकार छायावाद का अध्यात्म-नि रपेक्ष 
विश्लेषण प्रसाद ने स्पष्ट किया । डा० नगेन्द्र ने अन्त में बड़े बल के साथ छायावाद 
के साथ मानी जाने वाली श्रध्यात्म प्रेरणा का श्रामूल निषेध कर दिया : 'कोई आध्या- 
त्मिक प्रेरणा छायावाद के मूल में है--यह मानना भ्रान्ति होगी ।3 इसके स्वरूप को 
नगेन्द्र जी ने यों व्यक्त किया है : आज से बीस-पच्चीस वर्ष पूर्व युग की उद्बुद्ध चेतना 
ने बाह्य अभिव्यक्ति से निराश होकर जो आत्मबुद्ध श्रन्तमु खी साधना आरम्भ की वह 
काव्य में छायावाद के रूप में अभिव्यक्त हुई। जिन परिस्थितियों ने हमारी कर्मवृत्ति 
को अ्रहिसा की ओर प्रेरित किया, उन्हीं ने भाव-वृत्ति को छायावाद की ओर | उसके 
मूल में स्थूल से विमुख होकर सुक्ष्म के प्रति आग्रह था ।४ इस परिभाषा के तत्त्व 
बहुत ही स्पष्ट, वज्ञानिक और तटस्थ हैं । नगेन्द्र जी ने इस पर विचार करने के लिए, 
एक शीष॑क-विन्यास दिया है--- 
१. जीवन की सामान्य और निकट वास्तविकता के प्रति एक उपेक्षा; 
२. व्यक्तिवाद : दो रूप 
१. आधुनिक साहित्य, ए० ११८ 
२. काव्य कला तथा अन्य निबन्ध । पृ० १५३ 
३, आधुनिक दिन्दी साहित्य, भाग *, छायावाद की परिभाषा | 
४. बही, १० ६४ 
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७, ४, अभिव्यक्ति प्रकृति-प्रतीकों के माध्यम से 
७, ४ सर्वात्मिवाद 
७. ६. कुंशठा से प्रेरित होने के नाते प्रथम श्र शी का काब्य नहीं 
७. ७. देन : नवीन सौन्दर्य-चेतना, प्रभिरुचि का परिष्कार, श्रन्तर्मत- 
प्रवेश, भाषा-संस्कार भौर कुछ मह।न्‌ कृतियाँ--कामायनी जेसा 
समृद्ध रूपक, पललव झोर युगानत की कहा, 'नीरजा, 'परिमल, 
अनामिका' । ये ही छायावाद के गौरव स्तम्भ हैं । 
७. 5८, छुलबा--उसकी समृद्धि की शामता हिन्दी का केवल भक्ति- 
काव्य ही कर मकता है | 
यह नगेन्द्र जी का सूत्र-विधान है | यह एक विशेष बल भ्रौर मुस्तेदी के साथ रखा 
गया है--शली से यह ब!त स्पष्ट है। छायाबाद जब हासोन्‍्मुखी होने लगा तब वह 
अग्रालोचक तिलमिला सकता था कि छायावाद उसकी श्राँखों के सामने क्या होने लगा 
है । इसकी शव-परीक्षा भी बड़ी जल्दी ही झारम्भ हो गई । 'प्रयोग' को छायावाद को 
दबा कर आता था । प्रगति पहले छायावाद का ध्वंस करता चाहती थी। समरत 
छायावादी सृष्टि इतनी जल्दी स्पष्ट रूप से वायवी हो जायगी, यह किस को झाशा थी | 
शव-परीक्षकों ने छायावाद के विरुद्ध ही निर्णय दिए--यह स्वाभाविक भी था। डॉ० 
नगेद्ध ने समस्त वातावरगा देख कर एक स्पष्ट भौर संक्षिप्त मृल्याडुन करके, निष्पक्ष« 
भात र से महान को महान्‌ और दूुर्बल को दुबंध कहा। यदि आलोचक छायावाद कीं 
प्रतिश की रक्षा का दायित्व समझ कर खड्गहस्त हो जाता, तो पूर्वाग्रही या प्रति- 
क्रियावादी कहा जाता । अ्रत निष्पक्ष दृष्टि से सार का सूत्राद्भूनत कर दिया है जसे 
श्रागे की साहित्य-मदि के साथ युक्त व्यवहार करने को तयार हो गया है | पर कुछ 
तत्त्वों पर कुछ और स्पष्टीकरण झावश्यक है। इस सूची के कुछ तत्त्वों को लेकर कुछ 
ओर विचार किया जा सकता है । 
9. कवि का श्रस्तरन--- 
कवि का अन्तमं न कुरिठत है । यह कालिज जाने वाले मध्यवित्तीय नवयुव॒क वर्ग 
का प्रतिनिशच्चित्व करता है । कालिज में अंग्रेजी साहित्य भी गढ़ाया जाता था और 
योरोप के उन्प्रुक्त प्रेम का वातावरण भी छुन-छमन कर झा रहा था। फ्रांस एक से एक 
फंशनेबुल जीवन-रूपों की सृष्टि कर रहा था : फ्रांस फेशन और उस्पुक्त प्रेम का सबसे 
बड़ा केन्द्र बन गया। फ्रायड को भी वहाँ की विचार-धारा, वहाँ के आचा र-व्यवहार, 
कला-साहित्य में अभिवः प्रवेश करमे का अवसर मिला | यह सब कालिज के विद्या- 
थियों को प्रभावित कर रहा था। यहाँ तक कि इस कवि की रहुत-सहन और भंगिमा 
भी उन्हीं तरलताश्रों से युक्त थीं | वस्तुत: जागरण और कुशठा के मिश्रण की उप 
स्थिति हो गई थी । 
छायावादी कवियों में दर्शन का संस्कार भी अवश्य था । प्रसाद जी के शव 
शास्त्रों के अध्ययम और तिराला जी के दार्शनिक संस्कारों को भअ्रस्वीकृत नहीं किया 
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जा सकता । पंतजी की सौन्दर्य-भावना श्रारम्भ में दर्शन की छाया से मुक्त रही : यही 
कारण है कि उनके आरम्भिक स्वरों में एक दार्शनिक जिज्ञासा या प्रौढ़ कौतृहल नहीं 
है । उनमें बाल-सुलभ विस्मय अ्रधिक है। श्रागे सम्भवत: उनको कुशठा की स्थिति में 
होकर भी गुजरता पड़ा और दहन की हलकी छाया भी कुछ सघन होती गई । महा- 
देवी को दाशंनिक पृष्ठभूमि प्राप्त है। वयक्तिक वेदनानुभूतियाँ उनके सौन्दर्य-बोध के 
साथ उलभी हुई हैं । किन्तु दाशनिक पृष्ठभूमि हो चाहे न हो, मानसिक कुशठा का तत्त्व 
सभी आलोचक स्वीकार करते हैं । 

कुशठा 'प्रकृति' नहीं 'विक्ृति' है। मानसिक अगति या गनिहीनता के क्षणों 
का प्रतिनिधित्व कुशठा करती है। कुशठा वयक्तिक स्तर पर क्रान्ति को नहीं एक 
ग्रस्तमु ख प्रतिक्रिया को जन्म देती है। मन की स्वाभाविक गति कुशठा से अभिश्षप्त 
होकर जड़ हो जाती है। मार्य-निश्चय का विवेक भी बहुत कुछ कुशिठत हो जाता है । 
फलत: व्यक्ति-प्रत्य समाज-सापेक्षिता में ग्रहण नहीं किया जाता । जीवन की सापेक्षिता 
भी छूटने लगती है । इस कुशिठत मानसिक वातावरण में जीवन की आस्था तिरो- 
हित होने लगती है और मन दशड्भाकुल हो जाता है। कवि का अहम्‌ कुशठा के कारण 
इतना क्षीण हो जाता है कि उसकी सम्पूर्र स्वीकृति कवि नहीं कर पाता । इस वबाता- 
वरण में जो मानसिक क्रियाएँ होंगी, वे यातों क्षतिपुरक होंगी श्रथवा आत्म-विस्मृति 
वाली । आत्म-विस्मृति और उतन्माद एक निविध्न और रज्भीन कल्पना-लोक या स्वप्न- 
लोक की रचना करता है। जीवन के यथार्थ और भाव-बोध से विच्छिन्न कवि 
कल्पता-लोक में विराम लेना चाहता है। उसकी दृष्टि काल्पनिक प्रात्मतुष्टि में उलभ 
जाती है। काल्पनिक आत्मतुष्टि का वायवी प्रयत्न आत्मानुभूति की ऊँचाइयों से भ्रस- 
म्पक्त होकर आत्मरति में संलग्न होता है। स्व॒रति मानसिक रोग है। इस समस्त 
वातावरण में स्वस्थ श्रह्ूं की स्थापना नहीं हो पाती । जीवन के प्रतिया श्रहं के प्रति 
छायावादी कवि की कोई विशेष हृष्टि नहीं रहती, एक आवेश रहता है जो काल्पनिक 
क्षणों को उद्दीत्त करता है और आत्मोन्माद की स्थिति पंदा करता है। यदि इस 
आवेश या आवेग को एक व्यापक जीवन-हृष्टि मिल जाय तो विघटित जीवन-मुल्य 
फिर से संघटित हो सकते हैं। पर कुरठा व्यापक-हृष्टि को अवरुद्ध कर देती है । व्यापक 
दृष्टि जीवन के विवेक और उसकी समग्नता से प्राप्त होती है। संक्षेप में यही छायावादी 
कवि का विड्म्बनापूर्ण अन्तर्लोक है । 
५. पलायन--- 

कुश्ठा यदि मानसिक जीवन की अ्रगति है, तो पत्रायन बाह्य जीवन की | 
पलायन एक प्रकार से श्रगति नहीं, विपरीत गति का ही नाम है। पलायन की प्रवृत्ति 
का नियंत्रण विवेक और श्रहं की मर्यादा-स्वीकृति से होता है। इन दोनों ही का अभाव 
होने पर पलायन की गति को तीज्र बना देता है। इस काल के कवि का सावनबोध 
सामूहिक अ्रवचेतन के तत्त्वों या विचित्र प्रकार की वर्जनाश्रों से पीड़ित था। समस्त 
बाह्य जगत्‌ कुशिठित कवियों को वर्जनाश्रों का ही पुज्जीभूृत रूप प्रतीत होता था। 
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वर्जन श्रान्तरिक वृत्तियों की बहिगंति १२ एक दवाब बन जाता है। श्रह की शक्ति के 
श्रभाव में किसी प्रेम के प्रति आ्रास्था नहीं जमती । श्रपनी अनास्था को भी कवि खुल- 
कर नहीं कह सकता क्‍यों कि निर्बल अहं के कारण उसमें आत्मविश्वास जागृत नहीं 
हो पाता । आत्मानुभृति इन बर्जनों से ग्राकुल-ब्याकुल होकर पलायन शील हो 
जाती है। 
पलायन की भी एक दिशा होती है | पलायन स्वयं किसी मुल्य की स्थापना 
नहीं कर सकता । पर सामने एक निरपेक्ष कल्पना-लोक ग्रवस्थ रखता है । यहीं पर 
असीम-ससीम जंसी दब्दावली पर आधारित एक दार्शनिक संस्पर्श मिलता है। “इस पार' 
से 'उस पार' की यात्रा का नाम 'पलायन' को दिया जाता है| इस प्रकार पलायन का 
नामक रण भ्न्तर्यात्रा या रहस्ययात्रा के रूप में होता है। यही पलायन का तथाकथित 
उदात्तीकरण है । स्पष्ट बात यह है कि इस वर्जन के वातावरण ने जिस राग-प्रक्रिया 
को रोक दिया था, वह विमुख हो गई है । वर्जन की व्यञ्जना बच्चन ने स्पष्ट रूप से 
की है--- 
पाप मेरे वास्ते है, नाम लेकर भ्राज भी तुमको बुलाना' 
पाप की घारणा भी वर्जत का ही एक धर्म-स्वीकृत रूप है। नवीन विवेक पाप को 
इन रूढ़ परिभाषाओं से मुक्त होने की चेष्टा कर रहा है, पर छायावादी कवि यह नहीं 
कर पाया । कवि की स्पशेक्तियाँ पाप में निहित वर्जनाओों की दृष्टि से नग्न बासना के 
उद्गार बन जाते हैं। बच्वन ने स्पष्ट कहा--- 
में छिपाना जानता तो, जंग मुफ़े साथू समभता। 
शत्रु मेरा बन गया है, छल रहित व्यवहार मेरा । 
कह रहा जग वासनामय हो रहा उद्गार मेरा। 
पाप की परिभाषा की परम्परा अनेक छझूड़ियों और वर्ग-चेतना की विक्वतियों से समा* 
विष्ट रहती है। उदबुद्ध चेतना इनसे बाध्य नहीं होती । पर जब अहं अबल होता है तो 
इनमे जूक नहीं सकता । अनुभूति की प्रकृति और अभिव्यक्ति में छल-छद॒म भ्रा जाता 
है। न जाते कितने अपरिहाय॑ ग्राग्रह उस कवि को पलायन करने की प्रेरणा देते हैं । 
कवि भ्रन्ततः कह उठता है-- 
ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे धीरे। 
जिस तिर्जन में सागर नहरी 
अम्बर के कानों में गहरी 
निशछल प्रेम कथा कहती हो 
तेज कोलाहल की अ्रवनी रे । 
डा० नगरेद्ध ने इस प्रवृत्ति-प्रक्रिय को पलायन कहना उचित नहीं समझा ! 
उन्हींने इसके|सग्बन्ध में अपने विचार इस प्रकार व्यक्त किए हैं : “आज के श्रालोचक इसे 
पल्रायन कह कर तिरस्कृत करते हैं, परन्तु यह वास्तव को वायवी या भ्तीन्द्रिय रूप देना 
ही है--जो मूल रूप में मानसिक कुशठाओं पर आश्चित होते हुए भी प्रत्यक्ष रूप में 
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पलायन 22033 23020 :400%:/3 33 रूप नहीं हैं वेल्विवप री अ्रन्तिमसी हृष्ठि डालते हुए उसको वायवी अथवा 
झ्रतीन्द्रिय रूप देने को यह प्रवृत्ति हो छायोवाद कौ मूल-वृत्ति है। उसकी सभी अन्य 
प्रवृत्तियों की इसी अन्तमु खी वायबी वृत्ति के आ्राधार पर व्याख्य। की जा सकती है 
पर प्रतीत ऐसा होता है कि वास्तव का परिज्ञान इस कवि को न व्यापक था और न 
अपने प्रकृत रूप में ही था। परिज्ञाव अपनी कुशठाग्रों के सन्दर्भ में इसने एकाड़ी बना 
दिया है । इस परिज्ञान के पीछे जीवन के प्रति श्रास्था और स्वस्थ श्रहूं की प्रतिण का 
ग्रभाव है। वास्तव को भअ्रतीर्द्रिय बनाने की प्रक्रिया भी कुछ बहुत स्पष्ट नहीं है । 
वास्तव की तो यह कवि उपेक्षा करता है । उपेक्षा की दृष्टि रखने वाला वस्तुगत यथार्थ 
का समग्र दर्शन नहीं कर सकता । इस उपेक्षा-भाव के कारण वह वास्तव का रूपान्त- 
रण नहीं करता । वह एक अन्वेषण करना चाहता है। अन्वेषण एक बौद्धिक प्रक्रिया 
है | श्रत: अपनी ही कुशठाम्रों से आक़रान्त कवि नवान्वेपण के प्रति भी ईमानदार नहीं 
रह पाता | अपनी पराजयों और विकासहीन अहूं की कठुताओों को वह छद॒मावरण 
देने की प्रक्रिया में पहले प्रवृत्त होता है । तत्पश्चात्‌ उस छुद्मावरण की कल्पित स्वर्ण- 
सज्जा की जाती है । और एक कल्पना-लोक की सृष्टि हो जाती है। दर्शन और 
अध्यात्म के भ्रभास कृत्रिम किरणों का छविजाल बनाने में समर्थ होते हैं। यह सब 
पलायन की प्रवृत्ति ही है। यह पलायन उसे स्वर्ण श्रतीत की ओर भी ले जा सकता 
था और आशापुर्ण भविष्य की ओर भी । स्वर्ण-अतीत भी वर्तमान कुशठाओ्रं के सन्दर्भ 
में वर्जतों की परम्परा में एक कड़ी जैसी ही लगती है| वर्तमान वस्तु जगत के स्थूल 
असन्‍्तोष के लिए स्वर्ग अतीत पलायन लोक बन सकता है। पर सामाजिक वर्जनों 
झौर पाप की धर्म-रढ़ परिभाषाओं से कुशिठत मत अतीत को भी पलायत लोक नहीं 
बना सकता । राष्ट्रीयतावादी कवि स्वर्णों भ्रतीत से जागरण और प्रेरणा के कुछ क्षण 
उधार ले सकते थे | छायावादी कवि का अ्रमन्‍्तोष और कुशठा अचेतन के घ्तरों से 
छूत रही थी । श्रतीत की पुनर्योजिना के आधार पर बना पलायन लोक चेतन और 
बौद्धिक क्रियाश्रों की अपेक्षा करता है । 

भविष्य को भी पलायनं-लोक बताना कठिन था। भविष्य के साथ झ्ाशामय 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना भी कुशठा की मनोवृत्ति में सम्भव नहीं । जसा कि 
पहले देखा जा चुका है, कुराठा अगति का प्रतीक है और भविष्य की परिकल्पना एक 
स्वस्थ मानसिक गति, जीवन के प्रति आझास्था, जूकने के साहस और व्यक्तित्व के 
विश्वास पर निर्भर रहती है । वर्तमान के यथार्थ और भावबोध का बौद्धिक जागरू+ 
कृता के साथ समग्र परिशीलन और वर्जनों से प्राप्त पुस्त्व ही भविष्य के प्रति श्राशा- 
वान बना सकता है। पर यह स्थिति छायावादी की नहीं है । वर्तमान के स्थुल यथार्थ 
से वह विमुख है । भ्रतः स्व॒र कुछ इस प्रकार का होगा : 'हग देख जहाँ तक पाते हैं, 
तम का सागर लहराता है ।' 

स्वर्ण श्रतीत श्रौर आशापूर्ण भविष्य के पलायन-लोक इस कवि की सामर्थ्य 
में नहीं रहे। एक स्वप्त लोक रह गया । इसमें दिवास्वप्नों का प्रालोक है। 
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दिवास्वप्नों की गति बसे भविध्योन्मुख होने को मचलंती है, पर ठोस भ्राधार के अभाव 
में उसकी गति वृत्ताकार हो जाती है : झ्रादि-अन्त हीन । गति प्रगति नहीं बन पाती । 
स्वप्न बर्जनों से उत्पन्न कुरठाओों और दमित वासनाझों का रज्भीन प्रतीक विधान है । 
इसमें स्वप्नों के श्राश्षय का करत त्व नहीं रहता : एक मनोवेज्ञानिक विवद्ञता रहती है। 
उसे स्वप्त देखने ही पड़ते हैं। यह कलाकार की अभिव्यक्ति सम्बन्धी वह विवशता 
नहीं जो अपनी बौद्धिक प्रक्रिया में या अवुभूतियों के वेग में उच्च कला-सृष्टि का कारण 
बनती है । यह कुरशिठित मन की आात्मतुष्टिपरक विवश्वता है, जिसमें रज्भीनी तो पर्याप्त 
है पर जीवन्त क्षणों की सद्यता और उद्बुद्धि जन्य स्वस्थ परिणति का अभाव रहता 
है: भरत: पलायन लोक जग के उस पार कहीं बनता है। उसका रूप आ्ात्मतुष्टि 
प्रक है-- 
हमें जाना है जग के पार 
जहाँ नयतों से नयन मिले 
ज्योति के रूप सहस्न खिले 
सदा हो बहुती नव-रस धार, 
वहीं जाना, इस जग के पार | --निराला 
स्वप्न लोक की तुष्टिकारी प्रेयसी का वायवी और ग्रमांसल रूप इस प्रकार का होगा[-- 
कौन तुम अतुल, अरूप, अनाम 
अ्ये अभितव अभिराम ! 
मूदुलता ही है बस आकार 
मधुरिमा--छवि. श्ृज्जार; 
त॒शभ्रड्धों में है रड्भ, उभार, 
न भृदु उर के जद॒गार; 
निरे साँसों के पिजर द्वार, 
कौन हो वुम अकलडू श्रकाम | --पन्त 
रविबाबू की 'निरुद्देश्य यात्रा” पें इसी पलायनन्यात्रा की गूंज है। निरालाजी ने 
इसका अनुवाद इस प्रकार किया है--- 
क्या वही तुम्हारा देश 
ऊमि-मुखर इस सागर के उस पार--- 
कनक-किरण से छाया भ्रस्ताचल का परदिचम द्वार ? 
इन्हीं संकेतों में भ्रध्यात्म का एक रज्भ ऊपर से देखने को मिलता है। पर थोड़ी ही 
देर बाद रज् तिरोहित हो जाता है। प्रकाशचद्ध गुप्त ने पलायन की स्पष्ट स्थिति 
छायावाद में देखी है : “,,.छायावाद संकेतों की भाषा है श्नौर उसकी प्रमुख प्रवृत्ति 
पलायन की भावना है। 
६५ सौरदर्य-भावता--- 
छायावादी कवि का सौन्दयं-बोध भी एकाज्ी है। इसके कारण हैं उसकी 
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सोन्दर्य-मांवना का यथार्थ से विच्छिन्न हौना श्रौर सौन्दर्य की जीवन-सापेक्षिता का 
श्रभाव । सोन्दर्य-बोध के साथ एक रहस्य का भीना पर्दा अवश्य पड़ा मिलता है : उसमें 
जग-जीवन से पृथक्‌ किसी दिव्यज्योति का आभास कभी-कभी छायाबादी कवि पा लेता 
है । पर बस्तुत: बह पा नहीं लेता । सौन्दर्य के इस रहस्यांचल की छाया में उसकी 
मूल अनुभूतियाँ और प्रेरणाएँ नहीं पनपतीं। यह तो एक श्रारोपित या कल्पित 
सौन्दर्य -बोब है । एक कुशल आ्रारोपण देखिए-- 

स्तब्ध ज्योत्स्ता में जब संसार 

चकित रहता शिशु सा नादान, 

विदव के पनक्रों पर सुकुमार, 

विचरते हैं जब स्वप्त अ्जान, 

न जाने भक्षत्रों से कौन 
निमंत्रण देता मुभको मौन। --पन्‍्त 
सौन्दर्य के साथ यह आरोपित परिवेश अपने शाप में महत्त्वपूर्ण भ्रवश्य है, पर सौन्दर्य 
के परिवेश के समग्र रूप का अ्रभाव मिलता है। डा० नग्रेद्ध ते सत्य ही कहा: 
“छायावाद में श्रुद्धार के प्रति उपभोग का भाव न मिल कर, विस्मय का भाव मिलता 
है ।” जिज्ञासा या विस्मय भी प्रौढ़ नहीं जिसमें कवि की भावात्मक सत्ता को सक्रिय 
बनाने की शक्ति हो । सौन्दर्य के साथ उपभोग की भावना रागात्मक सम्बन्ध को भी 
हृढ़ करती है। विस्मय या जिज्ञासा में खोज या जानने की प्रेरणा निहित रहती है! 
पर छायावादी कवि जानने की बौद्धिक प्रक्रिया से भी दूर है। इस प्रकार इस सौन्दर्य 
बोध का अ'रोपणा विस्मय की रज्जीन उडानों तक ही सीमित रह जाता है। सौन्दर्य- 
की ग्रात्म-मंक्ृति या सौन्दर्य के प्रति आत्मानुभूति इसमें दब जाती हैं। वस्तुतः विस्मय 
ही भ्रन्तिम सत्य नहीं है| विस्मय की भावना सौन्दर्य के चमत्कार से उत्पन्न होनी है । 
विस्मय उसे रहस्यवाद के आ्रारम्भिक छोर तक ले जाकर छोड़ देता है। अत: सौन्दर्य 
क॑, र स्थानुभूति भी उसकी अनुभूतियों का एकास्त सत्य नहीं बन पाती । इसी स्थल 
पर दिवास्वप्नों की एक भीड़ भ्रा खड़ी होती है जो विस्मयकारी सौन्दर्य से अपने खाली 
प्याले भर कर तृ4॥ होना चाहती है। 'इसपार' के यथार्थ का सम्बल भी छूट जाता है 
श्र 'उसपार' की हृष्टि भी नहीं मिल पाती। उसकी रहस्य हृष्टि शेली, कीट्स या 
बड़ सवर्थ के स्तर की भी नहीं हो पाती । सारा विस्मय शिशु-सुलभ है । 
छायावादी कवि सौन्दर्य के समग्र रूप को अपने अन्तलोक में नही समेट पाता । 

उसकी विकल अहं-भावता उसके सौन्दर्य-बोध को सीमित कर देती है। उसका 
विस्मय भाव बहुत देर तक अमायिक नहीं रह पाता । उसकी अन्तर्वेदना विस्मय को 
घेर लेती है और इस संत्रस्त मनः स्थिति में पीड़ा समस्त चेतना को अ्भिभूत करने 
लगती है। प्रतः सौन्दर्य की समस्त स्थिति आँसुओं से भीग जाती है-- 

बेदना ही है अखिल ब्रह्माण्ड में 

तुद्दिन में, तृर में, उपल में, लहर में, 
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तारकों में, व्योम में है वेदता 
वेदना | कितना विशद यह रूप है, 
यह अधरे हृदय की दीपक शिखा | --पंतः प्रस्थि 
बच्चन के स्वरों में सौन्दर्य के साक्षात्कार की कुछ विशेष चेष्टा दिखलाई पड़ती है, पर 
पीड़ानुभव की छाया पीछा नहीं छोड़ती । सौन्दर्य भी छायावादी कवि को जसे आन्त- 
रिक कुशठाश्रों के समावेश में पीड़ा ही देता है। ऐसा सौन्दर्य-बोध जीवन की गति 
उतनी नहीं देता, जितनी पलायन की प्रेरणा । इस प्रकार सौन्दर्य-बोध के साथ पीड़ा 
गाढ़ी होती जाती है । वायवी सौन्दर्य-कल्पना के पडद्डों पर पीड़ा के पत्थर लटक 
जाते हैं । 
सौन्दर्य-बोध का एक कामाश्रित स्तर प्रकृति पर नारी के शआ्रारोपशा से प्रकट 
होता है । कुएठाश्रों का केन्द्र काम है | सुधार-युग की जीवन-निरपेक्ष नंतिकता और 
रूढ़ जीवनादशों से काम-केन्द्र उद्व लित हो जाता है | सौन्दर्य के बाहरी केन्द्र श्राकर्षित 
करके परे हटते से चले जाते हैं और मन इन्हें पकड़ने की मृग-मरीचिका-पद्धति की 
क्रियाओं में लग जाता है झौर चतुर्दिक तृष्णा और श्रतृप्ति ! बाह्य सौन्दर्य केन्दों में 
नारी प्रमुख है। प्राकृतिक सौन्दर्य भी अधिकांश नारी के प्रस्तुत सन्दर्भ के साथ श्रपना 
अ्रप्रस्तुत सौन्दर्य मिला देता है | 'तारी” के सौन्दर्य के प्रतीक बहुविध विकसित हुए हैं । 
शारम्भ में श्राध्यात्मिक प्रतीक नारी के सौन्दर्य को एक विराटता देने लगे थे । पीछे 
प्रकृति पर तारी का आरोप कर दिया गया। प्रकृति पर आरोपित नारी अपने यथार्थ 
परिवेश से विच्छिन्न हो गई । उसका आज्िक सौन्दर्य छूटा नहीं | नारी के सौन्दर्य 
चित्रों में मांसलता भी पर्याप्त मिलती है । ग्रुड्जन में श्रशेष मिलन का कसा तरल चित्र 
मिलता है--- 
नयन से नयन, गात से गात 
पुलक से पुलक, प्राण से प्राण 
भुजों से भुज कटि से कदि सात 
ग्राज तन-तन मनत-मन हों लीन । 
इस चित्र में सौन्दर्य-जन्य तृष्णा और उसकी श्रात्मतुष्टि का स्वर मुखर है। 'निराला' 
का भी एक मांसल सौन्दर्य-युक्त मिलन-चित्र देखिए--- 
नयनों के डोरे लाल शुलाल भरे खेली होली । 
जागी रात सेज प्रिय पति संग रति सनेह रँग घोली ॥ 
दीपित दीप प्रकाश कंज छबि म जु-म जु हंस खोली । 
मली मुख चुम्बन रोली । 
प्रिय कर कठिन-उरोज परस कस कसक मसक दई चोली । 
एक वसन रह गई मंद हँस अधर दसन श्रन बोली । 
कली सी काँटे की तोली । 
मधु ऋतु रात मधुर अधरों की पी मधु सुध-बुध खोली । 


३६४ साहित्यिक निवन्ण 


खुले श्रलक, मुंद गये पलक, दल श्रम सुख की हद होली । 
बनी रति की छंबि भोली । 
बीती रात सुखद बातों में प्रात पवन प्रिय डोली। 
उठी सँभाल, बाल, मुख, लट, पट, दीप बुझा हँस बोली । 
रही यह एक ठिठोली। 
सुनते हैं 'रही यह एक ठिठोली' में कुछ ऐसा संकेत है जिसके स्पर्श से गीत की समस्त 
मांसलता घुल-पिघल जाती है । मनोवेज्ञातिक की ह£ में यह संकेत स्वप्न की ओर 
है। जसे सारी मिलन-क्रियाएँ किसी स्वप्न में घटी हों क्योंकि जागरण ने इन क्षणों 
को अपने में सजाने से इतकार कर दिया था। किसी आध्यात्मिक संकेत का आरोपण 
भ्रम ही है। यदि कोई यह भ्रम रखे तो कवि की ईमानदारी की अवहेलना ही करेगा । 
नरेद्ध ने चित्र की रेखाओं को और भी स्वप्नाकुल बता दिया है।जसे भूख बढ़ गई 
हो, जो तृत्ति की सम्भावना को मदिरा समझ कर पिए जा रही हो और तृप्ति दूर हो, 
नरेन्द्र की वासना का उभार देखिए--- 
पियें श्रमी मधुराधर चुम्बन, गात गात गूर्थे आलिगन। 
सुने अभी अभिलापी अन्तर, मृदुल उरोजों का मृदु॒ कंपन । 
आज लजाओओ मत सुकुमारि, आज सुत् है संसृति सारी । 
आज विश्व से छीन तुम्हें प्रिय, निज वक्षस्थल में भर घूगी। 
मृदुल गोल गोरी बाँहों में, कम्पित उर को कंस लूगी। 
फूलों के तन में भर लूगी, भ्रलि से रेन विदारे बानम। 
श्राज न सोने दूंगी बालम। 
'मुप्त संसृति' में कवि का झातद्ित चेतन बोल रहा है। इस प्रकार के अ्रतेक चित्र 
छायागदी चित्रशाला में मिलेंगे । सभी में काम-ग्रन्थि की उलभानों श्रौर कुरशठा की 
कटुता का मिश्रण हुआ है | मृग-मरीचिक न्‍्याय वाली तृप्ति, प्यान ही बनती जाती 
है । इनमें मांसलता और स्थूलता का अ्रभाव ननों है। जो यह कहते हैं कि छायावाद 
में ग्र्मासल, सूक्ष्म और झात्मगत सौन्दर्य है, उनको अपने मत को इन चित्रों के साथ 
रख कर फिर से देखना चाहिए। कभी-कभी इन बासना-पसिकक्‍त चित्रों के लिए फलक 
प्रकृति से उधार लिया गया है। 'जुही की कली में फलक अत्यन्त मनोरम और संकेत- 
पूर्ण है। प्राकृतिक घटना को फलक का रूप दिया गया है। शब्द अपनी वासना में 
डुबोकर जड़ दिए गए हैं | इससे वासना केन्द्र पर बना घटना-सूत्र कुछ विराद हो 
जाता है। धीरे-धीरे फलक और चित्र एक दूसरे में घुजते-मिलते जाते हैं--- 
सुन्दर सुकुमार देह सारी फकभोर डालो । 
मसल दिए गोरे कपोल गाल 
चौंक पड़ी दुलहिन । 
एक और आरोपण देखिए-- 
पहचाना श्रव पहुँचाना 
हाँ, उस कानन में खिले हुए तुम 
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चूम रहे थे भ7-कूम ऊषा के स्वर्ण कपौल, 
श्रठ खेलियाँ तुम्हारी प्यारी-प्यारी 
व्यक्त इशारे से ही सारे बोल मधुर अनमोल | --परिमल' 
यहीं कहीं बुदु-बुद सा आध्यात्मिक सकेत आ उभरता है। इस प्रकार सौन्दये-बोष एक 
सीमा में ही उठता-गिरता है। रीतिकालीन शड्भार-चित्रों के नख-शिख विधान उभार 
और क्षीणता में मिलते हुए अनुपात के सामज्जस्थ के आकर्षण से पूरा हैं। वे चित्र 
अ्रज्धों के छायावादी विशेषणों में ढल गए हैं ओर चित्र में वासना की मानसिक 
चब्चलताएँ व्यक्त होती हैं । ये च्ब्चलताए' स्वष्त के समाव झ्ाकुल और अनिश्चित 
हैं । जीवन के जाग्रत धरातल के साथ इनका समझ्जस्य नहीं है। शिल्प का सौन्दर्य 
भी स्वप्वन की तरलता के कारण और लुके-छिपे श्र वाले शब्दों के विधान के 
कारण है । 
इन चित्रों से कभी तो ऐसा प्रतीत होता है कि प्रकृति और नारी के सौन्दर्य 
की मिश्रित सरणि झाध्यात्मिक होने जा रही है भर कभी लगता है कि प्रकृति एक 
फल मात्र है| प्रकृति को कवि ने सजीव स्पन्‍्दनों से श्रवश्य युक्त किया है। उसमें 
चेतना का आरोप है। वह जहाँ कवि की चेतना को कुछ सौन्दर्ये-संकेत देती है, बह 
कवि की चेतना भी अपनी अभिव्यक्ति के लिए प्रकृति से सम्पृक्त होती है। यह सम्पृक्त 
चित्र ही कवि की कल्पना की ऊँचाइयों का प्रमाण है--- 
तड़ित सा सुमुखि ! तुम्हारा ध्यान । 
प्रभा से पलक मार, उर चीर। 
गूढ़ गर्जनं कर जब गम्भीर 
मुझे करता है अधिक अधीर 
जुगुनुओं से उड़ मेरे प्राण, 
खोजते "हैं तब तुम्हें निदान। +-पंत 
ये ही छायावादी सौन्दर्य बोध के कुछ स्तर हैं। इन्हीं में छायावादी कवि की सफलताएँ 
आर विफलताए व्याप्त हैं । 
७, श्रभिव्यक्ति पक्ष--- 
अभिव्यक्ति-सावना का रूप विषय और वस्तु के अनुसार ही बनता है । व्यक्ति- 
वादी अनुभूतियाँ स्वभावतः मुक्तकों या गीतों में प्रकट होती हैं । अभिव्यक्ति के प्रबन्ध- 
रूप पर इतनी शास्त्रीय रूढ़ियाँ ओर इतने अ्रनुशासन लदे रहते हैं, जितने विषय-विधात 
पर । इन शास्त्रीय 'अनुशासनों के कारण अनुभूति के अनुकूल अभिव्यक्ति-विधान न 
बन कर शास्त्रानुकूल बनने लगता है। अपनी उद्याम वासना की कुर॒ठा से पीड़ित 
श्रस्तमंत अभिव्यक्ति में मुक्ति का अनुभव करता है। जिन नेतिक रूढ़ियों के कारण 
वैयक्तिक वासना सीमित रहती है, उन्हीं के कारण भ्रभिव्यक्ति का रूप भी घटित होता 
है। समाज के मान-मूल्यों और आदशों की श्रनुकूलता में अभिव्यक्ति स्पष्ट और मुखर 
हो सकती है। उसमें अभिव्यक्ति के स्थूल उपकरणों का प्रयोग रहता है। स्थूल 
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उपकरणों के प्रयोग में चमत्कार उत्पन्न करता भी एक विशिष्ट ली में होता है । पर 
कुराठा-ग्रस्त, ग्रातड्ित और क्षुब्त्र मन की इतनी आन्‍्तरिक जटिलताएं होती हैं ओर 
इतने स्वतंत्र और समाज की अवहेलना करने वाले सूत्र होते हैं कि अभिव्यक्ति भी 
सरल-सीधी न होकर अन्तमु ख और सूक्ष्म उपकरणों पर आ्राधारित हो जाती है | इस 
अभिव्यक्ति का ऐन्द्रिय परिज्ञान इतने संकेतों से आकुल होता है कि अन्ततः शब्दाथे- 
स्तर छूट जाता है और संकेत व्यंग्याथ और लक्षणार्थ की कोटियों तक ले जाने की 
चेष्टा करते हैं। 'शब्द' अपनी व्यावहारिक सत्ता को छोड़ कर किसी वायवी या भअन्त- 
भुक्त सत्ता का वहन करने वाले प्रतीक बनने लगते हैं| शब्द जब प्रतीक बनने लगता 
है, तब श्रन्तर्चेतन के संकेत कभी स्पष्ट रहते हैं और कभी भ्रस्पष्ट । श्रस्पष्ट संकेतों के 
माध्यम से जिज्ञासा या कुतृहल के भाब्रों में :गति झ्राती है। प्रतीकों की सज्जा-सामग्री 
के दो प्रधान स्रोत हैं। एक स्रोत प्रकृति का है और दूसरा अध्यात्म का। अध्यात्म 
और बाह्य प्रकृति के बीच कवि की श्रन्तः प्रकृति की अवस्थिति है। इसी प्रकृति का 
उत्तेजित रूप कभी प्रथम स्रोत के प्रतीकों की योजना से ऐन्द्रिय जगत्‌ की निष्ठुरता से 
अन्तमु ख पलायन के स्वरों को मुखर करता है। इन प्रतीकों से संकुचित और कुशिठत 
अहं का कुछ कल्पनात्मक और भावात्मक विस्तार हो जाता है। यह विस्तार उद्गं लित 
व्यातित्व के लिए एक उनन्‍्माद बन जाता है। आध्यात्मिक प्रतीक ऐसा प्रवञुचना का 
जाल भी बुनते हैं, जिसमें समाज की वर्जन-क्रिया उलझ कर रह जाती है। इन 
आध्यात्मिक प्रतीकों का शुद्ध रूप दार्शनिक रूढ़ सिद्धान्‍्तों को व्यक्त करता है | इन रूढ़ 
प्रतीकों की योजना के भ्रनुकूल नहीं होती । इसलिए कवि अपने निजी भावों को उन 
काव्य-रहित प्रतीकों से बचा कर एक नवीन प्रतीक योजना करता है। शुद्ध आध्या- 
त्मिक प्रतीक प्रस्तुत या अलड्ूायें से सम्बद्ध होते हैं। काव्योचित भावनाश्रों की प्रक्रिया 
लौकिक प्रतीकों को आध्यात्मिक व्यंजना देने की होती है । यदि इस प्रकार की प्रतीक - 
योजना क्रमिक और सघन हो जाती है तो रहस्यवाद की श्रभिव्यक्ति होती है। छाया- 
वाद में अध्यात्म के धरातल पर अपनी ही छाया देखने का प्रयत्त है । 

दूसरी ओर प्राकृतिक प्रतीक हैं । श्रदश्य आध्यात्मिक प्रतीक यहाँ दृश्य हो 
जाते हैं। प्रकृति मनूष्य की अलद्धू रण-वृत्ति को भी सदेव से सन्तुष्ट करती रही है और 
उसकी प्रतीक-प्रयोग की प्रवृत्ति को भी । प्राकृतिक प्रतीकों की एक भौड़ी और स्थूल 
योजना उपदेशात्मक हो जाती है । नेतिकता से यह प्रतीक-विधान दब जाता है। पर 
जब कवि अपने राग से प्रकृति को उद्रविक्त करके सजीव बना देता है तो वह अ्रपनी ही 
छाया, प्रतिच्छाया का सौन्दर्य प्रकृति के उपकरणों में देख सकता है । प्राकृतिक प्रतीक 
कवि की अन्तव्यंथा को सहानुभूति के साथ बाहर निकालते हैं। उस व्यथा से सम्बद्ध 
श्र्थ का क्रमशः उद्घाटन होता है। यदि समस्त अ्र्थ एक साथ खुल पड़े तो सामा- 
जिक प्रतिक्रिया स्वच्छुन्द अ्भिव्यक्त को ललकार देगी। क्रमश: प्रथोद्घाटन समाज 
को धीरे-धीरे अभिव्यक्त सत्य के प्रति सहिष्णु बताता चलता है। यहीं अभिरुचि का 
प्रशन उपस्थित होता है। अभिरुचि मानव की संस्कृति के साथ चिर विकास शील तत्त्व 
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के रूप में सम्बद्ध रहती है। इस भ्रभिरुचि को स्थिर नहीं किया जा सकता है । स्थिर 
अभिरुचि आन्तरिक ह्ाास का प्रतीक है। समाज में धीरे-धीरे एक अ्रभिरुचि विकसित 
करना अभिव्यक्ति का सबसे बड़ा दायित्व है। प्राकृतिक प्रतीकों का प्रयोग करके 
छायावादी काव ने एक रुचि का भी निर्माण किया । यदि इन प्रतीकों के आवरण को 
दूर फेंक कर छायावादी अ्रद्धं-सत्य या अ्रपूर्ण श्रनुभूतियाँ नग्न कर दी जाँय तो इस युग 
की उद्बुद्‌ और जाग्रत अभिरुचि विद्रोह कर उठेगी। इस प्रकार छायावादी कवि ने 
प्राकृतिक प्रतीकों का संग्रह, श्द्भार और उपयोग बड़े कौशल से किया है । 


काव्य रूप की दृष्टि से गीत के विभिन्न प्रयोग छायावादी काब्य-लोक में मिलते 
हैं। गीत सम्भवतः मानव-प्रक्रति के सबसे श्रधिक समीप है । मानव जीवन का नेसगिक 
अनुभूति-विकास का इस विधा के साथ सदा ही सामड्-्जस्य रहा है । इसमें कवि 
तटस्थ हृष्टा न रह कर विधा के साथ घुल मिल जाता है। छायावादी कवि के अन्तर्गत 
सद्भीत की जजरावस्था ने बाह्य गीतों की योजना में शान्ति का अनुभव किया है । 
गीत का इतना वेभव पूर्व-युगों में नहीं मिलता । 'कामायनी” जेसे इस युग का वृहत्तम- 
गीत बन गया । यह भी गीत के क्षेत्र में एक महत्त्वपूर्णा प्रयोग है। शास्त्रीय अनुज्ञाश्रों 
की उपेक्षा का भाव कामायनीकार में इतना नहीं, जितना मानव के भावात्मक विकास 
को भर उसकी अनुभूति-गत सरणियों को गीत-बद्ध करने का उद्द हय । स्थूल इतिवृत्त 
क्षीण से क्षीणतर होता जाता है कि कहीं गीत में अस्थि-स्पर्श की कठोरता ही न 
फल जाय । वह इतिवृत्त तरल होता-होता भाव-बिन्दु में सिमट जाता है श्र गीत- 
बिन्दु विकसित होकर महाकाव्य से होड़ लेने लगता है। निराला का तुलसींदास' भी 
ऐसा ही एक गीत-प्रयोग है । वातावरण और भावभूमि गीत के समान ही है। हो 
सकता है कि इन रचनाओं को गीत कहने से इन्हें महाकाव्य का गौरव प्रदान करने 
बाली प्रवृत्ति को ठेस लगे । पर मैं समझता हूँ कि यह छायावादी गीत-साधना का 
चरम विकास है जो उसका बहुत बड़ा देय माना जा सकता है। 


अलडुार विधान की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उपमान और उपमेय एक 
स्वत: सम्भूत रागात्मक सम्बन्ध में बंधे हुए मिलते हैं। उपमेय पर कवि अधिक ठहर 
नहीं सकता । यदि उपमेय पर वह अधिक ठहर जाता है तो विशेषण-बहुल शली का 
जन्म होता है। यदि उपभेय के सकेत को उपमान की स्फीति से कवि प्रेषित करता है 
तो, अलछ्कार सच्चे अर्थ में सौन्दर्य का उपकरण बन जाता है। छायावादी कवि उप- 
मेय को छोड़ कर उपमान के चित्रात्मक या प्रतीकात्मक नियोजन में लग जाता है। 
वह समस्त चित्र आरोह करता-करता अन्त में एक सशक्त संकेत बन जाता है और 
उपमभेय इसके समग्र रूप से भलकने लगता है। उपमान की सज्जा उपमेय की सज्जा 
बनने लगती है । उपमान की योजना इस प्रकार की जाती है कि उपमेय की पूर्ण 
व्यंड्जना के लिए एक पृष्ठभूमि बन जाय । इसी लिए छायावादी कवि को ऐसा अलद्भार- 
विधान प्रिय है, जिसमें उपमान ही प्रकट हो और उपमेय लुप्त--वह रूपक से नहीं, 
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रूपकातिशयोक्ति से उसे प्यार है। उपमेय को इतना प्रच्छन्न रखना भी कुरठा भौर 
वर्जन का ही परिणाम है। दूसरी पद्धति विरोधाभास-मूलक अलझ्धारों का प्रयोग करने 
की है । कवि के मन का विरोधाभास इस अलद्धूार योजना से अधिक सूचित होता 
है | महादेवी की पंक्तियों में यह भ्रांधक खिला है-- 


स्पन्दन में खिर निस्पन्दन बसा । 
क़न्दन में आहत विश्व हँसा। 
नयनों में दीपक से जलते। 
पलकों में निर्भरिणी मचली। 


एक झौर अलड्ूार सम्बन्धी प्रयोग छायावाद में मिलता है। उसका शभ्राधार मालोपमा 
जसा लगता है | पंतजी की 'बादल' और 'छाया' कविताओं में इस विधान को देखा 
जा सकता है । अलद्धारों की एक श्ृद्धुला इस प्रकार बनाई गई है कि 'खंड' अखंड 
होने की ओर चलते हुए प्रतीत होते हैं। उपमेय के प्रति कवि की भावात्मक प्रतिक्रिया 
एक के बाद एक रूप ग्रहण करती है । कवि की कल्पना भी गतिशील रहती है और 
चित्र का भी क्रमशः अद्भु-विकास होता है । कवि का चेतना रोपण व्यापार भी क्रमशः 
चलता है। अन्त में चित्र और अलंकार पूर्ण हो जाते हैं, भाव की हृष्टि से भी और रूप 
की दृष्टि से भी। कौन-कौन तुम परहित वसना' से श्रारम्भ करके कवि शअ्रलद्धूार 
आछ्ूुला को इस स्थिति तक ले पहुँचा है-- 


हाँ सखि आझ्नो बाँह खोल हम लगकर गले जुड़ालें प्राण । 
फिर तुम तम में, मैं प्रियतम में, हो जायें द्र[त अन्तर्धान । 
अलद्भार-योजना के एक चर्चा स्थूल के लिए सूक्ष्म उपमान जुटाने के सम्बन्ध में भी 
की जाती है | वह कोई विशेष नई बात नहीं है । 


भाषा के परिष्कार की साधना छायावाद को करनी पड़ी | खड़ी बोली 
साहित्य के क्षेत्र में मान्य तो हो गई थी, पर इसका अपना सौन्दर्य और मूल्य नहीं 
निखरा था। भाषा के सौन्दर्य की अपेक्षा हमारा ध्यान उसमें संग्रथित राष्ट्रीयता और 
सन्देश की महानता से अभिभूत हो जाता था। अर्थात्‌ श्र्थ का सौन्दर्य प्रमुख हो गया 
था और शब्दार्थ के साहित्य से जो कलात्मक सौन्दर्य विकसित होता है उसका प्रायः 
अभाव ही बना रहा । छायावादी कविता ने भाषा का भ्न्तर्बाह्मय संस्कार और अलडू- 
रण किया । शब्द की आत्मा का अन्वेषण किया गया। निराला ने खड़ी बोली के 
नाद-सौन्दयं को खोजा । पन्‍त ने भाषा की चित्रात्मकता को उभारा। महादेवी ने 
वेदता में गलाकर शब्द को भृदुल बताया । प्रसाद ने भाण को प्रतीक-प्रगल्भ बनाया । 
खड़ी बोली की अधिकांश शक्तियों की खोज इस युग के कवि ने करली थी । 


कुल मिला कर छायावादी कवि की शिल्प सम्बन्धी देव की उपेक्षा नहीं की 
जा सकती । 


छायावाद ६६१९ 
८ मल्याडुन- 


छायावाद की अपनी दुर्बलताएँ भी हैं और अपनी शक्तियाँ भी । ऐतिहासिक 
रूप से एक नवीत सौन्दर्य -बोध की हिन्दी में प्रतिष्ठा की । चाहे यह सौन्दर्यन्बोध 
जीवन की सापेक्षिता में कुछ नीचा ठहरे, पर नवीन दिशा का उद्घाटन अ्रवश्य है । 
सर्वप्रथम श्रभिरुचि का परिष्कार इस युग के कबि ने आरम्भ किया। भाव-बोध के 
नत्रीत स्तरों की खोज भी इस कवि ने की । भाव-बोध को वठोर यथार्थ से विच्छिन्न 
करके छायावदी कवि ने एक साहित्यक अपराध भ्रवश्य किया | पर श्रपनी कुरठाओं 
ग्रौर जज र व्यक्तित्व के प्रति वह॒ ईमानदार जरूर है। मनतः वह रुग्णा तो है, पर 
रोग के का रण रूड़िग्रस्त समाज में निहित है । इस लि ए रोग उदात्त हो जाता है । शिल्प 
झौर शैला सम्ब धी देनें तो सर्वस्वरीकृत हैं। जो उपेक्षित रहा उसने “प्रगति के रूप में 
प्रतिक्रिया की । जो अछूता रहा उसके सम्बन्ध में “प्रयोग. हं।नने लगे । छायाबाद के 
ऊपर अनेक आरोप भी लगाये गये । अपनी ही दुर्बलताश्नों के कारण छायावादी कवि 
इस कहपता-लोक को छोड़ गया। 'पललव', 'युगान्त' बना; 'जुही वो कली, 'कुकर- 
सुत्ता' के रूप में नवीन सौन्दर्यवोध की सूचना देने लगी। सभी प्रगति की शोर लौटे । 
यह जीवन के यथार्थ की विजय थी । यह बहिर्जग्त की अ्रनिवार्यता थी। यह सामा- 
जिकर परिव्रेक्ष के प्रति बौद्धक आकर्षण था | बदला हुआ कवि कभी गांधी का स्पर्श 
करने लगा, कभी मारउसे का; कभी विवेकानन्द को ओर देखने लगा, कभी अ्रविद 
की श्रोर । कभी नवीन यथार्थ को आत्मसात्‌ करने लगा, कभी आश्थिक समस्याओ्रों में 
उलभने लगा । छापावादी केन्द्र इस तरह चिच्छिन्न हो गया। पर छायावाद एक 
ताजमहल' जमे अमर स्मारक के रूप में जीवित है: कुएठा के साहित्य का इतना 
ग्रौरवमय स्मारक अन्यत्र दुलंभ है । 
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यथार्थवाद और आदशवाद 


१, अथ्थ और व्याख्या 
२. यथार्थवाद्‌ : साम्यवादी रूप 
४. यथाथवादी की दृष्टि में कला का उदृश्य 
४. यथाथवादी कल्ञाकारों का निषेधास्सक रूप 
€. मनोविज्ञान ओर यथाथ्वाद 
६. आदुशवाद 
७. आदर्शवाद और यथाथंवाद : सन्तुलन 
८. उपसंहार 

प्रस्तावना--- 


मानव-समाज में ये दोनों दृष्टियाँ आरम्भ से चली आ रही हैं। कभी इनमें 
झ्रपनी-अपनी सत्ता की प्रतिष्ठा के लिए संघर्ष भी हुआ है और कभी हृष्िकोण की 
पूर्णाता के लिए दोनों का समम्बय भी । आत्मवादी देवों और भूतवादी असुरों के संघर्ष 
की कथा संसार के सभी पौराणिक आख्यानों में मिलती है। आज भी इन दोनों का 
तीव्र संघर्ष जीवन और साहित्य में मिल रहा है| बुछ प्रेमचन्द जी प्रतिभाएँ दोनों को 
स्वीकार करके चलती हैं । यदि आज के राजनेतिक दलों की हृष्टि से देखा जाय तो 
पूजीवादी शोक-केन्द्र ग्रादर्शवादी श्रौर साम्यवादी शोक-केन्द्र यथार्थवादी माने जायेगे । 
साहित्य भी व्यक्तिवादी और समाजवादी दर्शन से बच कर नहीं चल सकता | अतः 
साहित्य में ये दोनों स्वतंत्र धाराओं के रूप में मिलते हैँ। इनके दार्शनिक रूप और 
इनकी साहित्यिक परिणुति पर यहाँ विचार किया गया है। 
१. प्र्थ और व्यासख्या--- । 

इन दोनों शब्दों के श्रथों में परिवर्तन होता रहा है। राजनेतिक मतों के श्रनु- 
सार इनके विभिन्न श्रर्थों को ग्रहरा किया जा रहा है। साम्यवादी आदर्शवाद को एक 
प्रकार से समभता है और यही आदशेवाद पूजीवादी की दृष्टि में कुछ और है । इसी 
प्रकार यथार्थवाद की व्याख्याएँ होती हैं । 

साम्यवादी यह मानता है कि आादशवाद की आधार-शिला इस भौतिक जगत्‌ 
से परे एक पारलौकिक सत्ता का विश्वाप्त है। जो श्रास्तिकतावादी धर्म संसार में 
प्रचलित हैं, वे सभी आदर्शवादी हैं। वह पारलौकिक सत्ता भौतिक सृष्टि में रहने भौर 
इसे सब्न्चालित करने वाला एक चेतन तत्त्व है। वही भौतिक जगत्‌ रूप कार्य का 


गयाथवाद झौर आदर्शवा्दे ह७ १ 


प्रादि कारण है। साम्पवादी इस विचार-दर्शन से सहमत नहीं है । उसके अनुसार यहैँ 
भोतिक जगत ही सत्य है। इसके मूल में कोई रहस्यमय चेतन तत्व नहीं है। जो इस 
दर्शन को स्वीकार करके चलता है, उसे यथार्थवादी कहा जाता है आदर्शवादी के 
अनुसार वह चेतन तत्व भौतिक जगत्‌ का कारण, नियासक और इस जगत के नष्ट हो 
जाने पर भी स्थित रहने वाला है । यथा्थवादी की दृष्टि में हृद्य भौतिक जगत द्वन्द्द के 
कारण यह स्वतः विकसित हुआ है । इसके कारण के रूप में किसी चेतन तत्त्व में 
विश्वास करना भ्रम है और यह विश्वास पूंजीवाद का पोषक और समाजवाद का 
बाधक होता है। इसी चेतन तत्त्व की व्याख्या एक काल्पनिक लोक के श्रानन्द की 
ओर जनता को ले जाने की चेश करती है जिससे शोषित जन जीवन के यथार्थ संघर्ष 
से विमुख हो जाता है। इसी के झ्राधार पर भाग्यवाद जेसे प्रतिक्रियावादी मूल्य बल 
घकड़ते हैं श्रीर प्रगति की श्रास्या जगमगा जाती है । 

पूजीवादी दार्शनिक इन्हीं की एक और प्रकार से व्याख्या करता है। इसके 
झ्रनुपार भौतिक दन्द से जगत्‌ के रचना-विकास के सिद्धान्त को स्वीकार नहीं किया 
जा सकता है। 'कार्य' का कोई 'कारण' अवश्य होना चाहिए। 'कारण' कार्य जसा 
दृश्य ज्ञात ही सदा नहीं रहता । इसी कारण रूप चेतन तत्त्व को ईश्वर--प्रतीक के 
द्वारा प्रकट किया जाता है साथ ही जड़ से चेतत का विकास नहीं हो सकता । चेतन 
का आवार बन कर भौतिक जड़ का विकास-विन्यास होता है । साम्पवादी के जड़ 
तत्व के गुशात्मक परिवर्तत को पूजीवादी विचारक स्वीकार करके नहीं चलता। वे 
चेतन और जड़ में पूर्वापर सम्बन्ध मानते हैं। इन दाशंनिकों की दृष्टि में चेतन तत्त्व 
का निषेध करने वाला ही यथाथंवादी है। 

इन दोनों के अर्थ का एक व्यावहारिक पक्ष भी है | यथार्थ जीवन का वास्तव 
प्राप्तव्य है। जो प्राप्त न हो सके वह श्रादर्श है।इस व्याख्या के श्राधार पर 
पू'जीवादी साम्यवादी को श्रादर्शवादी मानता है। साम्यवादी एक वर्गहीन समाज की 
कल्पना करता है । इस समाज में वर्गंगत-शोषण समाप्त हो जाता है। वर्ग-सम्बन्ध 
शोषण के आधार पर निर्धारित नहीं होते । वर्गहीन समाज में व्यक्तिगत प्रतियोगिता 
का स्थान सामूहिक सहयोग की भावना ले लेती है। श्राधि-व्याधि को सदा के लिए 
वहाँ विदा दे दो जायगी । पूजीवादी दाशनिक के अनुसार यह स्थिति असम्भव है; 
केवल आदर्शंवाद है । अतः साम्यवादी परले सिरे का आ्रादशवादी है । यथार्थ प्‌ जीवादी' 
दर्शन है जो पूर्व समता के भाव को अ्रसम्भव मानता है । यही जीवन का वास्तव है । 
ग्रधिकार और संग्रह की प्रवृत्ति मुख्य में प्रकति-बद्ध है। इसी प्रवृत्ति के श्राधार पर 
विषमता न्यूनाधिक रूप में बनी रहेगी । प्रयत्त केवल इस बात का करना चाहिए कि 
सभी की मौलिक झ्रावश्यकताएँ पूर्ण हो जाँय । इस पूर्ति के पश्चात्‌ जो विषमता बनी 
रहती है या बनी रहेगी, वही जीवन का यथार्थ है। पूजीवादी की दृष्टि में ये प्रवृत्तियाँ 
प्राकृतिक नहीं हैं, सम्यता के विकास से पूर्व जो आदिम साम्यवाद की स्थिति थी, 
उसमें ये इच्छाएं नहीं थीं । इतिहास-क्रम में इन प्रवृत्तियों का विकास हुआ है। श्रतः 


३७२ साहित्यिक निवस्य 


हुपारे प्रासत्य साम्यवाद में भी ये नहीं रहेंगी । इस दृष्टि से साम्यवाद को आदशेवाद 
मानना निरा भ्रम है। साहित्य में भी इन्ही मान्यताओं की परिणशति मिलती है। 
२. यथार्थेग़ाद : त!स्यथवादी रूप--- 

ग्रादश।द और यधार्थवाद की मतमाती व्याख्याएं चलती हैं। सामान्य रूप 
से साहित्य में माक्संवाद या समाजवाद के ऊपर आधारित यथार्थवाद ही मान्य है। 
समाजवादी अथार्थवाद के रूप को यहाँ स्पष्ट रूप से समझ लेना चाहिए । 

माक्मं॑वादी दर्शत के अनुसार कलागत मूल्यों का निर्धारण अर्थ के आधार 
पर होता है । पर कलाकृतियाँ आ्राथिक प्रयत्नों का यौगिक प्रतिबिम्ब मात्र नहीं हैं। 
यथार्थ वादी वर्गों के आर्थ्कि सम्बन्धों और संघर्षो को सीधे चित्रित नहीं करता । यदि 
इस प्रकार के चित्र मिलते भी हैं, तब भी इनका उद्देश्य संश्लिप्ट सामाजिक यथार्थ का 
चित्रण ही होता है । काव्यगत तत्त्वों की स्थिति का भी इस यथार्थंबाद में पूर्ण निषेध 
नहीं हैं, पर भावों का उत्तेजजत और उद्रेक आशिक प्रेरणाग्रों से निरपेक्ष नहीं होता । 

मास वादी यथार्थवाद साहित्य और वर्ग-संघर्ष का अनिवाये सम्बन्ध मानता 
है । वर्ग-संघर्ष की स्थितियों से साहित्य-रचना श्रवश्य प्रभावित रही है। सामन्त- 
वादी और पूजीवादी अवस्थाओं में साहित्य-प्रातिभ साधना के मूल-शासक यथा शोषक 
वर्ग की सेवा में समर्पित होते रहे हैं। इन व्यवस्थाओं में भी श्रेष्ठ कलाकारों ने शोषक- 
शोषित थर्गों के सम्ब्रन्धों पर टीका-टिप्पणी भी की है। उन्होंने उत्पीड़ित और विषशण 
मानवता के प्रति सहानुभूति भी व्यक्त की है। विकासोन्मुख शक्तियों का उद्घाटन 
झ्ौर समर्थन भी किया गया है। अपने वास्तविक रूप में वह क्रान्तिकारी वर्ग का 
विचारक भी बन जाता है। अ्रतीतस्थ प्रगतिशील मानवतावादी परम्पराओं से इस 
प्रकार का क्रान्तिचिता कलाकार अपना सम्बन्ध स्थापित करता है । 

मार्कसवाद के अनुसार ग्राज जितनी विषमताएँ और विरूपताएँ सामाजिक 
जीवन में प्रविष्ट हो गई हैं, उनका मूल कारण पूजीवादी व्यवस्था ही है। शिवदान- 
भिंह चौहान ने लिखा है : दो सौ वर्ष पहले का ,इतिहास साक्षी है कि पूंजीवाद के 

श्रन्त्गत मानव-सम्बन्धों का कोई न्याय-संगत मानवोचित या कहें 'डेमोक्र टिक 

नियमन असम्भव सिद्ध हुप्रा है, कि पूजीवाद वर्ग वेषम्य, शोषण, भुखमरी, बेकारी, 
जातिभेद भर युद्धवाद जंसी कुत्साश्रों का जनक और पोषक रहा है। पूजीवाद में 
विज्ञान का उपयोग उत्यादन बढ़ाने और विध्वंसक अस्त्र-शस्त्रों के निर्माण के लिए 
किया जाता रहा है और अबुद्धिवाद का प्रयोग सामाजिक चेतता को खोखला करने 
के लिए । फलत: पूजीवाद में व्यक्ति और समाज के जीवन को खतरा बढ़ता जाता 
है।! निराशावादी कलाकार वर्तमान स्थिति को अचल मान लेता है और वर्तमान 
पूंजीवादी सभ्यता के विनाश में उसका विश्वास नहीं जम पाता । कलाकार का कर्तव्य 
है कि वर्ग-संधर्ष में सहारा वर्ग का पक्षघर बने । 

समाजवादी यथाथंवादी कहता है कि पूजीवादी व्यवस्था में कला और साहित्य 
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के मूल्यों का हास होता है। बुरा वर्ग का समर्थक कलाकार भविष्य की चेतना 
श्रौर उसके प्रति अपनी आस्था को खो बठता है। इन विचारकों के अनुसार कलाकार 
का लक्ष्य है संघर्षशील उत्पीड़ित मानवता के क़ान्ति-प्रयत्नों को बल देना । माक्संवाद 


का की जीवन की वास्तविकताओ्रों को देखो--समभने की शक्ति प्रदान 
करता है ) 


रूस में सन्‌ १६३२ में एक संगठन हुआ । इसमें समाजवादी यथार्थवाद की 
स्वच्छ व्याख्या की गई । गोर्की इसके प्रधान थे । उन्होंने नवोदित मानववाद की रूप- 
रेखा इस प्रकार प्रस्तुत की ।१ “क्रान्तिकारी सर्वहारा का मानववाद सुस्पष्ट है। वह 
मानवजाति के प्रेम के लच्छेदार और मधुर मुद्गावरे घोषित नहीं करता । इसका ध्येय 
संसार भर के सर्वहारा को पूजीवाद के शमंनाक, खुनी और वहशी जुए से स्वतंत्र 
करना है, व लोगों को यह सिखाना है कि वे स्वयं को नवकूशाहों ( /2|7]50॥05 ) 
के निमित्त स्वर्ण और विलासोपकरण जुटाने के लिए कच्चे माल के रूप में क्रय- 
विक्रय की जाने वाली वस्तुएं न समझें | पूंजीवाद विश्व को उसी तरह अवलांछित 
करता है जिस प्रकार कि एक जीणों वृद्ध, जो जीणरविस्था के रोगों का गर्भाकाव कराने 
के अतिरिक्त नपु सक है, एक स्वस्थ युवा स्त्री के प्रति भ्रतिक़मण करता है। सर्वहारा 
भानववाद का कार्य एक श्रमजीवी से प्रेम की प्रतीकात्मक घोषणाए नहीं माँगता, 
वह हर मजदूर से अपने ऐतिहासिक मिशन की चेतना की सत्ता पाने के अश्रधिकार 
की... ...धन लोलुपों से... ...परोपजीवियों से, फासिस्टों तथा हत्यारों से अ्मिट 
घृणा की, उन सब तथ्यों से जो कष्ट के कारण हैं और उनसे जो करोड़ों लोगों 
के कष्ट पर जीते हैं, घृणा की माँ। करता है ।* इस प्रकार माक्संवादी यथार्थवाद में 
बर्ग-चेतना चरम कोटि की रहती है। इसमें मानव-मत के परिवर्तेन पर विश्वास नहीं 
किया जाता । कलाकार को समाजवादी समाज की स्थापना के लिए सतत प्रयत्न 
करना चाहिए श्रौर इसके लिए सक्रिय सहयोग भी देना चाहिए | साथ ही गोर्की ने 
साहित्यिकों पर पार्टी के नियंत्रण का भी समर्थन किया है। उमके अनुसार लेखक भी 
पार्टी का सदस्य होता ही है। पार्टी का उदृश्य है दुनियाभर के मजदूरों को आजादी 
की आखिरी लड़ाई लड़ने के लिए संगठित करना । एक नेता के रूप में लेखक को एक 
सामूहिक दायित्व की चेतना जगानी है ।? गोर्की के श्रतुतार समाजवादी यथार्थवाद 
यह घोषित करता है कि जीवन कर्म है, रचनात्मक है। जीवन का उरी द्य है मनृष्य 
के सर्वोत्तम वेयक्तिक महाव्‌ आनन्द के लिए निर्वात्र विलास । पृथ्वी को आवश्यकता 
के अनुसार सम्पन्न करके, उसे संयुक्त मानव जाति के लिए एक भव्य निवास-स्थान 
बनाना हैं ।* 
समाजवादी यथाथवाद के श्रनुसार जीवन का यथार्थ चित्रण ही कला को 
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कसौटी है। इस चित्रण का उदश्य है समाजवाद का प्रसार । साम्यवाद के अवुसार 
आज का संसार वर्ग समाज से वर्ग-हीन समाज में संक्रमश करने की तयारी में है । 
इस बेला का प्रेरणादायक चित्रण करना कलाकार का क्ंब्य है। इसमें स्पष्ट रूप से 
संघ्षशील और प्रतिगामी शक्तियों का अलग-्ञलग रूप आना चाहिए। प्रथम शक्तियों 
की विजय में आस्था उत्पन्न करना कलाकार का कार्य है। पूजीवादी शोषण समा 
कर दिया गया है! उन देशों के कजाकार को समाजवादी समाज की स्थापना के 
अयत्तों का साहित्यिक स्थापन करना है । सतत विकास शील समाज को चेतना को 
घुटढ़ करता और उसके प्रति विश्वास को हृढ़ करता यथार्थवादी कल्ाबार का कतेव्य 
धर्म हैं। वर्ग-विरोध सभी रूपों में प्रकट होता चाहिए । यही यथार्थवादी कल्ला का 
बचारिक मूल्य ( 0:0]0ट09) ४००८ ) है । जीवन के किसी विरोध (०7४७० 
काटपंठप ) को छिपाने की प्रवृत्ति वास्तविकता को विक्षत कर देती है । इससे साहित्य 
के प्रभाव में भी कमी भरा जाती है ।१ साहित्य सामान्य जन की समाजवादी शिक्षा का 
सबसे सबल माध्यम है। 


यदि जन-संघर्ष और जन-शिक्षण का माध्यम कला और साहित्य को बनना 
है, तो विषय शौर रूप दोनों ही दृश्यों से उसे इतना-कुछ सरल सुबोध होना है कि 
आम जनता समझ सके । यथार्थ के प्रप्ति उसकी कल्पना में कोई अस्पष्टता नहीं रहनी 
चाहिए । कला के ग्रस्पष्ट और जटिल होने पर, वह एक उच्चवर्ग की वस्तु बन जायगी 
ओझर उसका मनोरथ विफल हो जायगा ! 

समाजवादी यथार्थ की इस प्रकार की ब्याख्या तो हो सकती है, पर उसकी 
परिभाषा कठिन है | इस कठिनाई का अनुभव रूसी साहित्यिक भी करते हैं ।* यह 
भी कहा गया है कि यदि इस यथार्थवाद को समभना है तो रूसी साहित्यिक के 
पयवेक्षण से इसको समझा जा सकता है। सोवियत लेखक संघ के विचारकों का 
मन्तव्य यह प्रतीत होता है। समाजवादी यथार्थवाद गोवियत कलात्मक साहित्य श्रौर 
साहित्य समीक्षा की आधारभूत पद्धति है, जो कलाकारों से सचाई और ऐतिहासिक 
मूतेता ( 790004] (:070८7८(८४८5५ ) के सहित वास्तविकता का उसके क्रान्ति- 
कारी विकास की भूमिका में चित्रण करने की माँग करती है । कलात्मक चित्रण की 
सत्यशीलता और ऐतिहासिकमूततता के साथ समाजवाद की दिशा में श्रमिकों के 
सेद्धान्तिक रूपान्तरण ( 0०009८2 0४॥077740४0४ ) झौर शिक्षण की समस्या 
को ध्यान में रखा जाना भी झ्रावश्यक है ।* 


समाजवादी यथार्थवाद के अनुसार मनुष्य का सर्वोपरि स्थान है। मानवीय 
मनोरागों का समाज--निरपेक्ष चित्रण तो विलासिता है। सामाजिक पृष्ठभूमि में 
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उनका चित्रण जीवित हो जाता है। वातावरण का लोप करके मनोवृत्तियों का चित्रण 
करता अस्पष्टता और दुरूहता को जन्म देता है झ्लौर चित्रण में उत्तेजना की शक्ति 
नहीं रह जाती । कलात्मक साधना मनुष्य को उसके परिवेश से सम्पुक्त करती है । 
समाजवादी कला का ग्राकर्षश श्रनिवायंतः समष्टि के प्रति होता है। 'टिपिकल 
([ प्रतिनिधि ) को प्रस्तुत करना ही उसका ध्येय है। इस प्रतिनिधि पान्नों का जीवन 
की विविध परिस्थितियों में सच्चा चित्रण करना ही कला का ध्येय है। 'यथार्थवादी 
साहित्य की कसौटी 'टाइप' है, थो पान्नों और परिस्थितियों दोनों में ही सामान्य और 
विशिष्ट को श्रावयविक एक घूत्रता में श्राबद्ध करमे वाला संश्लेषण ( ९७॥॥॥८ आं5 ) 
है । इनमें से किसी एक की प्रमुखता देने वाला साहित्य एकाज्री कहा जायगा | इनको 
संश्लिष्ट रूप में चित्रित करना ही श्र यस्कर होता है । एकान्त श्रत्तद्शन या एकान्त 
बहिदंशन वास्तविकता को विक्षत करके देखने का प्रयत्त है । 

जेसा कि पीछे संकेत किया गया है, यथार्थवाद साहित्य की बोधगम्यता को 
प्निवार्य मानता है। साहित्य का कार्य साम्यवाद की श्रन्तिम परिणति के लिए नेतिक 
प्रावधाय तेयार करना है। अ्रस्पष्ट होकर साहित्य का यह उद्देश्य सिद्ध नहीं हो 
सकता । अ्रस्पष्ठता का एक मनोवज्ञानिक कारण व्यक्तिवादी चेष्टाओ्ों की प्रमुखता भी है। 
भ्रतः व्यक्तिवादी चेष्टाश्रों का विरोध माक्सवादी यथार्थ मे मिलता है। व्यक्तिवादी भाव 
चेष्टाएँ साहित्य को जनता से दूर हटाती हैं। सोवियत श्रालोचक रूपबाद (+07॥74- 
[87 ) को स्वीकार नहीं कर सकता । रूपबाद से उनका तात्पये अमूतते ( 8॥0५- 
3८८ ) से है। इस मार्ग के लेखक प्रयोगों को साध्य मान लेते हैं, इन प्रयोगों में 
भनो राग वास्तविक सामाजिक पृष्ठभूमि में चित्रित नहीं किए जाते । भ्रन्ततः प्रयोगों को 
साध्य मान लेने वाला साहित्य बुर्जआ समाज से मेल कर लेता है। इसका तात्पय यह 
नहीं कि यथाथंचादी रूप को श्रस्वीकार करता है| रूप को अ्रस्वीकार करना, कला 
को ही अस्वीकार करना है । वस्तु की प्रतिश रूप के बिता नहीं हो सकती है । पर 
केबल रूपवाद उसे भ्रस्वीकार्य है । 

यथार्थवादी कलाकार पर यह दोष लगाया जाता है कि जनता तक श्रपती 
कला को पहुँचाने की साथना में वह्‌ उच्चकोटि की ऋृतियाँ नहीं दे सकता है। उसकी 
कला प्रचारवादी उद्दश्यों में उलक जाती है। पर कलाकार यदि प्रतिभावान है, तो 
इस लक्ष्य को रखते हुए भी उसकी कला उच्चकोटि की होगी | 

यथार्थवाद की हृष्टि में कला सोहेश्य होती चाहिए वह चाहे झनिवायंतः प्रचार 
में संलग्त न हो, पर वह अपने श्राप में साध्य भी नहीं है । उसका सामाजिक उहंश्य 
कलाकार की हृष्टि में सदा रहना चाहिए। उन्नत कला वह मानी जायगी जो कला- 
त्मक और प्रभावोत्पादक पद्धति से यथार्थ को रूपायित कर सके। पर कला-साधना 
सघन होकर वास्तव यथार्थ को ढेंक न ले । यदि कला पर उद्ं ब्य झ्रारोपित होगा, तो 
बहु भ्रविकल नहीं रह सकती । 

उ्द श्य पर कला का परिस्थति के चित्रण से स्वाभाविक रूप से उदय होना 
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चाहिए | साथ ही कलाकार सामाजिक द्वन्‍्दों का कोई बना बनाया हल देने के लिए 
भी बाव्य नहीं है । 

यथाथवादी का ध्येय है प्रतिनिधि परिस्थितियों में प्रतिनिधि पात्रों वो समरत 
वास्तविकता के साथ चित्रित करना । चित्रण उस मानव का होदा चाहिए जो इति- 
हास की गति से पिछड़ा हुआ न हो और जिसरुमें अपने भाग्य-नि्णि की शक्ति हो | 
ये व्यक्ति समाजवादी समाज की साधना में संलग्न हों । अपने लक्ष्यों के प्रति इनमें पूर्ण 
ग्रास्था और आशा ज्ञोनी चाहिए | श्रमजीवी की इच्छा शक्ति और उसके साहस के 
चित्र कलाकार को देने चाहिए । व्यक्ति समस्यओ्रों के केन्द्र मे रिथत रहना चाहिए कि 
कही सिद्धाग्त-रूढ़, निर्जीव पात्र को सृध्चि न हो जाय । पात्र को व्यत्तिवान होना 
चाहिए ! 

साहित्यकार का कर्तव्य है कि वह जीवन के तात्कालिक प्रकरणों को ही ग्रहण 
करे। पार्टी की गतिविधि को स्वीकार करके मावसं वादी कलाकार इलता है । रटालिन 
कलाकार को “मानवात्मा' का अभियन्ता' ( क्ा'ष्ठा॥९७ 04 0० #एफवा 500) ) 
मानता था। ख्‌ दचेव॑ ने भी एक लेखक सभा में' कहा था : कलाकार का कतेंव्य है कि 
साम्यवादी शिक्षा एक उन्नत शोली में दे। उसे एक उच्च सौन्दर्यात्मक अभिरुच भी 
उत्पन्न करनी है । साम्यवादी नतिकता का प्रचार भी उसका कर्तंब्य है । 

कलाकार की स्वतंत्रता की जो बात पूजीवादी या व्यक्तिवादी व्यवस्था में 
उठाई जाती है, उसे यथार्थवादी स्वीकार नहीं करता। उसकी हृष्टि में यह नारा 
असामाजिक और व्यक्तिवादी कला क्ृतियों को प्रोत्साहन देने फे लिए है। साथ ही 
पृ जीवादी व्यवस्था में कलाकार की स्वतंत्रता की कल्पना एक भ्रम है। जहाँ की 
व्यवस्था में पसे की शक्ति और कीमत इतनी बढ़ गई हो, वहाँ कलाकार की स्वतंत्रता 
बनी नहीं रह सकती । लेखक एक पूजीवादी प्रकाशक के शोपरा से कसे मुक्त रह 
सकता है । जो लेखक मजदूर वर्ग की भआ्राशा-आ्राकांक्षाओं का चित्रण करता है, बही 
स्वाधीन कहा जा सकता है ऊँचे वर्गों के बदले कामकाजी अवाम की सेवा में संलग्न 
कलाकार ही सही भ्र्थों में ग्राजाद हो सकता है|" तात्पय यह कि कलाकार की 
स्वतंत्रता इस बात पर निर्भर रहती है कि वह समाज के किस वर्ग से सम्बद्ध है । 
उच्च वर्गों से सम्बद्ध कलाकार स्वतंत्र नहीं हो सकता। ग्रभिव्यक्ति की स्वतंत्रता का 
निर्णायक तत्व अभिव्यक्त वस्तु-तत्त्व है । 

यथाथवादी कलाकारों का एक निषेधात्मक रूप भी है पूजीवाद की विद्वतियों 
का चित्रण, उनके प्रति धुणा उत्पन्न करना और उस व्यवस्था वी भर ...८निन्‍्दा करना 
भी कलाकार का कतंव्य माना जाता है। यह एक प्रकार से झआलोचरनात्मक यथाथंवाद 
का अद्धभ है। समाजवादी यथाथ्वाद इस ग्रालोचनात्मक यथार्थवाद से आगे का सोपान 
है । आलोचनात्मक यथार्थवाद पतनोन्मुख दुर्जश्रा बर्ग को जघन्यता और अम।नवीयता 
का उद्घाटन करता है । 





न कि कनलटटडएटनककचक. 
अिभिनिजज आओ 
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ययाथंवादी समालोचक व्यक्तिवादी कलाकार की आलोचना करते हैं। आधुनिक 
योरुप की कला पतनोस्मुख है। उसमें मनुप्य अपने समग्र रूप में उपस्थित नहीं है । 
सजीव मानव का साहित्य से लोप होता जा रहा है। मानवीय सम्बन्धों का यथार्थ रूप 
इन व्यक्तिवादी कृतियों में नहीं मिलता । मनुष्य जाति के भविष्य के प्रति बुर्जश्रा 
कलाकार ग्राशावान्‌ नहीं है । वर्तमान पूजीवादी व्यवस्था को वह अटल मान लेता 
है। सामाजिक द्वत्ों के स्थात पर इस प्रकार की कलाक्तियों में अ्न्तर्स घे, मौत पररि- 
कन्पनाएं, अ्रयथार्थ, विचार क्रम, आदिम पशु प्रवृत्तियाँ, पागलपन और अपराध 
चेष्टाए' मिलती हैं | इनमें 'एए्टीहीरो' विवारधारा की श्रभिव्यक्ति ही है। शक्तिशाली 
ध्यक्ति भी समाज मे है, पर बुर्जआा कलाकार उन व्यक्तियों की ओर ध्याव कहाँ देता 
है ? एक सोवियत लिने कलाकार ने इस सम्बन्ध में अपने विचार इस प्रकार व्यक्त 
किए हैं। “.,..वुज प्रा कलाकार वर्ग संघर्ष पर केन्द्रित रहता है। जिस समाज 
की वे पंदावार हैं। उसकी समस्त कृत्साग्रों को वे अपनी कृतियों में प्रतिबिम्बित करते 
हैं। उनके पात्रों का समाज से कोई सम्पर्क नहीं रहता। वे अपने एकाज्रीपन के 
ग्रवसाद में खोये रहते हैं--सर्वताश के भय से ग्रसित वे विक्षिप्त होकर किसी सहारे 
की तलाश में हाय पर पटकते हैं और श्राममान की तरफ मुह उठाकर कभी ईश्वर को 
कोसते हैं तो कभी पागलों की तरह हर चीज को तहस-नहस करना शुरू कर देते हैं । 
या अपने एकाज्ीपन पर आँसू बहाने लगते हैं ।”१ इस प्रकार की आलोचनाएँ 
यथाथ वादी बुजंझा वातावरण में पली कलाओं की करते हैं। समाजवादी व्यक्ति को 
उसकी महानता के #ष्णों में चित्रित करना है ।* समाजवाद लाने वाली चेष्टाओं को 
थ्राद्रा और वीरता के साथ चित्रित करना माकक्‍संवादी दृष्टिकोण समझा जाता है। इस 
हीरो को अ्रधिक पूर्णता और विविधता के साथ चित्रित किया जाता है। इस प्रकार के 
साहित्य में संशय, निराशा और वास्तविकता का निबेध नहीं मिलता । 

समाजवादी यथाथवादी आधुनिकताबाद [ 7४०व८आांकए ) का भी विरोध 
करता है। इन साहित्य-शाखाग्रों में यथाथवाद और स्वस्थ ऐतिहासिक परम्परा का 
निषेध है। नई धाराप्रों में जीवन के प्रति दासवादी दृष्टि इस प्रकार के आधुनिक 
साहित्य में मिलती है। नये साहित्य में रूप के प्रति आग्रह है और सरवान वस्तु 
( (:07(०7£ ) का निरसन । 

संक्षेप में यही साम्यवादी यथार्थवाद की रूपरेखा है। क्षेत्रों में भी यथा्थवादी 
कलाकारों का अभाव नहीं है । प्‌ जीवादी समाज में रहते हुए भी ऐसे लेखक मिल 
जायँगे जो वर्ग-वेषम्य का विरोब करते हैं। पर साम्यवादी समीक्षक संवेदनाएँ और 
उत्पीड़ित मानव की पुकार प्रभावित करती है। पर साम्यवादी समीक्षक की दृष्टि में 
इत यथार्थवादियों का इतना मान-मुल्य नहीं है क्‍योंकि वे कलाकार माक्सवादी परि- 
बार और साम्यवादी (पार्टी के अनुशासन में नहीं चलते । स्वतंत्रता समीक्षक माक्सें- 
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वादियों की सामूहिकरण ( [रल्छाएशापघ्यध७ा) ) तथा सरकार और पार्टी के नियंत्रण 
की प्रवृत्तियों की आलोचना करते हैं। वस्तु और रूप दोनों ही इन भ्रवृत्तियों से संकु« 
चित सीमाझ्रों में जकड़ जाते हैं। इस नियंत्रित वातावरण में लेखक की धृजनात्मक 
प्रतिभा का उन्गुक्त विकास नहीं हो सकता । स्टालित के समय में सरकारी आदेशों से 
साहित्यकार को बँघकऋर चलना होता था । जो इल श्रनुज्ञाओं का पालम नहीं कर पाता 
था उनको घोर अ्रपमात, निन्‍दा, दशड सहने पड़े और आत्महत्या तक करनी पड़ी । 
सम्भवतः सरकारी बन्यन अ्रव रूस में भी इतने नहीं रहे, पर भ्रभी कलाकार की 
स्वतंत्रता वहाँ पूर्णाकूप से मान्य नहीं है । वथार्थवाद की व्याख्या भी समय-समय पर 
शासकीय नीति के अनुसार की जाती है। इसलिए समाजवादी यथाशथवाद का रूप 
सुनिश्चित नहीं हो पाता । 

साथ ही यह यथार्थवाद श्रन्य साहित्य-रूपों के प्रति असहिष्णु है। यूरोप का 
वर्तमान साहित्य निराशा-पग्रस्त होने पर भी कुछ श्रष्ठ कलाकृतियाँ दिए बह खड़ा है । 
इन रचनाओं में निराशा चाहे हो, पर पराजय का स्वर नहीं है । चाहे भविष्य का 
चित्र इनके सामने स्पष्ट नहीं हो पा रहा हो, पर मनुष्य की शक्ति में भ्रविश्वास नहीं 
है। पर यथार्थवादी समीक्षक इनको अस्वीकृत करके अपने ही सीमाओं का परिचय 
देता है । सेद्धान्तिक वस्तु के प्रति श्रति भ्राग्रह के कारण कलात्मक मूल्य सद्धूट में 
पड़ते जा रहे हैं। “यदि एक उपन्यासकार को पात्रों को चित्रित करते समय टाइप का 
ही चुनाव करना हुआ और अपत्ती क्रति में झ्राशावादी स्वर को ही श्रभिव्यक्ति देनी 
पड़ी तो उसे भ्रपने अनुभव और कृति की अ्रपनी माँग के स्थान पर उन मान्यताओं को 
प्रमुखता देनी होगी जिनके प्रसार की उससे श्रपेक्षा की जाती है। कृति की श्राम लोगों 
तक पहुँच का एक साहित्यिक प्रतिमान मान लेने का नतीजा होगा उन साहित्यिक 
प्रयोगों का अवरुद्ध होना जिनकी अनुशंसा के लिए उच्चकोटि की कलात्मक अभिनज्ञता 
श्रपेक्षित है । यही कारण है कि साम्यवादी जगत्‌ में पद्चिम के उन श्रेष्ठ साहित्यकारों 
को कोई महत्व नहीं दिया गया है जो व्यक्ति की निजता के प्रति आग्रहशील हैं और 
उसे विशिष्ट रूप में चित्रित करते हैं तथा जिन्होंने श्रभिव्यक्ति के माध्यमों में सर्वथा 
नवीन प्रयोग किए हैं ।* 

समाजवादी यथाथंवाद सामाजिक दायित्व के प्रति लेखक को जागरूक रखता 
है । यही इसकी देन है। इसकी सीमाएं भी स्पष्ट हैं। इसमें व्यक्ति और उसके परि- 
वेश की प्रतिष्ठा है । 

साहित्य में दो प्रकार के यथार्थबादी मिलते हैं: एक वे जो माक्सवाद का 
पलला नहीं छोड़ते भर पार्टी अभ्रनुशासन में श्रपती सुजन-साधना करते हैं । दूसरे वे जो 
यथार्थ का चित्रण करते हैं, पर पार्टी श्रनुशासन को स्वीकार नहीं करते। हिन्दी में 
राहुल, रांगेयराघव, यशपाल, नागाजु न झ्ादि प्रगतिवादी उपन्यास लेखक यथार्थवादी 
कहे जाते हैं। निराला की 'कुकुरमुत्ता,, बेला, 'अखिमा' भादि परवर्ती काव्य कृतियाँ, 
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ओर पंत की युगाल्त', युग बाली' और 'ग्राम्या' जसी रचनाएं” भी प्रगतिवादी हैं। 
पर ये लेखक चाहे निम्नवर्ग की प्रतिष्ठा साहित्य में कर रहे हों, साम्यवादी विचार- 
धारा से बँघे हुए यथाथंवादी नहीं कहे जायेंगे, इनमें विवश, चित्रण और निम्मवर्ग या 
शोपित के प्रति सहानुभूति है और शोपक वर्ग के प्रति क्रान्ति भी, पर ये एक बँधे 
बँचाये चौखेटे में नहीं चलता । 

यहाँ तक कि प्रेमचन्द में भी विशिष्ट यथाथंवाद प्रायः: नहीं मिलता | उनके 
गोदान' में ही इस साम्यवादी या विशिष्ट यथार्थवाद की कुछ भूलक मिलती है। 
उनके क्षेप उपन्यास छायावादी भावुकता और आवशंवाद की छाया से मुक्त नही है । 
'यशपाल' शुद्ध यथार्थवादी है । उनका "कूठ सच्चा इस बाद की प्रतिनिधि रचना माना 
जा सकता है। पर सेक्स की उलकतन भी इनके उपन्यासों की यथार्थ भूमिका में 
भरा जाती है। कट्टर यथार्थवादी समीक्षक इन उलमभनों की कड़ी आलोचना करता है । 
माक्सवाद को इन उलभलनों में संज्ञा देने का भ्रधिकार उनको नहीं है। भ्रमृुतलाल 
नागर के उपन्यासों में भी यथार्थवाद है--बूंद और समुद्र, सेठ बॉकेमल, 
कोठेवालियाँ । किन्तु इन क्षतियों में भी प्रच्छत भ्ररबिन्दवाद झलक जाता है। बस 
उससे ही साम्प्रदायिक यथार्थवाद लांछित हो गया । भगवतीचरण वर्मा के 'भूले बिसरे- 
चित्र' में मौन वादिता, श्रावारापन ज॑से सजीव यथार्थ तत्त्व मिलते हैं, पर साम्परवादी 
यथार्थताद की हि में उन्होंने उद श्य को अस्पष्ट कर दिया है और उनकी दृष्टि में 
एक साहित्यिक अपराध भी । इलाचन्द जोशी का जहाज का पंछी' कलकत्ते की गरीबी 
का यथार्थ चित्रण करता है। पर उनकी पूर्वबर्ती कृतियों में जो मौनवाद श्राया है, वह 
यथार्थंवादी समीक्षकों को सहाय नहीं है । 

ऐतिहासिक उपन्यासों में ऐतिहासिक यथार्थवाद के दर्शन होते हैं जो इति- 
 हास की ऐंगिल्स-पद्धति को लेकर जसकी व्याख्या आथिक झाधार पर करता है। वह 
ऐतिहासिक यथार्थवाद को साहित्यिक परिण॒ति दे रहा है । यदि लेखक व्यक्ति पूजा, 
सम्प्रदाय, सामन्‍त आदि के विवरण में उलभ गया तो सच्चा यथार्थवादी नहीं रहा । 
इस दृष्टि से वृन्दावनलाल वर्मा के उपच्यासों में यथार्थ मिलता है । उनके पात्र धरती- 
पुत्र ही होते हैं। पर माक्सवादी दृष्टि से पूर्ण श्राथिक व्याश्या का तो उनके उपन्यासों 
में श्रभाव है ही । इतसे अधिक साम्यवादी दृष्टि यहुल और रांगेय राघव के उपन्यातों 
में मिलती है। फिर भी झ्रार्यों का मौनवाद यथार्थवादी समीक्षक को सहाय नहीं है। 
साथ ही बौद्ध-धर्म के प्रति जो आग्रह है, उसके कारण शुद्ध यथार्थवाद नहीं रह 
गया है। 
लनोधिज्ञान और यथार्थवाद-- 

मनोविज्ञान ने साम्यवादी यथार्थवाद पर चोट की है। फ्रायड ने व्यक्ति के 
अ्रवचेतन के स्तरों का उद्घाटन किया । उसने श्रवचेतत मन की प्रक्रिया और उसकी 
उत्क़ान्ति को अधिक भह॒त्व दिया । इन्हीं प्रक्रियाओं का चित्रण उसकी हृष्टि में यथार्थ 
है । इस प्रकार सामाजिक य्थार्थवाद की प्रतियोगिता में मनोवेज्ञानिक यथार्थवाद खड़ा 
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हुआ । ऊपर के विवेचन से यह भी स्पष्ट होता है कि यशपाल, राहुल और इलाचद्ट 
जोशी के सामाजिक यथार्यवाद पर मनोवज्ञानिक सौनवाद का प्रभाव रहा । श्रज्ञ य, 
इलाचन्द्र जोशी और जनेन्द्र के उपन्यासों में शुद्ध मनोवेज्ञानिक यथार्थ के दर्शन भी 
होते हैं। प्रगतिवादी भी कुछ सीमा तक फ्रायड से प्रभावित रहे। पीछे समाजवादी 
समीक्षकों ने फ्रायड, युग और एडलर की धारणाओं को भ्रान्त घोषित कर दिया श्रौर 
यह फतवा भी दे दिया गया कि इनकी मनोवज्ञानिक धारणाएँ पूंजीवाद का समर्थन 
करती हैं । इसको प्‌जीवादी मनोविज्ञान की संज्ञा भी दी गई। फ्रायड का मनोविज्ञान 
शरीर-शास्त्र की ग्रवहेलना करके चलता है। पॉवलाँव' ने फ्रायड के मनोविज्ञात को 
पौशाशिक मनोविजान कहा । शुद्ध यथार्थवादी की दृष्टि में समाजगत वस्तु यवार्थ ही 
प्रमुख है । इसका विकास चेतन मन के ग्राधार पर हुआ है। अवचेतन, स्वप्त श्रादि 
की प्रक्रिया को महत्त्व देना प्रतिक्रियावाद या पुराणवाद के श्रतिरिक्त कुछ नहीं है। 
इस प्रकार सामाजिक यथाथंवाद और मनोविज्ञान यथाथवाद में संघर्ष चला । 

मनोवज्ञानिक यथार्थवाद की हृष्टि में अ्रवचेतन या श्रन्तर्मन की गहराइयों का 
चित्रण ही यथार्थ के भ्रन्तर्गत आता है । पू जीवादी देशों में इसी प्रकार का यथा्थवाद 
प्रतिष्ठित है। उनकी दृष्टि में समाजवादी यथाथर्थवाद प्रचार भात्र है जो व्यक्ति के मन 
की हलचल पूर्ण यथार्थ गहराइयों को फठला कर चलता है। हिन्दी क्षेत्र में प्रज्ञय, 
धर्मंवीर भारती, लक्ष्मी कान्त वर्मा मनोवेज्ञानिक यथार्थबाद के पक्ष में दिखलाई पड़ते 
हैं और यथाथवाद को यह मात्र प्रचार मानते हैं। 'गुनाहों के देवता' ( भारती ) 
'शेखर', (एक जीवनी, नदी के द्वीप, अपने-अपने श्रजनवी ( अज्ञेय ) तथा खाली 
कुर्ती की आत्मा ( लक्ष्मीकान्त वर्मा ) झ्राद में वास्तविक यथार्थवाद माना जाता है। 
जहाँ समाजवादी यथार्थवाद का केन्द्र वर्ग संघर्ष है, वहाँ मनोवेज्ञानिक यथार्थवाद की 
ग्राधारशिला अ्वचेतन मन की ग्रन्थियाँ श्रौर चेतन एवं भ्रवेतन का संघर्ष है। समाज- 
वादी यथायंवाद जहाँ 'टाइप' को लेकर चलता है जो एक वर्ग या सामाजिक स्थिति 
का प्रतिनिधित्व कर सके । मनोवज्ञानिक यथा्थंवादी विशिष्ट व्यक्ति को लेकर चलता 
है। टाइप में उसे व्थिरता और जड़ता दिखलाई पड़ती है। मनोविज्ञानवादियों के 
पात्र विलक्षण भी हो जाते हैं। कभी कभी ऐसे पात्रों की कल्पना भी मिलती है जो 
समाज में अप्राष्य होते हैं। 
ध्रादश्शवाद--- 

हम जिस स्थिति में रहते हैं, उससे एक सीमा तक ही सनन्‍्तोष होता है। उस 
स्थिति में अ्रथिक समय तक रहने में, एकसी ही क्रियाएं करते रहने पर, हमें कुछ 
भ्ररचि और असनन्‍्तोष होने लगता है। हम उससे श्रागे की महत्तर और सुन्दरतर 
श्रवस्था में जात! चाहते हैं । सर्वजन सुलभ तो यथार्थ होता है। ऐसा सत्‌ श्राचरण, 
जो सर्वंजन सुलभ नही होता श्रादर्श कहलाता है। श्रादर्श कल्पना प्रसूत होता है । 
मनुष्य उच्चतर बनने के लिए साधना करता है प्रत्येक प्राप्त अवस्था यथाथ बनती 
चलती है और आगे का स्वप्न आदर्श उपस्थित करता चलता है। 


यथार्थधाद और आदशंवाद देर 


मनुष्य का वर्तमान वेयम्ग्प्र्ण रहता है । इस वेषम्य को उसे स्वीकार करते 
हुए चलना पड़ता है । पर समरस की स्थिति को प्राप्त करने के लिए उसकी साधना 
चलती रहती है | वर्तमान पे विद्रोह करता हुआ, वह उस स्थिति को पहुंचना चाहता 
है जहाँ वेषम्य का विष उसदा दम न घोटे । इस स्थिति में वह पूर्णाता का स्वप्न 
देखता है । 

इस आदर्श से हमारा यथार्थ जीवन प्रेरणा ग्रहणा करता है। उसकी दिशा 
सुनिश्चित होती है। आदर्श यथार्थ जीवन में चाहे पूर्ण रूप से परिणत न हो पाये, पर 
उसको जीवन में घटित करने की लालसा अ्रवश्य बनी रहती है । जीवन के यथार्थ 
संघर्ष में जूकता हुआ मनुष्य एक आदर्श लोक की कल्पना से एक सुख-शान्ति का अनु- 
भव करता है। आदर के प्रति आशावान्‌ होकर अपने यथार्थ जीवन को वह गति- 
शील रखता है । 

ग्रादर्श का रूप देशकाल सापेक्ष होता है। परिस्थतियों के कारण आदर्शों के 
रूप में भी परिवर्तन होता रहता है । पर झ्ादर्श के साथ एक शर्त सब्बंत्र लगी रहती 
है--वह हमारे वर्तमान जीवन को विकसित करने वाला होना चाहिए । जो आदर 
वर्तेमान जीवन को गति और तीकब्ता नहीं दे सकता वह निर्जीव होगा । कहीं आ्ादर्शे 
जड़ न हो जाय, इसीलिए उसमें परिस्थतियों के अनुसार परिवर्तत करते रहना 
चाहिए ! 

हिन्दी-साहित्य में झ्रारम्भ में वीरता का आदशे मान्य था। राजस्थान के 
कवियों में ऐसे कितने ही किरणोज्ज्वल आदर्शों की स्थापना की थी जो इतिहास में 
भ्रमर हो गए । भक्तिकालीन साहित्य में ग्रादर्श बदल गया। प्रेम सम्बन्धी उच्चतम 
आदर्शों की स्थापना इस काल में हुई ।१ मध्यकालीन आदर्शों की सबसे मनोरम भाँकी 
तुलसी के 'मानस' में मिलती है । 

रीतिकालीन साहित्य में किसी विशिष्ट आदशें के दर्शन नहीं होते। आधुनिक 
साहित्य में व्याज, बलिदान, जसे राष्ट्रीय आादर्शों की स्थापना हुई। 'यशोधरा", “राधा', 
“उमिला' जेसे आदर्श नारी चरित्रों की उद्भावना द्विवेदी युगीन साहित्य के कवियों ने 
की । छायावाद ने सौन्दयं और प्रेम के श्रादशों की स्थापना की जो नतिकता की बेड़ियों 
में जकड़े हुए नहीं थे । 
शझादशंवाद और यथार्थवाद : सन्तुलन--- 

छायावादी युग के बाद कहानी भिन्न है। आदर्श के स्थान पर यथाथवाद की 
प्रतिष्ठा हौती गई । प्रगतिवादी दृष्टि से आदर्श की कल्पना में डूबना पलायन से कम 





१. यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहि। 
सीस उतारे भूइ परे, तब पेठे घर माँहि॥ -कबीर 
तैं डे ं 
यह तन जारों छर कें, कहों कि पवन उड़ाव। 
मकु तेहि मारग गि र परे, कन्त धरे जहाँ पाँव ॥--जायसी 
बध्यों बधिक परयो पुन्य जल, उलटि उठाई चौँंच। 
तुलसी चातक प्रेम पट, मर॒तहु लगी न रझांच ॥ +-तुलसी 


डर पर साहित्यिक मिवन्ध 


नहीं है । इस प्रकार हिन्दी साहित्य की प्रव्ञाति आदर्श से यथार्थ की ओर गतिशील 
रही है । वर्तमान युग में आदर्श और वबथार्थ का एक जीवन्त सन्तुलन भी मिलता है। 
प्रेमचन्द में आदशोन्सुख यथार्थवाद मिलता है । इन दोनों छोरों के सन्तुलन से जीवन 
ग्र साहित्य दोनों ही गतिशील रहते है । प्राचीन भारतीय साहित्य में भी यद्यपि 
श्रादर्शो की प्रतिष्ठा मुख्य रूर से मिलती है, पर यथार्थ की उपेक्षा नदीं हुई। महा- 
भारत में तो झ्रादर्श स्थिर नहीं हो पा रहे । जीवन के बहुविध यथार्थ चित्र महाभारत 
में भरे पड़े हैं। वात्स्यायत के कामसूत्र और चाराकय के श्रथ॑ंगास्त्र से जीवन के यथार्थ 
मुखर हैं। शास्त्रीय संस्क्ृत साहित्य में भी चाहे दृष्टि केन्द्र में आदर्श ही रहा हो, पर 
यथार्थ जीवन की भाँकियाँ मिले बिता नहीं रहती । कालिदास ने मेघदूत में पत्नी- 
वियुक्त अपराधी के प्रति सहानुभूति जगाई है । शूद्रक ने 'मृच्छकटिक' ( मिट्टी की 
गाड़ी ) में एक वेश्या-पुत्री को नायिका बनाया है। साथ ही चोर जुआरियों का जीवन 
चित्रित किया है । इस प्रकार शास्त्रीय संस्कृत काल में भी यथार्थ और झ्रार्दर्श का 
मिश्रण मिलता है। संस्कृत के नाट्य साहित्य में यथार्थ के प्रति विशेष आग्रह मिलता 
है । प्राकृत और अपश्रंश में यथार्थ की प्रवृत्ति और भी विकसित हुई। गाथा सप्तसती' 
में यथार्थोन्मुखी प्रवृत्ति काँक उठती है । प्रणय की धारा यथार्थ जीवन की परिस्थितियों 
में प्रवाहित होती है। 'अकरूक शतक, “प्यू ज्ञार शतक', चार पंचांशिका' जसी रच- 
नाओ्ों में गाथा सप्तशती” की यथार्थ परम्परा चलती मिलती है। रीतिकाल के मुक्तक- 
कारों का प्रेरणा-स्रोत भी यही कहीं इसी परम्परा में है । 

अन्त में यह कहा जा सकता है कि जीवन के दो पहलू आदर्शवाद और यथाथे- 
वाद में पिलते हैं । इन दोनों शब्दों में मनुष्य की प्रगति की प्रेरणा श्रौर रहस्य व्याप्त 
है। साहित्य में कभी ञ्रतिवादी हष्टि पनपती है और कभी समनन्‍्वयवादी । समन्वय 
मनुष्य की पूर्णाता की ओर एक निश्चित संकेत करता है। साहित्यकार की साधना 
यथार्थ और आदर्श में सन्तुलत स्थापित करके भनुष्य को अ्रभियान में श्रास्थावान बनाना 
है । आदर्श उसके भविष्य की मनोरम काँकी प्रस्तुत करता है भर यथार्थ उसके पैरों 
के नीचे की ठोस भूमि के प्रति उसे जागरूक करता है। मनुष्य केवल यथार्थ में या वर्त- 
मान में नहीं जीता । उसका जीवन भविष्य से विच्छिन्न नहीं हो सकता। पर आदर्श 
और यथार्थ का ऐसा अधकचरा समन्वय नहीं हो जाना चाहिए कि दोनों ही अपने 
भूल रूप को विक्ृत करनलें । 
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मनुष्य जीवन की सबसे बड़ी उपलब्धि प्राकृतिक जीवन को सामाजिक जीवन 
में रूपांतरित करना है । समस्त जीव-सृष्टि में यही मानव वेशिष्ट्य है। कुछ जीव- 
जातियों की समूह में रहने की प्रवृत्ति तो मिलती है, पर उनकी समूह-वृत्ति सामाजि- 
कता में नहीं बदलती । अर्थात्‌ सहयोग और समाज के लिए बलिदान-भावना उममें 
मनुष्य की भावना की कोटि में नहीं पहुँचती । इसी भावना भेद के कारणा मनुष्यों का 
समूह जो निदिचत हृष्टिकोश लेकर एकत्र होता है समाज” कहलाता है तथा पशु- 
समूह को 'समज' कहा जाता है। इस प्रकार से प्राकृतिक दासता से मुक्त होने की 
मनुष्य ने गम्भीर और सक्रिय साथना की है। इस साधना में उसने अपनी “प्राकृतिक! 
अभिव्यक्ति! को प्रेपण' बनाकर महत्त्वपूर्ण सिद्धि प्राप्त की है। अभिव्यक्ति मनुष्य के 
स्नायविक तनाव को इलथ करने का एक प्रकृति दत्त साधन है। बसे व्यावहारिक रूप 
से हम प्रेषण और अभिव्यक्ति को सामान्यतः एक ही मान लेते हैं| तत्त्वतः प्रभिव्यक्ति 
मनुष्य के प्राकृतिक परिवेश के संवेदनों से सम्बद्ध होती है भौर प्रेषण सामाजिक 
संदर्भ की अनिवायता रखता है | अभिव्यक्ति को प्रेषण बनाने में उसकी समस्त समा- 
जोन्मुख चेतना उत्तरदायी है। प्रेषश एक स्थूल माध्यम की ही अपेक्षा नहीं रखता, 
एक विशेष वस्तुपरक मानसिक स्थिति की भी अपेक्षा रखता है। समस्त प्राकृतिक 
बिम्ब या प्रकृति की मानसिक छायाएँ एक सामाजिक परिवेश में, एक बाह्य सापेक्षता 
में संगठित और नियोजित होकर “वस्तु बनती हैं। उस वस्तु को प्रेषित करने में 
मनुष्य अपने अस्तित्व का विस्तार देखता है । समाज-निरपेक्ष पीड़ा, वस्तु नहीं बनती 
शौर न उसका प्रेषण ही अभिप्रेत होता है। उसकी मात्र अभिव्यक्ति पर्याप्त है। आज 
की विकसित अवस्था में अ्रभिव्यक्ति रूपिणी प्रेरणा ($0४77ए०५) प्रतिक्रिया ([२८४- 
?०॥५०) को जन्म दे सकती है, पर यह ज्ञापक का मूल उद्ृं श्य नहीं है । शुद्ध प्राकृतिक 
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अ्रभिव्यक्तियों का रूप इस स्थिति में संकरुचित होता जाता है और प्रेषण-विधियों का 
विकास होता है। हम यदि एक प्राकृतिक पीड़ा का अनुभव करके बन्द कमरे में रोते 
हैं, तो यह अभिव्यक्ति तो है, प्रेषण नहीं । इस अभिव्यक्ति को हम समाज-निरपेक्ष कह 
सकते हैं। मनुष्य न केवल अभिव्यक्तियों को लेकर जी सकता है और न प्रेपणा को 
लेकर | श्रभिव्यक्ति उसकी प्राकृतिक पुकार है और प्रेषण उसकी एक सामाजिक 
आवश्यकता । एक मनुष्य की मूल प्रवृत्ति--आ्रात्माभिव्यक्ति ( $८६-३४९८८४०७॥ ) से 
सम्बद्ध है, दूसरी उसके अ्रस्तित्व के रक्षण से । सामान्य रूप से आत्माभिव्यक्ति भी 
अस्तित्व-रक्षण का ही एक झूपान्तर मात्र है। पर अस्तित्व का सामाजिक छोर 
अ्रस्तित्व के प्राकृतिक रक्षण में नहीं, सहयोग-जन्य रक्षश में निहित है। अभिव्यक्ति 
और ग्रेपण का सामज्जस्य अस्तित्व को दुहरा रक्षण प्रदान करता है ! इस समन्वय 
में जब अभिव्यक्ति प्रमुख होकर मनुप्य के सामान्य, प्राकृतिक तार को भनभना व्ती 
है, तो पद्म का जन्म होता है : यहाँ प्रेपण का भ्रभाव मानना भ्रम होगा । जिस स्थिति 
में प्रेपश अभिव्यक्ति से पृथक एवं प्रमुख होने लगता है, उसमें गद्य का सृजन 
होता है । 

अभिव्यक्ति का सम्बन्ध विशेष रूपेणा पद्म में है। पद्च वस्तुतः माध्यम की हो 
एक विशिष्ट पद्धति का नाम है | इसके साथ मनुष्य की स्वर-स रणियाँ, ताल-गति, 
लय-लहर और सम्मात्रा ( $ए५9॥॥7०८८ए ) की प्रवृत्ति सम्बद्ध रहती है। स्व॒र-सररणि 
मनुष्य के ध्वतियंत्र की क़मिक ऊध्वे गतिशों का प्रतीक है। स्नायविक तनाव को 
सरणियों का ही प्रतिबिम्ब इनमें पड़ता रहता है। ताल-समतल गति का प्रतीक है । 
सम्मात्रा समता मूलक गणितीय संविधान है। इन सबका विशिष्ट श्रायोजन पद्म की 
पृष्ठभूमि में रहता है। प्रेण्ण में इनका विशिष्ट योजनाबद्ध प्रयोग नहीं रहता : सामान्य 
रूप से ये प्रयुक्त रहते हैं | उक्त विशेषताश्रों के कारण पद्म अलिखित रूप में रह कर 
भी अपनी परम्परा जाति के स्मरण में बनाए रख सकता है। उसकी लयात्मकता, 
स्मरण और प्रचलन में सहायक होती है । यदि पद्चय का भार स्मरण पर अत्यधिक हो 
जाता है वो लेखन भी होता है । गद्य व्यावहारिक और व्यावसायिक क्षेत्र में रहता है । 
उसका लेखन या स्मरण आवश्यक नहीं होता | देनिक जीवन की श्रावश्यकताओं का 
सहयोगार्थ प्रेषण होता रहता है। यह अपनी सामान्यता में रक्षणार्थ लेखन या स्मरण 
की भी प्रेरणा नहीं देता । पद्च में तो रक्षण, स्मरण, लेखन आदि आरम्भसे ही 
समाविष्ट रहते हैं । गीतों की परम्परा फिर भी मौखिक ही रहती है : महाकाव्य या 
वृहत्‌ भ्राख्यान लिखे जाते हैं | तात्पयं यह कि आरम्भिक स्थितियों में गद्य का लिखित 
रूप नहीं मिलता । पर इसका यह तात्पर्य नहीं कि गद्य का जन्म पद्म के परचातु 
हुआ । सामान्य बोलचाल की बातों को लिखने की श्रावश्यकता का अनुभव नहीं किया 
जाता । पद्म का रूप-व शिष्ट्य और इसके लिए साधना रक्षण के लिए प्रेरणा देती है । 
विकसित स्थितियों में जब गद्य बयक्तिक संप्रेषणों से ऊपर उठकर सामाजिक स्तर पर 
पहुँचता है और सामाजिक परिवेश में स्थित व्यक्ति का चित्र पूर्ण रूप से उतारवा 
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होता है तो गद्य की भी साधना-जन्य विधाग्रों का जन्म होता है, और उनका भी 
रक्षण होने लगता है। पर गद्य की कलात्मक विधाओं का जन्म बाद में ही होता है ! 
हिन्दी में भी श्रारम्भिक रूप पद्म के ही युरक्षित है । 
एक समय था, जब्र साहित्यिक क्षेत्र में अपभ्रंश का बोलबाला था। यह समय 
६०० से १२०० ई० तक माना जाता है। इपी काल में बोलचाल की भाषा लिखित, 
साहित्यिक अपभश्रंग से भिन्न होने लगी थी। यहीं-कहीं हिन्दी के रूप विकसित होने 
लगे। धीरे-श्रीरे उन रूपों का अ्नुगत पूर्व कालिक भाषा-रूपों से अधिक होने लगा | 
साहित्य में बोलचाल की भाषा देर से आती है। हिन्दी के रूपों का कुछ प्रयोग हमें 
'कुपुम माला नामक अपश्रंत् पुस्तक में मिलता है--७ वीं शती | इसमें मध्यदेश का 
व्यावारो तेरे मेरे श्राउ' जसे खड़ी बोली के रूपों का प्रयोग करता है । 
१, प्राचीन गद्य -- 
हिन्दी गद्य के कुछ नमूने तो आरम्भ में ऐसे मिलते हैं, जिनका साहित्यिक 
मूल्य नहीं है। इनमें पुराने राजाग्रों के पट्ठे परवाने, शिला-लेख, दान-पत्र आदि 
आते हैं । इतका उर्श्य साहित्यिक नहीं है । पर लिखित गदर का एक निरिचत रूप 
अवश्य इनके आधार पर खड़ा हो जाता है । 
इनके अतिग्क्ति कुछ अ्रद्ध साहित्य-हप धर्म ग्रन्थों में मिलता है। सिद्धों या 
ताथों को गद्य-रचना इसी कोटि में आती है। आगे चल कर ब्रजभाषा का गद्य इसी 
गद्य-परम्परा में विकसित हुआ । वेष्णाव सम्प्रदायों के सिद्धान्त भी ब्रजभाषा गद्य में 
लिखे गए । इस प्रकार धामिक गद्य के दो भाग हैं : पिद्ध-नाथों का गद्य और ब्रजभापा 
में लिखित वष्ण॒वों का गद्य । 
१२वीं शती के कुछ पट्टे, परवानों में जो गद्य मिला है, उसे ही हिन्दी का 
प्राचीनतम गद्य का प्राप्य नमूना माना जा सकता है। हिन्दी-ब्लेत्र के राजवंश बहुधा 
राजस्थानी भाषा से सम्बद्ध थे। भ्रतः उनके पट॒टे, परवानों की भाषा में अपक्रंश के 
झागे की स्थिति के द्योतक राजस्थानी के रूप मिलते हैं, और श्र।भ्रश के रूप भी उसमें 
मिश्रित हैं। चित्तौड़ के रावल समरसिह और महाराज पृथ्वीराज के दान पत्रों में गद्य 
के दो नमूने देखिए--- 
४, ,,श्रो जनाना में थारा बंसरा टाल ओ दुजो जावेगा नहीं । 
श्रौर थारी बंठक दली में ही जी प्रमारो परधान बरोबर 
कारण देवेगा और थारा बंसक सपूत कपूत वेगा जी ने गाय 
गोरखों अणी राज में खाय्या-पाय्या जायेगा और थारा वंश 
चाकरं घोड़ा को नामो को कोठार सूँ' चला जावेगा” (११७२ ई०) 
इस नमने में क्रिया पद आाकारान्त हैं जो खड़ी बोली हिन्दी के समान हैं। संज्ञापद या 
कारक राजस्थानी की प्रकृति के हैं। एक और उदाहरण देखिए--- 
“४. ,खजानं से इनको कोई माफ करें. जीनको नरको के 
प्रधिकारी होवंगे... ।* ( ११७८ ई० ) 


३८६, साहित्यिकनिबन्ध 


इन दोनों नमूतरों में अपभ्रेश का संस्पर्श बहुत कप है। सामान्यतः: ढाँचा राजस्थानी का 
है और क्रियापद हिन्दी के समान हैं। थोड़ा बहुत अन्तर है । ऐसे भी उदाहरण मिलते 
हैं, जिनमें फारसी-पंजाबी शब्द भी व्यवहृत हैं। मुस्लिम शासन के साथ राजनीतिक 
पत्र में फारती शब्दावली बहुत प्रचलित हो गई थी। संस्कृत की विभक्तिन्शली भी 
रूप-रचना में मिलती है उनमें कारकों का प्रयोग कम है । 

गौरीशंकर हीराचन्द श्रोफा ने इस प्रकार के गद्य-अ्रवतरणों को प्रामाणिक 
नहीं माना है। उनके अ्रनुततार इनकी भाषा भी इतनी प्राचीन नहीं लगती और लिपि- 
पद्धति भी नवीन है । हो सकता है इस कसौटी पर कुछ नमूने खरे न उतरते हों । पर 
कुछ नमूने प्रामाणिक भी हैं जो हिन्दी-गद्य की इस आरम्भिक स्थिति को सुरक्षित 
रखते हैं । राजस्थान में ही अनेक ख्यातें, भी प्रचलित थीं । इनमें भी राजस्थानी के 
ढाँचे के गद्य रूप मिलते हैं। इनमें से कुछ ख्यातें आदि मौखिक परम्परा में सुरक्षित 
हैं। पर मौखिक परम्परा में गद्य की भाषा की प्रामारिकता संदिग्ध हो जाती है। 
अधिकांश झ्यातों के लिखित रूप तत्कालीन राजनीतिक संघर्षों की झ्राग में स्वाहा 
ही गये । 

जन साहित्य की इधर पर्याप्त खोज हुई है । कई जन-गन्धों में जन-साधुओ के 
उपदेशमूलक धारमिक गद्य-झहूप मिलते है। इतकी गद्य-रचना भी राजस्थानी और अप- 
अंश से प्रभावित है। जन-साथुओं के गद्य पटठे परवानों के गद्य के समान यांत्रिक 
नहीं हैं | उसमें लेखक के अनुभूति-पक्ष को भी अभिव्यक्ति मिली है। अतः शेली में कुछ 
भावात्मक स्फीति भ्रा गई है । साथ ही शब्दावली दरबारी न होकर कुछ-कुछ पारि- 
भाषिक होने लगी है। उसमें फारसी के शब्दों की मिलावट भी प्रायः नहीं है । उपदेशों 
को प्रभावोत्पादक बनाने की साधना गद्य को प्रौढ़ रूप भी देने में समर्थ है । 


हिन्दी की प्राचीत धांमिक गद्य का एक रूप नाथ-सिद्धों में मिलता है । नाथों 
का गद्य उनकी विचारधारा के श्रनुसार ढला है। जहाँ जेन-गद्य में एक परिष्कार 
मिलता है, वहाँ नाथों के गद्य में 'नाथ' के व्यक्तित्व की अ्रक्खड़ता का प्रतिबिम्ब 
मिलता है । शब्दावली प्राय: पारिभाषिक है। कहीं परिष्कार या अलद्धूरण की प्रवृत्ति 
नहीं मिलती । उसका लक्ष्य साथु समाज है और विषय उपदेश या योग । गोरखनाथ 
जी के गद्य में संस्क्षृत शब्द बहुत हैं । फिर भी शब्द-रचना जन-साधुश्रों के समान मृदु- 
ललित नहीं है । गोरखनाथ जी की शुद्ध दार्शनिक गद्य के कुछ नमूने देखिए --.. 

“भाव घर, भ्रहृष्टि द्वार, सहज पेसार, समाधि निकास, अमी अहार, 

श्र व्यौहार इन मत मारग जीव अनुसर तौ साजोज्य मुकति भोगवे । 

»«अवरण वरण, निमू ल बासा, बिचार घर, भ्रनाहद द्वार, निहशब्द 

पेसार, भ्रनभ निकास, रस अहार, अगह व्यौहार, इन बुद्धि मार्ग 

अनुसार तो समीप मुकति भोगव ।” 
इसी प्रकार के और भी उदाहरण दिए जा सकते हैं। एक प्रकार लेखक एक लम्बे 

सम मन मम 


१. गोरखबानी [ सं० डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्यवाल ] से उद्बृत!। 


हिन्दी गद्य : विकास-पथ ३८७ 
वाक्य में पूरा सिद्धास्त करता चाहता है । अन्त में क्रिया रहती है। इसमें सन्देह नहीं 
कि ये गद्यरूप कृत्रिम हैं : सामान्य बोलचाल की गद्य इससे निश्चित ही भिन्न होगी । 
गोरखनाथ जी का एक और गद्मांग प्राय: उद्धत किया जाता है--- 

“श्री गुरु परमानन्द तिनकों दराडवत्‌ है। हैं केसे परमानन्द ? झ्ानन्द 

स्वरूप है शरीर जिन्हि कौ। जिन्‍्हीं के नित्य गाव है सरीर 

चेतन्नि अर आनन्दमय होतु हैं । मैं जु हों गोरव सो मछन्दर नाथ 

को दराडवत करन हैं । हैं केसे वे मछन्दर नाथ ? ग्रात्मा ज्योति 

नि३चल है अ्न्तह करन जिन्ह कौ | अ्ररु मूल द्वार तें छह चक्र जिन्हि 

नीकी तरह जाने ।” 
उक्त नमृने से यह स्पष्ट है कि गद्य की भाषा ब्रजभाषा की प्रकृति की ओर भुकी हुई 
है | साथ ही शुद्ध दाशनिक सिद्धान्तों वाले गद्य से इसका स्वरूप प्रवाहयुक्त है। गोरख- 
नाथजी के गद्य का समय १०-११ वीं छाती है। 

आगे के धामिक साहित्य की भाषा गद्य विरल होती गई। पद्म का प्रयोग 
बढ़ता गया । गद्य माखी-सबदी-दोहरे में सिमट गया । फिर इसको मध्यकाल में वेष्ण॒वों 
ने उभारा । 


साहित्य के क्षेत्र में भी गद्य का प्रयोग मिलता है। मुसलमान और हिन्दू 
साहित्यिकों ने जो गद्य लिखा, उसके नमूने पर्याप्त मिलते हैं। स्वयं चन्दवरदाई ने 
पृथ्वीराज रामो में कुछ गद्य लिखा । रामो के लघुतम संस्करण के कुछ गद्यांश इस 
प्रकार है !--- 

“राजा ग्रिह झ्ाटट, राजा की पटरानी परवारि चित्रसाली दिखावन' 

लागी, तिहाँ कर्णादी दासी के महान्‌ कवास के कछू सो भोग जानियइ 

गन गंधर्व प्रुनिय ...किन्नर कहत की कवास हि कहल भई वेई ऊतरइ 

८ >८ >८ >< 

“कवास कलम चांद पासि आाइ ठाढ़ी रही, देखि चांद नू 

महावीर वरदायी, हमार श्रो राजा प॑ वस दयाड, चांद राजा पहि 

चलिबे को उद्यम कियड, चांद की स्त्री फेट पकिरी, देखि चंद। 
इनमें पूर्व कालिक कृदन्त वाली पुरावी गद्य-शली की भलक मिलती है। भाषा ब्रज की 
प्रकृति की है। इस प्रकार काव्यों में भी बीच-बीच में गद्य संग्रथित मिलता है। पर 
परिमाण की दृष्टि से गद्य कम ही रहा । इस प्रकार धामिक गद्य ब्रज, राजस्थानी या 
अवधी में मिलता है । 

साहित्यिक गद्य के कुछ नमूने खड़ी बोली में भी मिलते हैं। सबसे पुराता 
खड़ी बोली गद्य साहित्य का रूप हज॒रत ख्वाजा बन्दा नवाज की 'मिराज उल आाश्कीन' 
नामक कृति में मिलता है। इसकी रचना १४ वीं शती में हुई थी। इसकी भाषा 
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१, सूर पूतर ब्रजभाषा [ डा० शिवप्रसाद सिह, | से उद्धृत । 


श्र साहित्यिक निबन्ध 


दिल्‍ली के झ्रापपास की बोली है । इसमें फारसी शब्दों का बहुल प्रयोग है| एक नमना 
इस कृति से देखिये--- 

“नबी कहै-तहकीक खुदा के याँते सत्तर हजार वरदे >जियाले के होर 

श्रन्थोर के | अगर उसमें ते एक परदा उठ जावे तो उसकी आँच ते मैं 

जलू । होर एक वक्त ऐसा होता है समभो और देखो वे पर्दा ग्रन्धोर 

के उजियाले के आरफान पर है वले वासलाँ यर परदे नुरानी व वे 
वासला का सफा परदा होता है... । 
इस गद्यांश की भाषा का ढाँचा खड़ी बोली है । आ्राकारान्त की प्रवृत्ति इसे ब्रजभापा से 
पृथक करती है । घर करणा-अ्रपादान हिल्‍दी से! के स्थान पर इसमें 'तें' ५ युक्त हुआ 
है, जो आ्राज भी ब्रज की बोली में प्रचलित है । 

शाह मीरानजी की 'लवाजिम इश्क' नामक कृति में भी इसी प्रदार की गद्य 
भाषा मिलती है। यह कृति १५वीं शत्ती की है। इसके गद्य का भी एक नमूना 
देखिए--- 

“जो कोई आशिक सु” इस सात चीज ते मने करे खुदा ताला उसे 

दुनियाँ में सू' फूना कर । खूबसूरत देख एक सन रीक खशबुई 

खुश कर कफ्‌ कहा | वे पखाचा और शेर पर खुदा कू” मौत याद 

कर । मुहब्बत सू बेचा अपने काम में मशगूल रहै किस सू न कुछ 

कहै, याँ झ्राराम, याँ काम, याँ हाल, याँ वसाल, या य कहर वाले 

जो कुछ तू देखेगा सो सुनेगा ।” 
इसमें ते के स्थान पर 'सू” का प्रयोग खड़ी बोली की प्रकृति के अधिक समीप है । 
भाषा वन्दा नवाज के ही समान है। 

इस विवेचन से स्पष्ट होता है क्रि प्राचीन गद्य-रूप राजस्थानी और ब्रज में 
विशेष रूप से प्रात होते हैं। धामिक गद्य उपदेशात्मक है या योग और ज्ञान को लेकर 
चलता है। उसमें परिष्कार की प्रवृत्ति इतनी नहीं मिलती जितनी ज्ञान-सझ्चय वी । 
भाषा में प्रयुक्त शब्द संस्कृत तत्सम या अद्धं तत्सम हैं। इसका कारण यह हो सकता 
है कि इस कथित ज्ञान का स्रोत संस्क्रत में ही है।साथ ही दर्शन की पारिभाषिक 
शब्दावली अनिवायंतः आती है । साहित्य में भी ब्रज या राजस्थानी गद्य का यस्किचित 
प्रयोग मिलता है । पर पद्य में इसका प्रयोग आटे में नमक से अधिक नहीं है । मुसलमान 
लेखकों ने गद्य का विधिवत प्रयोग भ्रवर्थ किया | इनकी भाषा तो दिल्ली के भ्रासपास 
की खड़ी बोली ही है, पर विदेशी शब्दों से लदी हुई है | ब्रजभाषा गद्य का विकास 
आगे चल कर वष्ण॒व लेखकों की गद्य भाषा में हुआ और खड़ी बोली का गद्य उद्ू' 
गद्य के मध्यकालीन रूपों में विकसित हुआ । 
२. हिन्दी गद्य का मध्यकाल -- 

इस काल में धार्मिक गद्य वललभ सम्प्रदाय और राधावल्लभ सम्प्रदाय के 
लेखकों का मिलता है। मौलिक रचना्रों में भी गद्य का प्रयोग मिलता है, पर अधि- 


हिन्दी गद्य: विकास पथ इ्द्रहि 


कांश बच्य का प्रयोग टीकाओं में हुआ है। नीचे इन सभी रूपों पर संक्षेप में विधार 
किया गया है ! 
२. श्र. बेष्णव गल् साहित्य--भो० बिहठल नाथ जी मे अपना “शद्भार-रस-मशड्तों 
ग्रन्थ श्रजभाषा गद्य में ही लिखा है । इसको भाषा बहुत अभ्रधिक ध्यचस्थित और सुरुचि 
पूर्णा नहीं है। इनकी एक भौर पुस्तक 'राघा इष्ण घिहार' की चर्चा की जाती है| इन 
दोनों ही प्रत्थों की भाषा तत्सम बहुल है । कथ्य की हृष्टि से यह कहां जा सकता है 
कि इन विषयों को बहुधा इस युग में काब्य में उतारा जाता था। बिट्व्लनाथ जी ने 
उसी विषय को गद्य में रखा । पर विषय की सरसता के श्रतुसार छली भौर भाषा में 
सरसता समत्बित नहीं हुई हैं। इसका एक कारण यह भी हो सकता है कि इनकी 
हृष्टि रसोपासना के दाशेनिक पक्ष पर चविज्ेष रूप से रही है । भ्रत्तः काव्योचित सर« 
सता का इसमें भ्रभाव रहा | 

बललभ सम्प्रदाय में ही आगे चलकर ब्रजभाषा गद्य का वार्ता साहित्य मिलता 
है | 'चौरासी बष्णबन की वार्ता श्र 'दो सौ बावल बंष्णवन की वार्ता' प्रसिद्ध प्रन्थ 
हैं। इन ग्रस्थों में सम्प्रदाय मे सम्बन्धित कुछ भक्तों के चरित्र चित्रित किए गए हैं । 
थे दोनों ही ग्रन्‍्थ गोकुलनाथ जी ( विदृठलनाथ ) के लिखे हुए बताए जाते हैं। गोकुल- 
नाथजी श्री वल्‍लभाचार्थ के पौत्र और श्री गुसाई जी के चतुर्थ पुश्र थे ( सं: १६०८ से 
१६९७ तक ) । कुछ विद्वान इनकी प्रामाशिकता को सन्दिग्ध सानते हैं। इतना 
प्रवश्य प्रतीत होता है कि श्री गोकुलनाथ जी इन वार्ताओ्रों को कथा-प्रसुद्धों में कहा 
करते थे | हरिरायजी ते अ्रपने भाव प्रकाश में यह बात स्पष्ट की है: “यह भाष तें 
चौरासी वेष्णुब श्री श्राचाय जी के हे, सो एक दिन श्री गोकुलनाथ जी चौरासि बेष्ण- 
बन की वार्ता करत कल्याण भट्ट श्रादि वष्ण॒व के सद्भ रसमग्न होई गये सो श्री 
सुबोधिनी की कथा कहने की सुधि नाहीं ।” पर यह ह्पष्ट रूप से नहीं कहा जा सकता 
कि गोकुलनाथ जी ने ये वार्ताएँ स्वयं लिखाई या किसी भक्त ने उत्तते सुत कर 
लिखलीं । पर इतना निश्चित है क्नि इतका रूप गोकुलनाथ जी के समय में सुनिश्चित 
झवदश्य हो गया था। इससे इस साहित्य की प्राचीनता भें सन्देह नहीं है। इनको भाषा 
दली के सम्बन्ध में डा० हजारी प्रसाद द्विविदी ने लिखा है : “...इन पुस्तकों की भाषा 
काफी व्यवस्थित है और यद्यपि उसमें लम्बे और जटिल घाकय-गठन का प्रयत्न नहीं 
है तथापि उनसे प्रतिपाद्य विषय का अच्छा स्पष्टीकरण हुआ है | छोटे-छोटे वाक्‍यों 
से चरित-तायकों का चरित्र ऐसी स्पष्टता से चित्रित हुआ है मानों किसी निपुण 
कलाकार ने हल्की तुलिका से और बहुत मामूली रज्डों के सहारे चित्रों को सजीब 
बना दिया हो ।* वार्तान्गद्य का एक उदाहरण देखिए--- 

“सो तब सूरदास जी मन में बिचारे तो--मैं तो अपने मन में सवा 

लाख कीततं॑न प्रकट करिबे को संकल्प कियो है सो ता मैं ते लाख 

कीत॑न तो प्रकट भये हैं । सो भगवद इच्छा तें पचीस हजार की्तेन 


१. द्विन्दों साहित्य, पृ० २३५ 
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और प्रकट करने... ...वाही समय श्री गोबद्धननाथ जी आपु प्रकट 

होय के दरसन दे के कह्यौं जो--घूरदास जी । तुमने जो 

सवालाख कीर्तत को मन में मनोरथ कियो है, सो तो पूरन होंय 

चृक्‍यों है, जो पचीस हजार कौतेन मैंने पूरत करि दिये हैं 

गस्वामी श्री द्वित हरिवंश जी के भी गद्य के नमूने यत्र-तत्र मिलते हैं। इसमें 
भी संस्कृत शब्दों का ही बाहुल्‍य है । डा० विजयेन्द्र स्नातक ने हित हरिवंश जी लिखित 
दो पत्रों को उद्धुत किया है। उनसे उनकी गद्य का ग्रच्छा परिचय प्राप्त होता है । 
एक पत्र का कुछ झंश उदाहरण के रूप में दिया जाता है--- 


“धत्री सकल गुण सम्पन्न रस रीति बढ़ावन चिरंजीब मेरे प्राणन के 

प्राण बीठलदास योग्य लिखित श्री वृन्दावन रजोपसेवी हरिवंश जो री- 

सुमिरन बंचवो ।...तिहारे हस्ताक्षर बारम्बार आवत हैं | सुख अमृत 

स्वरूप है । पत्नी बाँचत श्रानन्‍्द उमडि चले है। मेरी बुद्धि को इतनी 

शक्ति नहीं जो कहि सकों पर तोहि जानत हों। श्री स्वामिनी जी 

तुम पर बहुत प्रसन्न हैं। हम कहा आशीर्वाद देंय, हम यही प्राशी र्वादि 

देत है कि तिहारो आयुष बढ़ौ और तिहारी सकल सम्पत्ति बढ़ी ।7* 
यह गद्यांश अधिक व्यवस्थित है। इसमें सरसता भी पर्याप्त है। वास्तव में श्रीराधा- 
बललभ सम्प्रदाय में जो दर्शन प्रचलित है, उसमें इतनी जटिलता और पारिभाषिकता 
नहीं है, जितनी श्रन्य सम्प्रदायों में । रस की ही सूक्ष्मतम स्थितियों की खोज उनका 
चित्रण है। इस प्रकार ब्रजभाषा गद्य भक्ति के विविध सम्प्रदायों के श्राश्वय में फलता 
फूलता रहा । 

ब्रजभाषा गद्य में श्रन्य स्वतंत्र रचनाएँ भी मिलती हैं। इनमें से उल्लेखनीय ये 
हैं: डाकौर के प्रियादास की सेवक चन्द्रिका ( १७७९ ई० ), हित किशोरीलाल के 
एक शिष्य की लिखी हुई श्री नवनीत जी की सेवा-विधि ( १७६५ ई० ), हीरालाल 
की लिखी आई ने अ्रकबरी की भाषा वचनिका ( १७६५ ) आदि । इनके अ्रतिरिक्त 
प्रतापसाहि, रभिक गोविद आदि रीति-प्रन्थकारों ने भी रस और अलड्धार झ्रादि के 
स्पष्टीकरण के लिए ब्रजभाषा गद्य का प्रयोग किया है। “कुलपति मिश्र श्रादि झ्राचार्यों 
ते भी कहीं-कहीं गद्यबद्ध वृत्ति का आश्रय इसी उद्दृंद्य से लिया है, पर इनका गद्य 
भाग एक तो संस्कृत ग्रन्थों में प्रयुक्त गद्य भाग की तुलना में मात्रा की दृष्टि से शर्तांश 
भी नहीं है और दूसरे, न तो यह परिष्क्ित एवं पुष्ट है और न इसमें गम्भीर विवे- 
चल का प्रयत्न ही किया गया है । 5 

अनेक टीकाएँ भी ब्रजभाषा-गद्य में लिखी गई । टीकाएँ धाभिक ग्रन्थों पर भी 
लिखी गई थीं श्रौर साहित्यिक ग्रन्थों पर भी । घाभिक ग्रन्थों की टीकाओं में ये प्रसिद्ध 
१. प्राचीन वारता रहस्य, द्वितीय भाग, पृ० ४६ रा 
२. ओ हितामृत सिन्धु, सम्पा० हित गोबरधनदास, प्ू० १०२ 
३, हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पष्ठभाग, १० २६३ 
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हैं: डाकौर के प्रियादास की लिखी हित चतुराशी की टीका ( १७७८ ई० ), प्रेमदास 
की 'हित चौरासी' की टीका । रामसनेही पंथ के संस्थापक स्वामी रामचरण के दिष्य 
रामजन को लिखी हृष्टान्त सागर की टीका और टीका संयुगति वचनिका ( १७८२ ) 
भ्रयोध्या के महंत बाबा रामचरन की रामचरित मानस की टीका ( १७८४-१७८७ ) । 
इस प्रकार भक्ति के आचार्यों की वाशियों पर बश्रजभाषा में टीकाएँ लिखी गई हैं। इन 
टीकाश्रों में टीकाकारों ने भावों से अपती शेली को रड्जित किया है। 

साहित्यिक ग्रन्थों में केशवदास के प्रन्थों पर टीकाएँ प्रमुख रूप से लिखी 
गई । इनमें से प्रसिद्ध टीकाएं ये हैं । हरिचरनदास कृत कविप्रिया की टीका (१७७८), 
जानकी प्रसाद की रामचन्द्रिका की टीका ( १५१५ ), लबछिमन राव की लिखी कवि- 
प्रिया पर 'लछमत चन्द्रिका' और सरदार कवि की “रसिकप्रिया' की टीका । इस पर- 
म्परा में ठीकाएँ बिहारी सतसई पर सबसे श्रधिक लिखी गई । उपलब्ध दीकाश्रों में 
प्रसिद्ध ये हैं: हरिचरनदास की टीका, अ्रसनी के दूसरे ठाकुर की टीका [ देवकीनंदन 
टीका |, लल्लूलाल की 'लालचन्द्रिका आावदि। इस टीकाओओं में प्रयुक्त गद्य में पर्याप्त 
लालित्य है । 

हिन्दी गद्य-विकास के मध्यकाल में खड़ी बोली के गद्य की परम्परा भी चलती 
रही । इसमें प्रचीत काल में मुसलमान औौलियाशों का गद्य मिलता है| मुगल दरबार 
की प्रतिश के साथ-साथ दिल्‍ली के आसपास की भाषा दिष्ट भाषा के रूप में प्रति- 
प्ित हो गई थी । भ्रकबर के समकालीन गद्भध कवि की लिखी हुई एक कृति “चंद छुंद 
बरनन की महिमा मिली है। इसकी भाषा आ्ाधुतिक खड़ी बोली के अधिक समीप 
है । तत्सम शब्दों का इसमें भी बहुल प्रयोग है | पूृ्वकालीत औलियाओों की गद्य-भाषा 
में फारसी के शब्दों की बहुलता थी। गज्भ के गद्य में संस्कृत शब्दों का बाहुल्य है । 
१८ वीं शती में दिल्‍ली की शिष्ट भाषा का प्रचार दूर-दूर केन्द्रों तक होने लगा था। 
कथा-प्रवचनों में भी इसका प्रयोग होने लगा था | इन धामिक कथा-वाचकों के कुछ 
प्राचीन ग्रन्थों का भ्रतुवाद खड़ी बोली में किया । सन्‌ १७४१ में पटियाला के कथा- 
वाचक रामप्रसाद निरज्जनी ने भाषा योग वाशिष्ठ| का परिमाजित भाषा में रूपांत- 
रण किया । सन्‌ १७६१ में मध्यप्रदेश के निवासी पं० दौलतराम ने रविषेणाचार्य कृत 
जन पद्मपुराण का हिन्दी अनुवाद गद्य में किया। इन दोनों ग्रन्थों का गद्य ब्रजभाषा 
के संस्पर्श से मुक्त है, पर कुछ पुराने रूप जसे बरबस आ जाते हैं । 
३. आ्राधुतिक युग--- 

आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल ने श्राधुतिक युग को गद्य युग भी कहा है। आधुनिक युग 

को गद्य-विकास की दृष्टि से छः भागों में बाँटा जा सकता है : भा रलेन्दू पूर्व युग, भा रतेन्दु 
युग, द्विवेदी युग, प्रसाद यूग, प्रगतिवादी युग भोर राष्ट्रभाषा युग । इस युग में कूछ 
ब्रजभाषा गद्य की आरम्भिक स्थिति मिलती है। लल्लूलाल जी ने 'संस्क्ृत हितोपदेश!' 
का अनुवाद ब्रजभाषा में किया। पर मुख्यतः गद्य का भसाध्यम खड़ी बोलो ही हो 
गया आधुनिक युग एक प्रकार से खड़ी बोली गद्य के ही क्रमिक विकास का इतिहास 
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है। आधुनिक काल में गद्य-रच॑ना इतनी प्रतल शौर विविध-रूपा हो गई कि इसे गद्य 
युग ही कहा जाता है। ब्रजभाषा से मुक्त होकर हिन्दी गद्य का विकास सर्वथा नवीन 
दिशाप्रों में होने लगा | 

इस खड़ी बोली गद्य का उदयकाल १८ वों शताब्दी का अन्त ही समझना 
चाहिए। १६ वीं शताब्दी में हिन्दी गद्य का बहुविध विवास हुश्रा। भारतेन्दु से पूर्व 
भी हिन्दी गद्य का रूप सुदृढ़ होने लगा था । अझ्रतः यहु उचित प्रतीत होता है कि 
भारतेन्दु पूर्व युग भी उक्त भागों में सम्मिलित रहे । 
३. अर. भारतेन्दु-पूर्व हिन्दी गद्य-- 

इस युग में १९ वीं शती का आरम्भिक गद्य श्रातः है। राम प्रसाद निरब्जनी 
के भाषा योग वाशि४ का उन्लेख हो चुका है । इसका गद्य व्यवस्थित और परिमा- 
जित था । जिस समय फोर्ट विलियम कालिज में गद्द-रदनाओं का निर्माण हो रहा 
था, उसी समय स्वतंत्र रूप से इंशा अलला खाँ तथा मुंशी सदासुख लाल नियाज अ्रपने 
गद्य-प्रन्‍्थ रच रहे थे । सदासुख लाल का गद्य परिडताऊ शली मे है। इनका सुखसागर 
विस्तृत रचना है जो वस्तुत: भागवत का स्वतंत्र अनुवाद है। इसके गद्य का एक नमूना 
इृष्ठव्य है--- 

“विद्या इस हैतु पढ़ते हैं कि तात्पय इसका जो सतोवृत्ति है, वह प्राप्त 

हो और उससे निज स्वरूप में लय हजिये । इस हेतु नहीं पढ़ते हैं कि 

चतुराई की बातें करके लोगों को बहकाइए और फुसलाइए और सत्य 

छिपाइए, व्यभिचार कीजिए और सुरापात कोजिए और धन द्रव्य 

इकठो र कीजिए और मत को जो तमोवृत्ति से भर रहा है निर्मल 

कीजिए ।' 
कैथ्य की हृष्टि से इसमें नीतिकथन है पर यह नीति कथन भी सामयिकता से प्रभावित 
है ' शिक्षा का जो दुरुपयोग उस समय हो रहा था और प्रायः होता है, उसकी ओर 
संकेत है । इस प्रकार दिल्‍ली निवासी मुशी सदासुख लाल ने धामिक दृष्टि से गद्य 
लिखा है, पर सामथिक प्रभाव से वह असम्पृक्त नहीं है । कुल मिला कर भाषा-शली 
गम्भी र, ब्रज के प्रभाव से युक्त और तत्मम बहुल है । 

दूसरी श्र लखनऊ के इंशा अल्ला खाँ ने “रानी केतकी की कहानी लिखी । 
इनकी भाषा-नीति सदासुख लाल से भिन्न थी । इन्होंने शुद्ध हिन्दी शब्दों के प्रयोग की 
प्रतिशां की । साथ ही गवारूपन को भी ये स्वीकार नहीं करते थे । उनके ही शब्दों 
में : “हिन्दी छुट और किसी बोली का पुट नहीं हो, बाहर की बोली और गेंवारी बोली 
उसके बीच में न हो, जिसमें हिन्दीपन बराबर बना रहे और भाषापन्त न आने पावे । 
इस प्रकार इंशा ते भ्ररवी-फारसी शब्दों का बहिष्कार करता चाहा। साथ ही 
भाषा में व्यावहारिकता की रक्षा को योजना की । गँवारूपन से इनका तात्पय॑ ब्रज या 
भ्रवधी के रूपों के प्रयोग से भ्रा । भाषापन से भ्रर्थात्‌ संस्कृत मिश्रित हिन्दी से भी वे 
बचना चाहते थे। उनकी इच्छा थी: “जेसे भले लोग-पभ्रच्छों से श्रच्छे-भ्रापस में 
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बोलते चालते हैं, ज्यों-का-त्यों उसी का डौल रहे और छाँव किसी की मे हो ।” इंशा 
की वाक्य-रचना पर उदृ-फारपी शैली का प्रभाव है। इसमें घरेलू तदभव शब्दों 
का प्रयोग है | वाक्य तुकान्त और अनुप्रासपूर्ण हैं। कहावतों और मुहावरों का प्रयोग 
प्रचुर है। पूर्वाकालिक क्ृदन्तों के बहुल प्रयोग से वाक्य को लम्बा किया जाता है। 
गद्य में चुनबुजाअन और सजीवता तो है, पर जीवन और समाज के गम्भीर पक्षों की 
भ्रभिव्यक्ति के उपयुक्त नहीं है । 
अरब फोर्ट विलियम कॉलिज की शोर झाइये | इस कॉलिज का योग हिन्दी 
भाषा तथा साहित्य के विकास के लिए नये साधनों का उपयोग करने की शिक्षा देना 
था। इस संस्या ने सर्वप्रथम हिन्दी भाषा के आधुनिक प्रणाली के कोष का निर्माण 
किया । हिन्दी-गद्य में छोटी-छोटो कहानियाँ भी सबसे पहले इस विद्यालय द्वारा प्रस्तुत की 
गई ।" इसी संस्था ने अपने प्रकाशित म्ंन्यों में श्रंग्रेजी विराम चिह्ननों के प्रयोग की 
व्यवस्था की । इस प्रकार हिन्दी गद्य की एक सुनिश्चित भूमिका इस कालिज ने 
बनाई । गिलक्राइस्ट की प्रेरणा से लल्लुलाल तथा सदल मिश्र जसे भाषा-मु शियों ने 
गद्य लिखना आरम्भ जिया । लल्लूलाल ने 'अेमसागर' की रचना की । यह एक ब्रजभाषा 
कृति का 'हिन्दवी में प्रस्तुतीकरण मात्र था ।* लल्लूलाल ने हितोपदेश का अनुवाद ब्रज- 
भाषा में तो किया ही था, इनके अ्रतिरिक्त इनकी अन्य कृतियों का भी प्रकाशन हुआ ।* 
कहा जाता है कि ये अन्य रचताएं मिर्जा काजिम भ्रलीजान के साथ मिल कर लिखी 
गई थों । इसलिए इनमें उदू -फारसी के शब्दों का बाहुलय है। लल्लूलाल आगरा 
निवासी थे उनकी भाषा पर सामान्यतः ब्रजमाषा का प्रभाव रहता है। यद्यपि लेखक 
विदेशी शब्दों से सायास बचना चाहता है, फिर भी उनका प्रयोग हो जाता है। इनकी 
ब्रज-रज्जित खड़ी बोली में सहज-प्रवाह का प्रभाव खटकता है। एक श्रंग्रेजी विद्वान 
ते इसकी भाषा को थका देने वाली कहा है। 
सदल मिश्र आरा [ बिहार | के रहने वाले थे । इन्होंने पूर्वी से प्रभावित 
हिन्दी में 'नाविकेतोपाख्यान' लिखा । वसे इसमें ठेठ हिन्दी के मुहावरे प्रयुक्त हुए हैं । 
शब्दों के बहुवचन रूपों में वेविध्य मिलता है। तदभव और प्रादेशिक शब्दों के प्रयोग 
ने इसकी भाषा को सजीव बना दिया है। इस ग्रंथ की भाषा में भावी हिन्दी का मार्जित 
रूप मिलता है। आ्रागे के गद्य-साहित्य में इसी का आ्रादर्श ग्रहुएा किया गया । पर फोर्टे 
विलियम कालिज के अधिकारियों को इनकी भाषा श्रधिक पसन्द थी । सार रूप में 
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३ पघिद्यासन बत्ती सी, शकुन्तला नादक, माधवानल, काम कन्दला, त्रैत/!ल पच्चीली । 
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यही कहा जा सकता है कि इन दोनों लेखकों की गद्य-शली कट-छाँट कर शआरागे के 
विकास की सूचना देने लगी । इस समय तक के गद्य में भाषा-शली की ओर ही 
विशेष ध्याव दिया गया : कथ्य में सामयिकता नहीं है। प्रायः कथा-कहानी ही कही 
गई हैं । 

ईसाई धर्म का प्रचार भी हिन्दी-गद्य को कुछ सहायता दे रहा था। हिन्दी 
प्रदेश में ईसाई प्रचारकों का सर्वप्रथम प्रवेश सन्‌ १८१० में हुआ ।”? पर इससे पूर्व ही 
इनका हिन्दी सम्बन्धी कार्य आरम्भ हो चुका था। बाइबिल का एक गद्यानुवाद फोर्ट 
विलियम कालिज ने भी प्रकाशित किया था | बाइबिल के हिन्दी अनुवाद का कार्य 
प्रचारकों ने १८०३ से श्रारम्भ कर दिया था। इन्होंने भ्रपने द्वारा सञ्चालित संस्थाग्रों 
के लिए हिन्दी पाठ्य ग्रन्थों का भी प्रकाशन किया ।। प्रचारक-लेखकों ने सदासुख लाल 
और लल्लूलाल की भाषा के आदश को ग्रहण किया । श्रंग्रेजी रचना पिलग्मिम्स प्रोग्रेस 
के हिन्दी रूपान्तर “यात्रा स्वप्नोदय” का एक नमूना देखिए--- 

“उसी दशा में वहु घर फिर आया और कहीं घर के लोग स्त्री-पुत्रादि 

इस बात को न जान लेबें, इस कारण अपने चित्त में यथा शक्ति 

धीरज घर चुपका हो रहा, परन्तु चित्त के दुःख के बढ़ने से जब उस 

दुःख को न सह सका तब स्त्री पुत्रादि के निकट अपने मन का सम्पूरां 

शोक खोल कर कहने लगा कि है प्रिय भार्या ! है मेरे प्यारे पुत्रो ! 

मेरे ऊपर तुम्हारा बड़ा स्नेह है ।” 
इस उदाहरण को देखने से उद -फारसी शब्दों के न प्रयोग करने की प्रवृत्ति स्पष्ट हो 
जाती है। अग्रेजी के प्रभाव से वाक्य कुछ लम्बे हो जाते हैं। बसे भापा अधिक परि- 
माजित वहीं है । “हिन्दी भाषा को आधुनिक रूप देने में ईसाई मिशनरियों का 
महत्वपुर्णा हाथ है । * 

भारत में ईसाई प्रचारकों की प्रतिक्रिया में अथवा भारतीय चेतना को जाग्रत 
करने की हष्टि से धामिक या सुधारवादी संस्थाश्रों का जन्म भी हो रहा था। हिन्दी 
क्षेत्र में आये समाज का उदय हिन्दी-गद्य के विकास की दृष्टि से उल्लेखनीय घटना है । 
ग्रायं समाज के जन्म के साथ विधिवत्‌ आन्दोलन तो १८७५ से श्रारम्भ हुआ । पर 
इसके संस्थापक मह॒षि दयानन्द सरस्वती ने अपने विचार पहले से ही हिन्दी में प्रचा- 
रित करने आरम्भ कर दिए थे। यद्यपि वे मूलतः गुजराती थे तथा संस्कृत के उद्भट 
विद्वान थे। सत्यार्थ प्रकाश” उनकी महत्वपूर्ण रचना है । इस ग्रन्थ का गद्य व्यवस्थित 
शग्रौर भाषा परिमाजित है । 

विदेशी सम्पक से एक नवीन युग करवट लेने लगा था। फलतः विचारों में 
उत्तेजना और आधुनिकता आई । योरुप की वेज्ञानिक सभ्यता अपना जादू फेलाने 


१ जॉन कलाक माशमैन : दि लाश्फ एण्ड टाइम्स आफ करे, माशेमैन एण्ड बाडे, 
पू० ४२६ 
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लगी। समाज के अनावश्यक और मृत अज्भ स्पष्ट हो ग्ये । सामाजिक सुधार की लहर 
के पीछे नवीन चेतना ही सजग थी । 

मुद्रद-कला का प्रसार होने लगा। प्रेस की सुविधा ने गद्य के लिए एक पृ४- 
भूमि भी तयार की और गद्य-लेखकों को अधिक लिखने की प्रेरणा भी दी । सन्‌ 
१५२४ में हिन्दी प्रदेश में सबसे पहले हिन्दी प्रेस की स्थापना हुई | लल्लूलाल कालिज 
क्री नौकरी छोड़ कर अपने प्रेस को लेकर आगरे में आकर बस गए । ईसाई प्रचारकों 
ने सन्‌ १८४० में आगरे के निकट सिकन्दरा में सबसे पहले अपने प्रेस की स्थापना 
की । फिर धीरे-धीरे प्रेसों का जाल फेलता गया । 

मुद्रण-कला के प्रचार का स्वाभाविक परिशाम पतन्न-पत्रिकाओं का आरम्भ 
होता है। हिन्दी का प्रथम समाचार पत्र 'उदत्त मातंराड' बंगाल से १५२६ में चला ।* 
यह साप्ताहिक पत्र था । इसकी गद्य-शली और भाषा का परिचय निम्नलिखित पंक्तियों 
से हो जाता है : 

“एक वकील वकालत का काम करते-करते बूढ़ा होकर अपने दामाद 

गे वह काम सौंप के आप सुचित हुआ । दामाद कई दिन यह काम 

करके एक दिन आया और प्रसन्न होकर बोला है महाराज आपने जो 

फलाने का पुराना औ सज्भीन मोकहमा हमें सौंपा था सो आज 

फेसला हुआ यह सुनकर वकील पछता करके बोला कि तुमने सत्या- 

नाश किया... । 
इससे स्पष्ट होता है कि गद्य की भाषा तो अव्यवस्थित है, फिर भी एक व्यावहारिक 
रूप मिलता है । आगे चल कर इसकी भाषा फारसी मिश्रित हो गई। एक पंक्ति 
देखिए : “अब वह मकान एक आलीशान बनने को निशान तेयार हर चेहरा तरफ से 
हो गया बल्कि इसके नकभे का बयान पहले मु दर्ज है सो परमेश्वर की दया से साहब 
बहादुर ने बड़ी तन्देही और मुस्तेदी से बहुत बेहतर और माकूल बनवाया है ।” यह 
भाषा हिन्दी के नाम पर उद्‌ ही है। इस पत्र की भाषा की प्रतिक्रिया में बनारस से 
सुधाकर' नामक पत्र निकला । इस प्रकार हिन्दी क्षेत्र में पत्रों की बाढ़ श्राने लगी । 
पत्रों की बाढ़ के साथ हिन्दी-गद्य का भी विकास तीन्र गति से होने लगा। इस प्रकार 
भारतेन्दु पूर्व युग भें गद्य की उन्नति का साजो-सामान प्रचुर हो गया था। 

इस काल की गद्य की तीन धाराएँ मिलती हैं : ब्रज और शअ्रवधी से रज्जित 
संस्कृत गर्भित हिन्दी गद्य, शुद्ध हिन्दवी की चुलबुली गद्य, शली और अरबी-फारसी 
शब्दों से मिश्चवित गद्य । द्वितीय गद्य रूप तो प्रायः समाप्त हो चला । यह सुधार, राज- 
नीति, आलोचना जेसे विपयों के लिए उपयुक्त शली नहीं थी। आगे कुछ दिन तक 
संस्कृत गर्भित और फारसी मिश्रित गद्य शल्रियाँ चलीं। प्रथम के साथ राजा लक्ष्मण 
सिंह का नाम झाता है और द्वितीय के साथ राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द का । 

इस संक्षिप्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि भारतेन्दु पूर्व युग में गद्य की उन्नति 


६. इतकी पहला अड्ड ३० भर ८२६ में प्रकाशित हुआ । 
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झौर उसके विकास के लिए पर्याप्त सामग्री और सुविधाएं उपस्थित हो गई थीं। 
मानसिक रूप से भी देश की नवोदित चेतना गद्य-रूपो को माँग कर रही थी। पतच्च 
की कारा में वह समा नहीं पा रही थी । परसच्तु गद्य की भाषा का रूप सुनिश्चित नहीं 
हो पाया था। गद्य-भाषा और शली के सम्बन्ध में प्रयोग चल रहे थे । राजा शिव- 
प्रसाद सितारे हिन्द आम फहम और खास पसन्द भाषा का समर्थन कर रहे थे । 
भ्रारम्भ में इसमें संस्कृत तत्सम और तद्भव दाब्द पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त हाते रहे। 
राजा साहब सारे देश में एक भाषा और लिपि का प्रचार करना चाहते भे। इस 
उहू श्य को ध्यान में रख कर उन्होंने देबनागणे लिपि में उदू की बहुलता वाली भाषा! 
को अपनाया । राजा लक्ष्मण सिह ने शुद्ध हिन्दी का पक्ष लिया और संस्कृत तत्समों 
से उप्ते लाद दिया। भ्रबी-फा रसी शब्दों का बहिष्कार कर दिया। पंजात में बाबू 
नवीनचन्द्व राय ने शुद्ध हिन्दी गद्य का प्रचार किया | 
३. आ. भारतेन्दू युग--- 

भारतेन्दु जी ने सबसे पहले भाषा सम्बन्धी श्रब्यवस्था और अनेक रूपता को 
दूर करना चाहा । भारतेन्दु जी ने भाषा के सवंधा नवीन रूप के उदय होने की सूचना 
दी : “हिन्दी नई चाल में ढली, सत्‌ १८५७३ ई०।” ( कालचक़ ) भारते-दु जी ने 
अपने से पूर्व चली झ्राती गद्य शेलियों को देख कर अपना स्वतंत्र मार्ग निकाला । एक 
प्रकार से न उन्हें अ्रबी-फारसी से मिश्रित गद्य-शलों ही रुची और न कृत्रिम तत्सम 
बहुल भाषा में लिखी नूतन गद्य शली इन्होंने एक व्यावहारिक गद्य भाषा को भ्रपताया । 
इसमें अरबी-फारसी के उन शब्दों का प्रयोग चलता रहा जो व्यवहार में घुलमिल गए 
थे। अंग्रेजी शब्दों के प्रयोग से भी आपत्ति नहीं थी । भारतेन्दु-कआलीन लेखकों ने 
शासन सम्बन्धी शब्द, प्रतिदिन प्रयोग में आने वाली वस्तुग्रों के अंग्रेजी शब्द, शिक्षा, 
विज्ञान प्रादि को अंग्रेजी शब्दावली का प्रयोग होने लगा। भारतेन्दु जी के 'नई चाल 
में ढली' वाक्य का तात्पयं हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस प्रकार समझाया है: ' नई 
चाल से उनका तात्परयं यह था कि इस समय उन्होंने जिस भाषा की नींव डाली, 
उसमें किसी प्रकार का बन्धन नहीं था और न किसी प्रकार से क्ृृत्िम रूप से वह गढ़ो 
हुई थी । ? 

भाषा सुनिश्चित हो जाने पर गद्य-विधान को सेँवारा गया | उसमें नवीन 
शक्तियों का सज्चार हुआ । शक्तिशाली गद्य श्रनेक विधाओों के उपयुक्त होता है । 
पद्यात्मक विधाओं के समान ही गद्य-विधाएँ भी लोकप्रिय होने लगीं । नाटक, उपन्यास, 
कहानी, निबन्ध आदि का विकास हुआ । पत्र पत्रिकाओं में ये विधाए' अ्रधिकांश में 
प्रकट होने लगीं । 

गद्य की विधाओं के लिए कथ्य सामग्री के चुनाव की प्रेरणा राष्ट्रीयता से 
मिलने लगी । नवीन राष्ट्रीयता की प्रेरणा और उसका स्वरूप भारत में स्थिर हो 
गया । यह एक प्रभृतपूर्व भावता थी । गद्यनविधाश्रों में एक श्रोर शोषितों और 
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शातितों की दुईसा का यवार्थ वित्र रहता था, दूमसरी ओर अतीत का आदर्शवार्द 
वितरण । शाप्तन-अउवस्था और नवीन-अथं-व्यवस्था और उसके दृष्परिणामों की ध्यंग्या- 
लथ्ित आजावा में भी क्षुत्त्र भारत की गअन्तवेंदना प्रकट होती रहो । भारतेनु जी इन 
बदली हुई परिस्थितियों में एक साहित्य-नेता की भाँति अपने युग की श्रन्य प्रतिभाश्रों 
के लिए आकर्बश-केन्द्र बव गए । समस्त लेखकों को मिला कर हम एक सक्रिय 
भा रतेन्दु मशडल को देखते हैं | इम मण्डल के प्रमुख नक्षत्रों में : प्रतापनान्‍ायरा मिश्र, 
पं> बालकृष्ण भट्ट, डा> जगमोहन भिह, बद्रीनारायण चौबरी, प्रेमघत, श्री निवास- 
दास, अ्रस्रिकादत ज्यास, सुधाकर द्विवेदी, राधाचरण गोस्वामी और राधाकृष्ण 
दास सभी ने अपनी-प्रगती निजी शलो और विशेषताशरों से गद्य-भारती का अनुपम 
आुद्भार किया । 

हिन्दी गद्य की उन्नति में तत्कालीन पत्र-पत्रिकाश्रों का विशेष हाथ रहा है । 
क्रितनी ही पत्र-पत्रिकाएं निकलने लगीं ।* मुद्रण-कला के व्यापक विकास के परि« 
णाम स्व्ररूप अनेक पुस्तकों का मुद्र॒ण॒-प्रकाशन हुआ । 

प्रायः सभी गद्य-विधाग्रों का विकास हुआ । नाटकों के कई रूप पनपे। ऐति- 
हासिक, सामाजिक और पौराणिक नाटक और उपन्यास लिखे गए। अनेक प्रहसनों 
का प्रयोग हुआ्ना । अनेक नाटक स्वच्चन्दतावादी हैं । राष्ट्रीय भावना तो सभी विधाओं 
में औत-प्रोत है ही । 

इस युग का लेखक जागरूक है। भारतेन्दु पूर्व युग में लेखक कथ्य के सम्बन्ध 
में इतना सजग नहीं था। उम्तकी प्रतिभा का राष्ट्रीय संस्कार भी नहीं हो पाया था । 
वह भाषा-प्रयोगों में ही उलभता रहा । इस युग के लेखक को भाषा सम्बन्धी द्विविधा 
का सामता नहीं करता पड़ा : कथ्य के सम्बन्ध में उसकी हाट स्वच्छ हो गई । व्यापक 
राष्ट्रीय भावना ने सभी लेखकों को एक सूत्र में बाँध दिया और सभी जसे सामूहिक 
रूप से गद्य के विकास्-का्य में संलग्न हुए । 

इस युग का लेखक गद्य की शली के प्रति सचेष्ट था। प्रतापनारायरा मिश्र ने 
सहज, चटुल शलो का सूजवात क्रिया । इस शली का निर्वाह प्रचलित लोकोक्तियों 
और मुहावरों के कलात्मक प्रयोग ने क्रिया । ग्रामीणता का पुट भी शली की सजी- 
बजा को कहीं तो बढ़ाता है--कहीं दोष भी लग।ता है | हास्य और व्यंग्य की सफलता 
के लिए भिश्रजी ने हर सम्भव भाषा-शक्ति को काम में लिया। बालकृष्ण भट्ट की 
बैलो तीखी, खरी और तिलमिला देने वाली है। इन्होंने हिन्दी गद्य को एक प्रगल्भता 
श्र शिष्ठता प्रदान की । एक ओर इन्होंने संसक्षत तत्समो से भी मुह नहीं मोड़ा, 
दूमरी शोर लोकोक्ति और मुहावरों की सजीवता को भी नहीं छोड़ा । बदरीनारायण 
चौत्ररी ने शुद्र, परिमाजित, सानुप्रास, चमत्कार युक्त गद्य का सूत्रपात किया। इनकी 
अन झ्रुरग॒ु-शक्ति श्रौर शब्द-चयत पद्धति उल्नेखनीय हैं। इस प्रकार भास्तेन्दु युगीन 
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लेखकों ने गद्य-शेली का भी पर्याप्त किया । परिमाण की दृष्टि से भी इस युग में पर्याप्त 
गद्य लिखा गया । 
३. इ. हिवेदी युग-- 

द्ववेदी जी के श्रागमन से तो यथार्थतः गद्य युग का उन्नयन आरम्भ हो गया । 
गद्य की सभी विधाओ्रो का विकास आरम्भ हुम्ना | यहाँ तक कि गद्यगीत की विधा ने 
यह भी निद्ध कर दिया कि काव्य भी गद्य के माध्यम से सम्भव है। गद्य का इतना 
विकास हुआ कि भारतेन्द्र युग इस युग की प्रस्तावना मात्र दिखलाई देने लगा। इस 
युग के आरम्भ में 'सरस्वती' का प्रकाशन और उसका सम्पादन द्विवेदी जी के हाथ में 
आता--दो प्रतीक-बटनाएँ कही जा सकती है । 

भारतेन्दु युग में गद्य में कथ्य का विस्तार तो पर्याप्त था, पर उसमें गहराई 
इतनी नहीं थी । समग्रता और सम्पूर्णोता के आदर्श इतनी हृढ़ता से स्थापित नहीं हुए 
थे । इस युग में विषय का विस्तार भी हुआ और उसमें विशदता भी श्राई। श्रालोचना 
के संद्धान्तिक और व्यावहारिक पक्ष भारतेन्दु युग में पतप नहीं सके थे । इस युग में 
आलोचनात्मक गद्य प्रौढ़ हो गपषा । कहानी और उपन्यात्त नवीन परिवेशों और सन्दर्भो 
से युक्त होने लगे। भारतेन्दुयुगीन राष्ट्रीय! और सुधारवाद, मानवतावाद और 
गांबीवाद की प्रेरणाग्रों से उदात्त और व्यापक हो गए। हृष्टि विस्तृत हो गई । विश्व 
की हलचलों का प्रभाव दृष्टि पर पड़ने लगा । सामाजिक चेतना कभी स्वतंत्र रूप से 
उत्कट और बौद्धिक शलो में व्यक्त होने लगी। कभी राजनेतिकवादों की छाया चेतना 
की अभिव्यक्ति पर पड़ने लगी । 

जहाँ तक गद्य की भाषा का सम्बन्ध है, संसक्ररण की प्रवृत्ति जग पड़ी । 
भारतेन्दु युग ने गद्य की भाषा को व्यवस्थित और एक रूप किया : उसको युगानुकूल 
नवीन साँचे में ढाला भी । व्याकरण और भाषा की अन्य अशुद्धियों की ओर ध्यान 
आकर्षित करके द्विवेदी जी ने अपने मएडल के लेखकों को सजग कर दिया। इससे 
भाषा परिनिष्ठित होने लगी और उसकी शक्तियों का विकास होने लगा। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि कथ्य की गम्भी रता और विशदता ने भाषा को भी गम्भीर रूप 
प्रदान किया | सबसे अधिक बल द्विवेदी जी ने भाषा की शुद्धता पर दिया । द्विवेदी जी 
ने लिखा : “शुद्ध भापा का जितना मान होता है, श्रशुद्ध का नहीं होता. ..जहाँ तक 
सम्भव हो शब्दों का मूल रूप न बिगाड़ना चाहिए ।...मुह्दावरे का भी विचार रखना 
चाहिए। बे मुहाबरा भाषा अच्छी नहीं लगती ।* 

इस युग के गद्य को उन्नत करने का श्रय इन लेखकों को है : “माधव प्रसाद 
मिश्र, गोविन्दतारायणु मिश्र, श्यामसुन्दर दास, पद्मसिह दर्मा, अध्यापक पूर्ण सिंह 
और चर्द्रधर शर्मा गुतेरी | इन्होंने अपने निबन्धों में गद्य की श्रनेक शैलियों का 
प्रयोग किया । 

कई नवीन गद्य-विधाश्रों का भी जन्म हुआ जंसे संस्मरण, जीवनी आरादि । 
कहानी के क्षेत्र में पावंती नन्‍्दन, रायक्ृष्ण दास, किशो रीलाल गोस्वामी, गिरिजादत्त- 
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वाजपेयी, गोपालराम गहम री झ्रादि का नाम उल्लेखनीय है। ताटकक्ारों में जी० पी० 
श्री वास्तव के व्यंग्यों ने हिन्दी गद्य को लोकप्रिय बनाया । इस प्रकार गद्य की सभी 
पृ्वंकालिक विधाओं का उन्नयत और नत्रीन विध्वाश्रों का जन्म हुम्ना । गद्य अपने शशव 
को पार करके यौवन में प्रविष्ट हो गया | 
३. ई. प्रसाद युग--- 

राष्ट्रीयता देश की संस्कृति से एकाकार हो गई। इस युग में हिन्दी-गद्य का 
कथ्य सांस्कृतिक, राष्ट्रीय और सामाजिक बना रहा। अब राष्ट्रीयता का अर्थ हो गया 
भारतीय जीवन को सर्वाज्धीण उन्नति | सभी पक्षों में भारतीय चिन्तन को सजावा- 
संवारना इस युग के लेखक ने अपना कतंव्य समझा | प्रसाद युग में हिन्दी गद्य का 
स्वणं-युग घटित हुआ । गद्य की सभी विधाएँ अपने चरम पर पहुँची । विचारों में 
गम्भी रता और प्रस्तुतीकरण में वज्ञातिकता इस युग के गद्य की अन्तर्वाद्य विशेषताएँ 
हैं। द्विविदी युग में जो स्थुलता थी, वह इस युग में सुक्ष्मता में बदल गई। विवरण 
झ्यौर बर्शाव का स्थान विवेचन और व्याख्या ने लिया | यदि गद्य--विचारात्मक रही 
तो आदर्श चिन्तन की सुक्ष्मता और विपय की सम्पूर्णाता आदर्श बनी रहीं | भावात्मक 
गद्य में गली की तरलता मिलती है : श्रलद्भूरण है तो सही, पर कविता की कोटि का 
नहीं और भावुकता का श्राधार भी सांस्क्रितिक रहता है । 

प्रसाद जी ने एक भावात्मक काजञ्यमय गद्य-शली का सूत्रपात किया । अनेक 
भावात्मक निबन्ध इस युग में लिखे गए । भावात्मक गद्य-शैली के उन्नायकों और 
विधायकों में वियोगी हरि, रायकृष्ण दास, माखनलाल चतुर्वेदी का नाम उल्लेखनीय 
है । डाक्टर रघुबीरसिह ने ऐतिहासिक आधार पर भावात्मक निबन्ध लिखे--खँडहरों 
का एक-एक पत्थर बोल उठा और इतिहास के एक-एक पन्ने की पीड़ा को लेखक ने 
पहुँचाना । बाबू गुलाबराय के निबन्धों में भी शैली भावात्मक ही है, उनमें हास्य 
और व्यंग्य का प्रयोग एक नवीन शैली का आभास देता है । 

विचारात्मक निबन्धों में आचार रामचन्द्र शुक्ल ने गद्य को सँवारा। परि- 
भाषा, व्याध्या, विवेचन और उदाहरण जसे उनकी गद्य में धीर-गम्भीर या हलकी 
लहरें बन कर समा गये हैं। शोध-परक निबन्धों में प्रसाद जी के 'काव्य-कला तथा 
अन्य निबन्धों' की गणना है। इनमें गद्य को भावात्मक उत्कर्ष से मुक्त रखा गया है । 
दृष्टि अतीत और विकास की समस्त कड़ियों को जोड़ती चलती है । 

दार्शनिक, सांस्कृतिक, राष्ट्रीय और ऐतिहासिक नाठकों में भी प्रौढ़ गद्य के 

दर्शन होते हैं । कहानी साहित्य में गद्य के पुराने रूप छूट गए। अ्रब समाज 
और व्यक्ति के समस्त तथ्य और यथार्थ-कथा साहित्य में उतरने-उमरने लगे। गाँव 
भी आया और शहर भी । सभी वर्गों को कया-साहित्य में अभिव्यक्ति मिलने लगी । 
कथा-साहित्य का गद्य इस प्रकार यथार्थोन्मुख हो गया। भाषा, पात्र और घटनागश्रों 
के अनुकूल होने लगी । 

समीक्षात्मक गद्य का प्रतिनिधित्व शान्तिप्रिय द्विवीदी कर रहे हैं। समीक्षा को 
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काव्यमय शली में उन्होंने रखा है। यही उनकी विशेषता है । इस प्रकार शली के घटा- 
टोप में मुल्याद्भून उलभ सा जाता है । वैसे गम्भीर समीक्षात्मक लेख पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने लिखे । 

गद्य के विषयों में मनोविज्ञान भी जुड़ गया : गुलाबराय जी ने मनोवेज्ञानिक 
नित्रन्थ लिखे । पुरातत्व और इतिहास को भावात्मक हृटि से ही नहीं, विश्लेषणात्मक 
दृष्टि से भी देखा गया । इस क्षेत्र में वासुदेवशरण अग्रवाल का योगदान ऐतिहासिक 
है। शोवय रक, पाशिडत्यवूर्ण गद्य का इन्होंने सूत्रपात किया | पदुमलाल पुन्नालाल 
बरुयी ने भी पारिडत्यपूर्ण गद्य का विक्रास-तिस्तार किया । 

इस प्रकार शली और वस्तु के वेविध्य की दृष्टि से प्रसाद-युग हिन्दी-गद्य का 
स्वरण-युग है। शब्द और अर्थों की नवीन शक्तियों को खोज से भाषा की शक्ति में भी 
वृद्धि हुई । 
३. उ, प्रगतिवादी युग--- 

छायावाद की श्रतिक्राल्पतिकता की प्रतिक्रिया में प्रगतिवाद का अवतरण 
हुआ । छायातवादी आन्दोलन मूलतः दाशनिक मान्यताम्रों पर झाश्चित रहा है। यद्यपि 
यह आश्वुनिक युग का आन्दोलन है, फिर भी वेदान्ती मान्यताग्रों के निकट है | अन्तर 
यह है कि छायावाद में तादात्म्य, समन्वय, वास्तविकता का प्रश्न कला एवं अनुभूति 
के माध्यम से उठावा गया है। क्रान्तिकारी तत्त्त छायावादी चेतना में यत्र-तत्र ही 
बिम्बित मिलते हैं । तत्कालीव वास्तविकता से चेतना का अतादात्म्य बना रहा । वह 
वास्तविकता श्रत्यन्त स्थूल और अ्रकाव्यात्मक थी। 


छायावाद ने गद्य के माध्यम से भी वास्तविकता को प्रकट नहीं किया । 
छायावादी गद्य भी अतीन्द्रिय की ऊहापोह में पला । इसका सजाव-श्वड्भार काव्यात्मक 
ही रहा | बौद्धिक चतना ग्राध्यात्मिक चेतना से नीचे रही | फिर भी गद्य भूमिकाश्रों 
या स्वतंत्र लेखों के रूप में ।लखा जाता रहा। महादेवी के रेखा-चित्रों में गद्य का 
चित्रात्मक रूप निखरा है। निराला ने अपने लेखों में साहित्य-समीक्षा को गम्भीर रूप 
में प्रस्तुत किया है। पन्‍त जी के “गद्य पथ” का गद्य एक फूल भरी डाली के समान 
रज्धीन है । 
प्रगतिवादी युग काव्य की दृष्टि से ही नहीं, गद्य की दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण 
है । देश व्यापी स्थूल वास्तविकताओं का चित्रण गद्य के माध्यम की खोज में था। 
प्रगतिवादी युग में निवन्‍्ध तो कम ही लिखे गए । पर रिपोर्टाजू, डायरी, इन्टरव्यू, 
सम्मान जस गद्य-विधाओं का जन्म हुआ, जो जीवन की यथार्थताओ्ं से तादात्म्य 
3करती थीं। कथा-साहित्य भी जीवन की वास्तविकताश्रों को तीखे और क्रान्तिकारी 
स्वरों में व्यक्त करने लगा । इस प्रकार गद्य जीवन के श्रधिक निकट आया । गद्य में 
मनुष्य की राँको पूर्ण हुई। यशपाल, अमृतलाल, डा० रामविलास शर्मा, नागाजु न 
जेसे लेखकों की साधना से हिन्दो-गद्य यथार्थोन्मुख हुआ्ला । प्रगतिवादी कोण से 
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पुत्क्त आजोचला के क्षेत्र में डा० नगेन्‍द्र, डा० हजारीप्रसाद दिवेदी, लक्ष्मीनारावण मिश्र, 
नन्‍्ददुलारे वाजपेती, डा० सम्पूर्रानिन्‍्द जेसे समर्थ लेखक भी कार्यरत रहे । 

गतिवाद के पश्चात्‌ गद्य की भाषा का नवीन संस्कार और वस्तु की नवीन योजना 
नई कहाती के आन्दोलन के द्वारा होती है | गद्य की लोकप्रियता बढ़ती गई। काव्य 
भी गद्यात्मक भाषा-विधान और विपय-वस्तु को लेकर चला । आज गद्य नवीन प्रयोगों 
में होफर गुजर रहा है । उसकी युगानुकूल सज्जा हो रही है। उसमें व्यक्ति के विविध 
रूप-कु छाप प्रतिबिम्वित हो रहे हैं। गद्य की भाषा बड़ी उदारता से व्यावहारिक शब्दों 
से सजीव हो रही है । जो शब्द दंनिक जीवन में प्रयुक्त होते हैं, उनका प्रयोग वाता- 
वरण की ययाथता के चित्रण के लिए आवश्यक है । आज की कहानी वातावरण 
प्रधान है। वातावरण की यवाथता प्रयुक्त शब्दों पर बहुत कुछ निर्भर रहती है। 
अनुभवों की यथावत्र चित्रित करता ही श्राज की कहानी का कतंव्य है। इस प्रकार 
गद्य का विकास आ्राज प्रत्येक हृष्ठि से हो रहा है। श्रौद्योगिक और वज्ञानिक विकास 
के साथ गद्य की उन्नति होना स्वाश्ाविक है। हिन्दी का प्रत्येक विद्यार्थी जानता है कि 
आज का हिन्दी-गद्य किसी भी गतिविधि में पिछड़ा नहीं रहा | उसकी सज्जा युगानु- 
कूल हो रही है । 

भावों सम्भावनाओं में हिन्दी गद्य पिछड़ा नहीं है । 
३. ऊ. राष्ट्र-माया युग--- 

भारतीय स्वातन्त्रय श्रान्दोलन में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण योगदान साहित्यकार 
का रहा | भारत की सभी प्रदेशीय भाषाश्रों में विद्रोह के स्वर सुखरित हो उठे । 
हिन्दी भाषा तो क्रान्ति का प्रतीक ही बन गई। नृतन वातावरण के निर्माण का 
युगबोध इन साहित्यकारों की सत्रसे बड़ी देन हैं। अनवरत संघर्ष के फल स्वरूप १५ 
अगस्त १६४७ को भारत स्वतंत्र हुआ । स्वतंत्र और स्वराज की युग प्रतीक्षित घड़ी 
था पहुँची । भावी भारत के पुननिर्माण के स्वरूप का आधार भारतीय संविधान 
प्रस्तुत हुमा । संवि्वान में भारत में व्यवहृत होने वाली चोदह भाषाओ्रों को संवधानिक 
महत्त्व प्रदान किया गया तथा देवनागरी लिपि में लिखित हिन्दी को राष्ट्र की राज- 
भाषा स्वोकृत किया गया। साथ ही यह व्यवस्था की गई कि १४ वर्ष की अवधि में 
सभी सरकारी कार्यवाही हिन्दी से लिखें, पारिभाषिक शब्दावलियाँ प्रस्तुत हो सकें। 
अत: २६ जनवरी १९६५ से हिन्दो पूर्णतः: भारत की राज-भाषा हो । सर्वत्र अंग्रेजी के 
स्थान पर इसका ही व्यत्रहार हो । 

संविधान के इस महत्वपूर्ण नि्शंय के फल स्वरूप हिन्दी गद्य के क्षेत्र में सुदीर्षे 
परिवर्तन हुए । हिन्दी भाषा तथा हिन्दों साहित्य दो पृथक्‌ स्वरूप निर्धारित हो गये । 
मानव के काम काज का माध्यम है, अतः उसमें सर्वत्र एक रूपता होनी चाहिए। 
नूतन भावों तथा वेज्ञानिक एवं तकतीती छाब्दों के लिए पारिभाषिक शब्द-कोषों की 
रचना होने लगी । सभी का लक्ष्य भा। के स्वरूप में एक रूपता प्रतिपादित करना 
था | परिचय स्वरूप तित्य नवीन दाब्दों की सृष्टि एवं प्रयोग होने लगा। छाब्दरों से 
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क्रियाएँ ( फिल्म से फिल्माता ) बनने लगीं। ग्भियांत्रिक, अश्रभियन्ता, ऊर्जा, ऊर्जे- 
सविता जेसे नवीन शब्द व्यवहार क्षेत्र में आये तो भौतिकी, वेभातिकी, रसायानिकी 
जेसे नुतन प्रयोग स्थिर हुए । 

इस संक्रमणुकाल में हिन्दी ने अंग्रेजी जती विदेशी भाषा तथा उदू एवं सह- 
योगिनी प्रान्तीय भाषाग्रों से शब्द लेकर अपने स्वरूप को समृद्ध किया । शब्द-निर्माण 
में संस्कृत की स्वीकृत परम्परा को अधिकृत कर गद्य के क्षेत्र में पूरणता की स्थिति का 
समावेश सम्भव बना दिया । इस प्रकार हिन्दी-गचद्य अपने प्रचलित परिधान में परिष्कार 
कर नृतन अ्रभिनव स्वरूप को धारण करने में समथ हो सका है । 

इस युग में एक ओर हिन्दी गद्य का नवीन रूप शासकीय राज पत्र, ( गजट ) 
परिपत्र, घोषणा नीति सम्बन्धी वक्तव्य, संसद एवं विधान मण्डल की कार्यवाही, 
विभिन्न आयोगों की श्राख्यानों आदि में सुरक्षित है दूसरी ओर आलोचना, गोष्ठी, 
संगोष्ठी, पत्रगोष्ठी वाद, प्रतिवाद, विवाद, संवाद, परिसंवाद, संलाप, निर्णय, यात्रा 
विवरणा, पत्र, सन्धि पत्र, विरोध पत्र, स्मरण पत्र, स्मृति पत्र, माँग पत्र, समाचार- 
दर्शन, समाचार, समीक्षा, स्मारिका, विचारिका, प्रसारिका पत्र, डायरी, साक्षात्कार, 
निविदा सूचना आदि में भी अभितव स्वरूप मिलता है। यहाँ निविवाद रूपेण यह 
कहा जा सकता है कि राजभाषा के रूप में पूर्ण व्यवहार होने की दशा में हिन्दी गद्य 
में कुछ शोर महत्त्वपूर्ण परिवर्तेन होंगे जिनका हमें स्वागत करना है । 


हिन्दी निबन्ध ; प्रवृत्तिगत विकास 


निबन्ध की परम्परा 

हिन्दी निबन्ध युग-विभाजन 
हिन्दी निबन्ध पर अग्रेजी प्रभाव 
भारतेन्दु युग,द्विवेदी युग 
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आधुनिक प्रवृत्ति 
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प्रयत्न करके भी हिन्दी निबन्ध की परम्परा को अतीत में बहुत दूर तक नहीं 
खींचा जा सकता । अपने वरतपान रूप में निस्सन्देह यह आधुनिक युग की देन है। 
निबन्ध के विकास के लिए जिस प्रकार की मनोवृत्ति श्रौर परिस्थितियों की आवश्यकता 
होती है, आधुनिक युग में वे श्रनायास उपस्थित हो गई । “निबन्ध व्यक्ति की मान- 
सिक चेतना और भावात्मक अनुभूति का लिखित रूप है और जन-विकास का यथार्थ 
पत्रक है। निबन्ध किसी देश के जनसत्तात्मक विचार-स्वातंत्रय और उदार सामाजि- 
कता का लेखा है |? इसमें सन्देह नहीं कि सन्‌ १८५७ के पश्चात्‌ देश में एक 
जागरूकता आने लगी थी । अपनी स्थिति का विश्लेषण और घिनौनी दासता से 
मुक्ति पाने के लिए एक बौद्धिक चेतना का विकास होने लगा था। इस बौद्धिक चेतना 
के साथ-साथ देश-प्रेम का रागात्मक तत्त्व भी विकसित हो रहा था। अपने इतिहास 
के प्रकारों को हम राग-विद्चल होकर सुनने लगे थे, इस प्रकार की मनःस्थति वस्तुतः 
निबन्ध के लिए उपयुक्त होती है। 

साथ ही वे स्थूल सुविधाएँ भी जुटने लगीं थीं जो निबन्ध के प्रसार के लिए 
आवश्यक होती हैं। मुद्र॒णकला, पत्रकारिता, व्यावहारिक भाषा की प्रतिष्ठा और एक 
जनव्यापी चेतना, ये सुविधाएं हैं जो अंग्रेजी के सम्पके और आन्तरिक कारणों से भी 
प्राप्त हो गई थी । अंग्रेजी साहित्य और पाइचात्य वेज्ञानिक संस्कृति का सम्पर्क निबन्ध 
के लिए प्रेरणा-त्रोत बन गया । इस समय सबसे बड़ी झ्रावश्यकता थी एक माध्यस 
की । जो लेखक और पाठक को एक कर सके लेखक परतंत्रता के प्रति असहिष्णु 
और विद्रोही हो चुका था। जनमत का निर्माण करना उसका दायित्व था। श्रब उसे 
सारा आक़ोश जनव्यापी बनाना था | कभी व्यंग्य से कभी प्रीति से अपनी समस्त 
टुबंलताग्रों से परिचित कराकर लेखक झौर पाठक को बौद्धिक उत्तेजना देना चाहता था, 
निराशा नहीं । इसकी ग्रावश्यकता इसलिए थी कि उसे जनसत्तात्मक वातावरण बनाना 
था । अपनी बात कहने के लिए उसका अस्तित्व बेचेन हो गया था। इसलिए शैली 
की व्यंग्य भंगिमाओं के आश्रय से ही वह एक कहने की स्वाधीनता का मार्ग निकाल 
देता था। धीरे-धीरे निबन्ध की वस्तु और शली में विकास होता गया छोटा ही सही 
पर हिन्दी निबन्ध का इतिहास गौरवपूर्ण बन गया | इस संक्षिप्त इतिहास पर इन 
शीर्षकों के अन्त्गंत विचार किया गया है: ( १ ) अंग्रेजी-प्रभाव ( २ ) भारतेन्दु युग 
( ३ ) हिवेदी युग ( ४ ) प्रसाद युग श्र ( ५ ) प्रगतिवादी युग । 
१. अंग्रेजी प्रभाव -- 

श्रंग्रेजी में निबन्‍्ध का जन्म १४वीं झती के उत्तराद्ध में हो चुका था। 
'मोनतेड” झ्रादि इस विधा के प्रवर्तक या प्रथम प्रयोक्ता के रूप में प्रतिष्ठित हैं। बेकन ने 
इस शली को गति और नवीन दिशा दी। फिर निबन्ध के रूप और प्रकारों का 
विकास होता गया । ये दोनों ही व्यक्तित्व शली और वस्तु की हृष्टि से निबन्ध के दो 
प्रमुख प्रकारों का प्रतिविधित्व करते हैं। मोनतेड ने शल्री और वस्तुविन्यास सम्बन्धी 


१, हिन्दी निबन्‍न्धकार नलिन 
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जितनी स्वच्छन्दता का उपयोग अपने निबन्ध-लेखन में किया, उतना वेकन ने नहीं । 
बेकन में बौद्धिकता का नियंत्रण जटिल होता गया । ज्ञान-सूत्रों को निबन्ध के वाक्यों 
में वेकन ने बाँवा है, उनके इन सुत्रात्मक वाक्‍्यों के पीछे गहन चिन्तन और मनन था । 
ज्ञानात्मक सूत्रों की सजावट ही शेली को बतावट बन गई । इनकी शली में व्यक्तित्व 
का स्पष्ट प्रकाशन नहीं मिलता । जॉन-परले में व्यक्तित्व की फिर से प्रतिक्रिया हुई । 
'सुरुचिपूर्णो श्राकर्षषश, 'मनोरञ्जन विचार और एक कलात्मक अनुमान भी इनके 
निबन्धों में मिलता है| व्यक्तित्व की स्वच्छ श्रभिव्यक्ति इनके निबन्धों में नहीं 
मिलती । गोल्डस्मिथ का कवि उपन्यासकार! और 'नाटककार' उनके निबन्धकार को 
"भी शक्तिशाली बना देता है । व्यक्तित्व की निद्व न्दता इनके निबन्धों से प्रतिबिम्बित 
है। लेम्ब् ने आ्रात्मपरक निवन्ध-शैली की स्थापना की | हैजलिट ने यथार्थ की ओर 
दृष्टि रखी पर कल्पना से यथार्थ में एक सुरुचिपूर्ण स्वाद उपस्थित किया। श्रार्नल्ड ने 
साहित्य के मूल्य और उसकी नतिकतावादी समीक्षा के सम्बन्ध में गम्भीर निबन्ध 
लिखे । बट ड रसल के विचार-प्रधान निबन्ध विश्व विख्यात हैं। आगे भी अनेक 
निबन्धकार हमें आकर्षित करते हैं। तात्पयं यह है कि अंग्रेजी निबन्ध-परम्परा अत्यन्त 
समृद्ध और प्रगतिशील थी। उसमें शली, वस्तु और प्रकारों का पर्याप्त वेविध्य 
प्राप्त होता है। हिन्दी के लेखकों में भी इस परम्परा का न्यूनाधिक रूप प्राप्त हो 


जाता है । 
हिन्दी के क्षेत्र में उक्त अग्नेजी लेखकों की कृतियाँ बहुत पहले ही पाठ्यक्रम में 
स्वीकृत हो चुकी थीं ।* अग्रेजी शिक्षा प्राप्त युवक इन लेखकों के निबन्धों के सम्पर्क 
में थ्राने लगे । भारतेन्दु युग के लेखकों पर अंग्रेजी निबन्धकारों का प्रभाव प्राय: 
नगराय-सा है। बालक्ृष्ण भट्ट के निवन्धों में पोष, गोल्डस्मिथ, टेनीसन, स्टुअर्ट मिज 
आदि के उद्धरण मिलते हैं। ये ही उद्धरण उव पर अंग्रेजी प्रभाव के द्योतक हैं । 
प्रतापतारायरा मिश्र पर इतना भो प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता । उन्होंने श्रनेक हिन्दी 
शब्दों की व्यंग्यपूर्ण व्याख्या की है। अंग्रेजी में इस प्रकार की शली जांनसन में मिलती 
है। उस समय में हिन्दी-क्षेत्र में जांनसन लोकप्रिय भी था। हो सकता है कि मिश्र जी 
ने इनसे प्रभाव ग्रहण किया हो । 

बालमुकुन्द गुप्त पर अंग्रेजी का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। उन्होंने 
पाठकों से सम्पर्क स्थापित करने के लिए मनमौजी, भज्ज-प्रिय भावुक, अ्लमस्त, रवप्त- 
दृष्टा, शिव-शम्भु के चरित्र की कल्पना की है। इसी प्रकार के चरित्र एडीसन और 
स्टील के निबन्धों में मिलते हैं । 

सरदार पूर्ण्सिह के निबन्धों पर अंग्रेजी का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। 
सरदार जी ने इंग्लड और अमेरिका के प्रमुख लेखकों को पढ़ा था । एक द्विवेदी प्रकृति 
के कवि वाल्टह्विट्मेन की रचनाओरों का भी उन्होंने श्रध्ययत किया था | इनका प्रभाव 


गांधीवादी विचारधारा से मिल कर इनके निबन्धों में उभरा है। इसी प्रकार श्रन्य 
किल्लत तल न लि ललित नशा र तट मनन कलललनन नल लत ललित “आन 3३3३३२०७३++-+++%२२०नकत नमन आन न तनननननननाल+_++++++० ७५० ++-. 
१, जयनाथ नलिन, हिन्दी निवनन्‍्धकार, ए० १ ह 


हिन्दी निबन्ध : प्रवृत्तिगत विक्रास ४०४ 


हिन्दी-लेखकों को भी अंग्रेजी-लेखकों ने प्रभावित्त किया था । इस प्रभाव ने हिन्दो- 
निबन्ध को नृतव दृष्टि और दिशा प्रदान की । 
२. भारतेल्दु युग--- 
इस युग की परिस्थिति का विवरण श्री जयनाथ 'वलिस' ने इस प्रकार किया 

है :) “भारतेन्दु युग में तवीन चेतना जाग रही थी। नवीन ओर पुरातन के संघर्ष 
का काल । नये विचार तेजी से अपने लिए रास्ता बना रहे थे | हिन्दी साहित्य जाग- 
रण की अंगड़ाई ले रहा था। जीवन नई दिशा की शओर अग्रसर था। अनेक पत्र 
पत्चिकाए' जन्म ले रही थीं। जीवन में फक्कड़पन और अक्खड़पन--ऐसा युग निबन्ध 
के लिए बहुत ही उपजाऊ है । मस्त और फक्‍कड़ लेखक ही पाठक से सीधी बात कर 
सकते हैं ।” इन्हों भ्रनुकूल परिस्थितियों में भ्रच्छे निवन्‍्ध लिखे गये । जागरण के क्षण्पों 
की तोतली बातें ही इनमें नहीं, प्रौह् व्यंय और समस्या का रूप भी इस युग के 
निबस्चों में उभरा है। लेखक का व्यक्तित्व भी श्रपती समस्त श्रनृभृतियों और देश- 
व्यापी पीड़ाग्नों को लेकर शली में प्रोदभासित है। उसका फब्कड़पन उसे पराधीनता 
की पीड़ा से अलग नहीं करता, उसकी शैली को अ्रल्हड़ता देता है । भ्रपनी विविधता 
श्र सजीवता में इस काल के निबन्ध सर्वोपरि प्रतीत होते हैं । इस युग के निबन्ध में 
सर्वतोमुखी जनजागरण मिलता है । 

लेखक के सामने थह प्रइन था कि इस आकुल-व्याकुल वातावरण को कंसे चित्रित 
करे । पाठक राजनीतिक कुशठा से खिन्न था । लेखक की शली में शिक्षा और प्रेरणायी 
व्यंग्य के माध्यम से यथार्थ का चित्रण किया : ऐसा चित्रण जी सोचने, समभने और 
कुछ कर गुजरने की उत्तेजना शौर शक्ति दे सके । विनोद और व्यंग्य के सहारे ही 
पाठक तीखे सत्यों और कड़वे यथार्थ को गले उतार सकता था। सामयिक शासनीय 
दुबलताओं, नौकरशाही की धांघलियों श्र अपने समाज की प्रतिक्रियाशील, प्रतिगामी 
भ्रवृत्तियों को व्यंग्य और अन्योक्तियों का माध्यम इस युग का निबन्धकार दे रहा था। 
यह व्यंग्य एक बार खिलखिलाता है, फिर अन्दर को एक बेग के साथ कोर देता 
है और भ्रन्त में व्यंग्य में व्यंजित सत्य मस्तिष्क के कोने-कोने में भर जाता है। 
व्यंग्योक्तियाँ स्वयं तो नग्न सत्य पर आवरण बन जाती हैं पर सत्य श्रपने को अनावृत 
भी कर देता है। कभी-कभी लेखक ग्रतीत के गौरव चित्रों का चितेरा बन जाता है । 
इन्हीं तत्त्वों ने भारतेन्दु युय॒ की शली का रूप खड़ा किया था । पर यह नहीं कि वे 
गम्भीर शलीकार नहीं थे । गम्भीर विचारक भी थे। बालकृष्ण भट्ट का पारिडत्य 
सर्वविदित था । पर पत्रकारिता को समय के अनुसार चलना था। अच्त में पारिडत्य भी 
एक प्रकार से हल्का होकर निबन्धों में उतरता था । संक्षेप में भारतेन्दु युग की शली 
में विनोद, रूपकत्व, व्यक्तिगत भावसंस्पर्श तथा जीवन की गतिविधियों पर विचार के 
तत्व उभर कर आ गए थे । आन्दोलन भी प्र मल थे इनके प्रताब ते जात पथ है थे (“इनके प्रभाव, से. आप पथ 5 
पोपरा में हुठ और पूर्वाग्रह भी मिलते हैं । 


_--फ्प्ाप्र्नन्निपपपपपपत_ कप व 5“ -छए$र“ एफ 
१, हिन्दी निबन्धकार, ५० ६० 
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भारतेन्दु युग के जन्म के पश्चात्‌ ही उचित पोषण और प्रोत्साहन मिला । 
प्रजातंत्रीय शील ने इस विधा को नतिक सहारा दिया । विविध पत्रों ने इस विधा का 
विस्तार किया। पत्र-पत्रिकाशोों का एक तांता-सा लग गया | राज शिवप्रसाद का 
बतारस' सुधाकर', सदासुखलाल का बुद्धि प्रकाश, राजा लक्ष्मणरसिह का 'प्रजा- 
हितेषी', भारतेन्दु ने 'हरिह्चन्द्र मंगजीन, “कवि वचनसुधा', बालक्ृष्ण भट्ट ने 'हिन्दी- 
प्रदीप” और प्रतापनारायण मिश्र से सम्बन्धित 'ब्राह्मण' जेसे पत्रों ने निबन्ध का 
विस्तार किया । पीछे समय-क्रम के श्रनुसार पत्रिकाश्रों की संख्या में वृद्धि होती गई । 
पत्रों की संख्या-वृद्धि लेखकों की संख्या-धृद्धि के लिए भी उत्तरदायी है । 


इस युग में लेखक तो पर्याप्त हुए, पर जो अपने समय की सीमा का शअ्रतिक्रमण 
करते हुए श्राज तक लोकप्रिय और श्रमर हैं वे इस प्रकार हैं : बालक्ृष्ण भट्ट, भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द्र, बदरीनारायण चौधरी प्रेमधन, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, 
राधाचरणा गोस्वामी । इस युग से पूर्व राजा शिवप्रसाद “सितारे हिन्द और लक्ष्मण- 
सिंह हो चुके थे । लाला श्री निवासदास और अम्बिकादत्त व्यास का नाम भी इस युग 
की लेखक-सूची में जोड़े जा सकते हैं । 


पन्नों में सम्पादकीय किसी शीर्षक के साथ निबन्ध रूप में प्रकाशित होते थे । 
कुछ निबन्ध प्रेषित पत्रों के रूप में रहते थे | भ्रन्य लेखक इन पत्रों को सम्पादक के 
नाम भेजते थे । वास्तव में ये निबन्ध ही होते थे । निबन्धों के विषय अधिकांश राज- 
नीतिक साधारण साहित्यिक या यात्रा सम्बन्धी होते थे । वर्णनात्मक निबन्धों की ओर 
लेखक का भुकाव था । सामयिक प्रसज्धों से सम्बन्धित आलोचनाए तथा मत-प्रकाश 
भी सामने आए । इनके अतिरिक्त पर्वोत्सव, तीज-त्यौहार तथा धर्म, तीथं आदि पर 
भी निबन्ध पत्रों में छपते थे । इस युग के लेखकों का ध्यात भाषा की कांठ-छांट पर 
इतना नहीं रहा, जितना विषय-विस्तार पर । इसलिए भाषा सम्बन्धी परिष्कार- 
संस्कार चाहे कम है, पर विषयों का वविध्य पर्याप्त है। पौध पहले स्वतंत्र रूप से 
बढ़ती है, फिर काट-छांट आरम्भ होती है। यह कांट-छांट द्विवेदी युग में हुई । 

संक्षेप में भारतेन्दु युग के लेखक के पास कहने और संकेत करने के लिए 
पर्याप्त था । उसे कहना भी झ्रावश्यक था | एक शोर नवीनता की छवियां थीं, दूसरी 
ओर अतीत बोध भी आवश्यक था । सुधार की लहरें, रूढ़ियों की चट्टानों को उखाड़ने 
में क्रियाशील थीं। यदि वातावरण में धु ए की सी घुटन थी, तो राष्ट्रीय जागरण के 
क्षण भी मुद्रित थे । इस प्रकार भारतेन्दु युग के लेखक की परिस्थितियाँ उत्तेजक थीं । 


इस काल एवं परिस्थिति में निबन्ध की अनेक शैलियाँ पनपीं । स्वप्न-दैली में 
भी निबन्ध लिखे गये । “राजा भोज का सपना ( शिवप्रसाद सितारे हिन्द ), एक 
अद्भुत श्रपूर्व स्वप्न! ( भारतेन्दु ), एक अनोखा स्वप्न! ( बालकृष्ण भट्ट ) इसी 
दौली का एक और निबन्ध भारतेन्दु ने लिखा : स्वर्ग में विचार-सभा का अधिवेशन । 
इन निबन्धों में जागरण के यथार्थ को स्वप्न का माध्यम प्रदान किया गया है। कल्पना 
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केवल माध्यम का शद्धार करके कथ्य को श्राकर्षक बनाती है। इनमें सृजन को 
दैलियाँ विशेष रूप से जाग्रत हैं भर प्रभाव लेखक का अभीष्ठ । 

निबन्ध के सम्बन्ध में कुछ विशिष्ट प्रयोग प्रतापनारायण सिश्र ते किए 
ले भला बताइए तो आप क्या है ? में लेखक पाठक से सीधे-सीघे बातचीत करना 
चाहता है। साथ ही युग का सारा व्यंग्य, भाग्य और परिस्थिति का-प्रतापनारायण 
मिश्र में मृतिमान हो उठता है । इनकी शैली में अनुरघ्जन के तत्त्व प्रमुख हैं। हल्के 
मनोरञ्जक लेखों में व्यंय और मौज का मेल है। ऐसे निबन्धों में 'प्रांख', भौं, वृद्ध, 
नहीं, 'रोटी तो किसी भाँति कमा खाय मुछुन्दर' आ्रादि की गणना है । 

विचारात्मक निबन्धों का भी प्रचार चल रहा था। ऐसे निबन्धों का सम्बन्ध 
श्रध्ययन और शोध-वृत्ति से है। विचारात्मक निबन्ध भारतेन्दुजी ने भी लिखे जसे 
वेष्णवल और भारतवर्ष” पर इस क्षेत्र में सबसे प्रबल व्यक्तित्व बालकृष्ण भद्ठ का 
है | भट जी शुद्ध विचारवादी थे । इनके 'आत्मगोरव', बोध मत्रोयोग और भक्ति, 
कल्पना शक्ति, बातचीत” आदि विचारात्मक निबन्ध हैं। लेखक की दृष्टि से 
तकंपूर्ण विधान इनमें रहता है और पाठक की दृष्टि से इनमें विचारोत्तेजना है। इनके 
अ्रतिरिक्त भट्ट जी ते भावात्मक श्ौर विवरणात्मक लेख भी लिखे। वैसे प्रौढ़ खड़ी 
बोली का ही प्रयोग इनके निबच्चों में मिलता है, पर ब्रजभाषा के प्रभाव से भी ये 


नहीं बच पाए हैं । 
संक्षेप में यही भारतेन्दु युग के निबन्ध और निजन्धकारों का सर्वेक्षण है। 
३. द्विवेदी युग-- 


हिन्दी निबन्ध एक प्रौढ़ स्थिति में प्रविष्ट होता है। गद्य-शेली ब्रजभाषा के बचे- 
खुचे रूपों से भी युक्त होने लगी | भाषा के परिमाज॑न श्रौर परिष्कार की दृष्टि से तीखी 
होने लगी । भारतेन्दुयुगीन निबन्धों की चुलबुलाहट व्यंग्य की चहलपहल, लेखकों का 
उत्साह, वह शअ्रतुल देश-प्रेम श्रौर मौजमस्ती इस युग में उस कोटि की नहीं मिलती । 
तरल भावात्मकता बौद्धिक चेतना के नीचे दब गई । 

राष्ट्रीय भावना को उत्तेजित करने के दो मार्ग दिखलाई पड़ते हैं: धर्म- 
सुधारकों और समाज-सुधारकों का एवं राजनीतिक । १६०७ से डायरेक्ट एक्शन की 
ओर राजनीतिक संस्थाएँ कुकी | विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार, स्वदेशी का आान्दो- 
लन और राष्ट्रीय शिक्षा का विकास होने लगा । कुछ ऐसी घटनाए' भी हुई जिनसे 
राष्ट्रीय चेतना और श्रधिक उत्तेजित हुई : १६०५ में बद्धमद्ध हुआ, वन्दे मातरम्‌ 
पर प्रतिबन्ध लगा। १९०६८ में राष्ट्रीय दलों को कुचलने की नीति अपनाई गई, इसी 
समय लोकमान्य तिलक को छः: वर्ष की कड़ी सजा हुई । इस प्रकार की घटनाग्रों से 
राष्ट्रीय वातावरण में पर्याप्त तनाव और उत्तेजना आ गई। 

यह राष्ट्रीय भावना द्विवेदी युग के निबन्धों में भी आए बिना तन रह सकी । 
सबसे पहले अश्रतीत-बोध शुद्ध इतिहास के धरातल पर प्रबल हआझा । भारतेन्दू यूग में 
ऐतिहासिक बोध लेखकों में था भ्रवश्य पर परम्पराजन्य और भावात्मक ही था। सर- 
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कारी शोव और अन्वेषण विभाग की खोजों ने भारतीय संस्कृति श्र साहित्य के 
नवीन स्तरों का उद्घाटन किया । इस नवीन प्रकाश से प्रेरित होकर अनेक निबन्ध 
लिखे गये । हिवेदी जी ने 'प्राचीन भारत की एक भलक', लेख में प्रतीत को एक नई 
हृष्टि से देखा । सम्पूर्णावन्द जी ने 'सच्चे' ऐतिहासिक ज्ञान' की आवश्यकता में अ्रतीत 
दृष्टि को संयमित और स्वच्छ करने की प्रेरणा दी । कुछ निबन्धों में देश का गौरव 
श्र सौन्दर्य सजीव हो उठा । कुछ निबन्धकारों ने भारतीय जनता की एकता का 
ऐतिहासिक धरातल पर समर्थन किया। राष्ट्रीय कार्य-कर्ताश्रों में अपने लक्ष्य के प्रति 
2 जाग्रत किया जा रहा था। इस प्रकार राष्ट्रीय निबन्ध विविध रख्डों में रंगे 
हुए थे । 

एक यथार्थ की ओर भी लेखकों की दृष्टि थी। राष्ट्रीय आन्दोलन के दोरे में 
कुछ जमाना साज लीडर भी घुस आए थे। उन पर भी इस युग के निबन्धकार 
ने व्यंग्य किया । पं० पद्मर्सिह शर्मा के एक निबन्ध की कुछ पंक्तियाँ लीजिए : “एक 
श्राजकल के लीडर हैं, किसी दुर्घटनाओशों को रोकने के लिए तार पर तार दिये जाते 
हैं, पधारने की प्रार्थना की जाती है, पर हमारी कोई नहीं सुनता' कह कर टाल देते 
हैं। पहुँचते भी हैं तो उस वक्त जब मारकाट हो चुकती है सो भी सरसरी के बहाने । 
लीपापोती के लिए लेक्चर देना और तहकीकात । लीडर के लिए इतना काफी है ।” 
[ पदमपराग, पृ० ८ | इस प्रकार नेताग्रों की व्यंग्यपुर्णं आलोचना भी इस यूग के 
बोधपरक निबन्धों में मिलती है । 

विदेशी राजनीति पर भी निबन्ध लिखे गये थे। देशी राजनीति पर भी। 
विदेशी विषयों पर लिखे निबन्ध या तो विदेशी श्रान्दोलनों का विवरण देते थे या 
विदेशी शासन-पद्धतियों का ।* भारतीय राजनीति से सम्बन्धित निबच्धों में या तो 
अ्ंग्रेजी जाति की भत्सेता की गई है श्रथवा स्वराज्य प्राप्ति के प्रयत्नों को प्रोत्साहित 
किया गया है। इस प्रकार की राजनीतिक चेतना का विकास भारतेन्दु यूग के निबन्धों 
में नहीं मिलता । वहाँ राजनीतिक विषयों पर निबन्ध तो लिखे गये हैं, पर वे न इतने 
विचार-प्रधान थे और न इतने विस्तृत । 

सामाजिक विषयों पर भी बहुत से निबन्ध लिखे गये | समाज एक चिचित्र 
संक्रान्तिकाल में होकर गुजर रहा था । अंग्रेजी के माध्यम से पाश्चात्य समाज-सद्भठन 
या सामाजिक झादशों का आगमन भारत में हो रहा था और आद्शों का पुनराख्यान 
होने लगा था । साथ ही समाज के पुराने स्थायी आदर्शों को वेज्ञानिक दृष्टि से परखा 
जाने लगा था । कहीं सामाजिक विधटन मिलता है : श्र्थात्‌ प्राचीन आदश तो डगमगा 
रहे हैं, पर नवीन झादर्शों की स्थापना नहीं हो पा रही है। कहीं परिवर्तेन तीत्र गति 

१. ऐसे निबन्धों में अंग्रेजी प्रजा का पराक्रम” [ महावीर प्रसाद दिवेदी ), ब्रटिश पालि- 
मेन्ट का विकास ओर उसका संगठन” [ देवीप्रसाद शुक्ल |), फ्रांस का राष्ट्र वि्लव 
| मयादा- सितम्बर, अक्टूबर १६१२ |, 'टर्कों को जय्ग्मति [ बद्री आदि आ सकते हैं । 
२. इनमें- नपोलियन बोनापार्ट की शासन पद्धति! [ इश्वरी असाद । जेसे लेखक आगे 
खिए-न्गंगाबरण्शसिद्द, द्विवेदी युगीन निबन्ध साहित्य, पृ० ४६ 
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से होता हुआ मिलता है। समाज सुधा की भावना भी बौद्धिक अ्रधिक होने लगी थी । 
यह भावना उत्कट हो गई थी । द्विवेदी युग में यह भावना मध्यम वर्ग तक सीमित 
थी । भ्रब वह निम्तवर्गों की स्थितियों में भी सम्बद्ध होने लगी । कृपक, मजदूर आदि 
पर लेखक का ध्यान गया। ऐसे लेखों में 'समाज सुधार' | मुकटघर पाण्डेय ] 
समाज सेवा [ कामता प्रसाद गुरू ] आदि को लिया जा सकता है| समाज सुधार 
के क्षेत्र में शिक्षा भी एक प्रभाव पूर्ण विषय था । स्त्री-शिक्षा पर भी अनेक निबन्ध लिखे 
गये । बाबादीन 'शुक्ल' का स्त्री शिक्षा का उपाय! तथा द्विवेदी जी का 'मानव में 
दिक्षा की दिशा” जसे निबन्ध इसी कोटि में आते हैं । 

दिवेदी यूग में निबन्धों के विषयों में पर्याप्त वविध्य प्राप्त होता है। इस युग के 
प्रतिनिधि तिबन्ध लेखक ये हैं : महावीर प्रसाद द्विवेदी, माधव प्रसाद मिश्र, गोविन्द- 
नारायण मिश्र, श्यामसुन्दरदास, पद्मसिह शर्मा, अ्रध्यापक पूर्ण सिह और चद्रधर 
शर्मा गुलेरी । द्विवेदी जी ने तो सभी प्रकार से युग निर्माण किया । ये तो आचाय॑ थे। 
शैली में उन्होंने शुद्ध भाषा का हृढ़ता से पथ-समर्थत किया | शेली और विषय का 
बविध्य मिलता है । इनकी हृष्टि गम्भी रता की ओर विशेष रूप से रही । माधव प्रसाद 
मिश्र ने दो वर्ष तक सुदर्शन! का सम्पादन किया | इनकी भाषा बहुत ही प्रौढ़ है । 
इनके स्वभाव में चरम-कोटि की भारतीयता थी। भारतीय संस्कृति और उसके 
चिन्तन से इनका बड़ा प्रेम था। उनके विषय और शेली पर भारतीयता की श्रमिट 
छाप है | इनका इतिहास-न्नान अ्रत्यन्त स्वच्छु था । जब कोई शअ्रंग्रेजी विद्वान भारतीय 
साहित्य या इतिहास की मनमानी व्याख्या करता था, तो इनकी लेखनी जग पड़ती 
थी । बेबर साहब ने जब भारतीय इतिहास की भ्रामक व्याख्या की तो मिश्र जी ने 
बेबर का भ्रम लेख लिखा । पुरातत्व और इतिहास का गम्भीर ज्ञान एक निजी 
रागात्मकता के साथ लिपट कर मिश्र जी के लेखों में प्रगट हुआ है । शली इसी तत्त्व 
के कारण कहीं काव्यमयी भी हो जाती है। सब मिट॒टी हो गया का एक उदाहरण 
लीजिए-- 

“देखें मा ! इस कुरुक्षेत्र में कितनी कठोर मृत्तिका हो गई है। भीष्म- 

देव का पतन-दक्षेत्र किन भाषाओं में परिणत हो गया है। कपिल, 

गौतम की शेष-शय्या का कितना ऊँचा आकार हो रहा है। उज्ज- 
यिनी की विजयिती भूमि में कसी मधुमयी धारा चल रही है ।” 
इस प्रकार राष्ट्रीयता उनकी भावुकता में लहरें लेती है। आलोचनात्मक लोक में शली 
व्यंग्य और परिहास से भी पूर्ण हो जाती है । 

पं० गोबिन्दनारायण मिश्र ने भी सामयिक, सामाजिक झौर साहित्यिक 
विषयों पर निबन्ध लिखे। ये अपनी भाषा की सामासिकता ओर शब्दाडम्बर आदि के 
लिए प्रसिद्ध हैं । ऐसा प्रतीत होता है जेंसा बाण और दशडी की शली का हिन्दी में 
ग्रवतरण हो रहा है। व्यंग्य भी कभी-कभी बड़ा तीखा हो जाता है। सामासिकता में 
पड़ कर भाषा का स्वाभाविक सौन्दर्य और सहज व्कास समाप्त हो जाता है और 


४९१० साहित्यिक निबन्ध 


व्यंग्य अधिक उभर नहीं पाता । शली में इनके व्यक्तित्व-वचित्र्य की भलक अवश्य है। 
उनकी साहित्य की परिभाषा में भाषा देखिए--- 

“भुक्ताहारी नीर क्षोर-विचार-सुचतुर-कवि-कोविद-राज-दिय-सिंहा- 

सन निवासिनी, मंद हासिती त्रिलोक प्रकाशिनी, सरस्वती माता के 

श्रति दुलारे, प्राणों के प्यारे पुत्रों में अनुपम, अनोखी, श्रतुल वाली 

परम प्रभाव वाली, सुजन-मन मोहिनी, तवरस भरी सुखद विचित्र 

वचन-रचना का नाम ही साहित्य है ।” 
सहज सुन्दर सुभाव प्रभाव रसरसीली, गर्वीली मंत्त की कीली साज सजीलो” जंसे 
वाक्‍्यों के द्वारा मिश्र जी अपनी भाषा में काव्यात्मकता लाना चाहते हैं। पर शली 
शब्दाडम्बर के कारण दुरूह हो जाती है और विषय उपस्थित हो जाता है। प्रभाव 
एक भाषा वेचित्र्य का रह जाता है। 

द्यामसुन्दरदास की शली भाषण शली है । इनकी भाषा-शली और वस्तु एक 
गम्भीरता से परिवेध्ित रहती है। भाषा विशुद्ध साहित्यिक है, संस्कृत तत्समों और 
पारिभाषिक डाब्दों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में है। वाक्य छोटे पर ग्र्थ गर्भित होते हैं । 
इनके ग्रंथों की प्रपेक्षा निबन्धों की भाषा कुछ सरल है । इनके निबन्ध ग्राम-शली का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। आपने अपने निबन्धों द्वारा प्रसार और सर्जन दोनों ही शक्तियों 
की क्रियाशील बनाया । इनके निबन्ध प्रमुख रूप से समीक्षात्मक हैं । उदृू के शब्दों 
और मुहावरों का अत्यल्प प्रयोग मिलता है। संस्कृत बहुल होने पर भी हौली प्रवाह- 
पूर्ण है। पर शैली में सरलता-तरलता और आत्मीयता का प्रभाव है विषय बेविध्य 
भी कम है। प्रायः विचारात्मक निबन्ध ही इन्होंने लिखे हैं । 

पद्मसिह शर्मा द्विवेदी युग के सर्वप्रमुख शैलीकार और तुलनात्मक आलोचना 
के जनक के रूप में प्रतिष्ठित हैं । इस युग में इनके समान विद्वान और साहित्य-पारखी 
कोई नहीं था । इनके निबन्ध 'पदमपराग” और “प्रबन्ध मण्जरी' में संग्रहीत हैं । भाषा, 
दोली और वस्तु-विधान दोनों ही दृश्यों से शर्मा जी के निबन्ध महत्वपूर्ण हैं। इन्होंने 
दो प्रकार की भाषा-दौली का प्रयोग किया है। एक तो वे चलती और उदृ दाब्दों से 
युक्त भाषा लिखते थे । इसका उदाहरण लीजिए--- 

“जो मुद्दत से छिपे पड़े थे, अब छिपकर बाहर निकल रहे हैं, बहुत 

छिपाया पर ग्राहकों ने जबरदस्ती छीन ही लिया-कागजों के कोने से 

खींचकर नुमायश के बाजार में ही ले आये ।” 
दूसरे कुछ निबन्धों में संस्कृत प्रधान शैली मिलती है । पहली में हास्य और व्यंग्य का 
पुट रहता है। दूसरी में गम्भीरता बनी रहती है । विषय और मन: स्थिति के अनुसार 
भाषा के प्रयोग में शर्मा जी का कौशल और वंशिष्ट्य है। कहीं प्रासादात्मक शैली के 
भी दर्शन होते हैं। कहीं कहीं अंग्रेजी शब्दों का भी प्रयोग है । 

अध्यापक पूर्णासिह का व्यक्तित्व हिन्दी निबन्ध के क्षेत्र में एक चमकते नक्षत्र 
जसा है। इनकी विशेषताओ्रों को जयनाथ नलिन ने इस प्रकार व्यक्त किया है: 
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४... यह ) व्यक्तित्व इस युग की सबसे बड़ी देन है। उनकी शैली में बक़ता है, 
कसाव भी है और व्यंग्य भी । विचारात्मकता और भावात्मकता का स्वस्थ मिश्रण 
भी उतमें मिलेगा। निबन्धकार का पूर्ण व्यक्तित्व उनमें उभरा है । एक विलक्षण लाक्ष- 
रिकता इनके निबन्धों में मिलेगी ।”.,. शैली, स्वरूप, प्रकार और अभिव्यञ्जना की 
दृष्टि से अध्यापक पूर्णासिह निबन्ध का तवीन रूप लेकर आये ।...स्वाधीन चिन्तन, 
स्वतंत्र विचार-प्रकाशन, प्रभावशाली व्यक्तित्व, निरछल-निर्मल अनुभूति, आकर्षक 
आत्मीयता और सबल-मधुर अ्रनुरोध सभी इनके निबन्धों में मिलेगा ।* इन्होंने चार 
पाँच निबन्ध ही लिखे। पर शैलीकार के रूप में अ्रमर हो गये । इन्ही निबन्धों * के 
आधार पर इनको द्विवेदी युग का सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार कहा जा सकता है। शैली में 
कभी लालित्य और माधुय के तत्त्व उभर शआ्राते हैं और कभी ओज-गुण उमड़ पड़ता 
है । कहीं-कहीं निरछल व्यंग्य की छटा भी है: आजकल भारतवर्ष में परोपकार का 
बुखार फंल रहा है' या (पुस्तकों में लिखे नुसखों से तो और भी बदहजमी हो 
जाती है।' 

गुलेरी जी भी उन लेखकों में हैं जिन्होंने रचना-परिमाण की दृष्टि से तो कम 
ही लिखा, पर अपनी रचना की कोटि और उसके गुणों के कारण श्रमर हो गए ये 
भी एक विशिष्ट शैली के प्रयोक्ता हैं। इनके निबन्धों में पारिडत्यजन्य गम्भीरता तो 
मिलती ही है, साथ ही एक विलक्षण विनोद भी मिलता है। इस प्रकार की शैलो का 
आस्वादन सभी प्रकार के पाठक कर सकते हैं। गुलेरी जी का व्यक्तित्व विशाल था। 
उसमें “गाम्भीय के साथ विनोद, पार्डित्य के साथ चुलबुलापन, प्राचीन के साथ 
नवीन, सांस्कृतिकता के साथ प्रगतिशीलता एकाकार हो गये हैं ।” इस प्रकार का 
व्यक्तित्व निबन्ध में उपयुक्त होता है। उनको प्राचीन साहित्य, पुरातत्त्व, इतिहास का 
अ्रपार ज्ञान था । यह ज्ञान विनोदी वृत्ति से संयुक्त होकर निबन्ध की सुन्दर पृष्ठभूमि 
बना देता है । 

द्विवेदी युगीन निबन्धों की प्रमुख विशेषताएं इस प्रकार हैं : द्विवेदी युग के 
लेखकों ने कुछ निबन्ध साधारण पाठक को दृष्टि में रख कर लिखे और कुछ विज्ञ 
पाठक के लिए । इस युग का लेखक ज्ञान और पारिड्त्य में भारतेन्द्रु युगीन निबन्ध 
लेखकों से श्रागे था। पं» बालकृष्ण भट्ट का व्यक्तित्व इस युग के लेखकों के समकक्ष 
था । इन लेखकों का समस्त पारिडत्य राष्ट्र-प्रेम और देश के गौरव की भावना की 
दृष्टि में संलग्न था | साहित्य और संस्कृति की श्रष्ठता के ये सर्भी लेखक पक्षपाती थे । 
पाइचात्य प्रभाव के प्रति ये लेखक बहुत ही सजग सावधान था । उसका ग्रहण इनमें 
वहीं तक है जहाँ तक उनकी राष्ट्रीय भावना अक्षुरण रह सके । पाह्वचात्य विचार- 
धारा एक हर्ष के साथ, बीसवीं शती में, सभी देशों को अभिभूत करने लगी थी। 
द्विवेदीयुगीव निबन्ध-लेखक इस सम्बन्ध में चौकन्ना था । 

१ ईिनन्‍्दी निबन्‍न्धकार े 
२, सच्ची वीरता, मजदूरी प्रेम, आचरण को सभ्यता ओर ब्रद्मा-क्रान्ति । 
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विषय की दृष्टि से इस युग के लेखक जीवन श्रौर साहित्य दोनों ही क्षेत्रों से 
निबन्ध के विषयों का चुनाव करते थे । साहित्य उन्हें त्रिशेष आकर्षित करने लगा था । 
जीवन सम्बन्ची निबन्धों में एक झ्रादर्श नंतिकता और गांधीवाद जीवन-हष्टि मिलती 
है | भारतेन्दु युगीन दृष्टिकोश जीवन के प्रति न रह सका। यह एक उन्नत बौद्धिक 
और राष्ट्रीय चेतना का परिणाम था। मनोवज्ञानिक दृष्टि का भी विकास हो गया 
था । इस ६४ ते जीवन की समीक्षा को कुछ गहराई दी थी । मनोवेज्ञानिक दृष्टि का 
आरम्म द्विवेदी युग में हो गया था । यह विकास प्रसाद युग में विशेष हुआ । 

निबस्बों की कई दौलियों का विकास इस युग में हुआ । व्यक्ति-प्रधान शली 
और विषय-प्रथान शली में निबन्ध लिखे गये । पर इस युग का लेखक विषय के प्रति 
विशेष आाकृष्ट है। विषय की प्रवृत्ति में जो व्यक्तित्व की छवियां प्रकट होती हैं, वे 
अपने श्राप में शक्तिशाली नहीं हो पातीं | निबन्धों का कलात्मक सौन्दर्य विपय की 
गम्भी रता में खो तो नहीं गया पर शिथिल अवश्य हो गया है। कुछ ही लेखक विषय 
और सौन्दर्य का सन्तुलन रख पाये । द्विवेदी युग के निबन्धों का उद्देश्य मनोरण्जन 
और चमत्कार नहीं था। पाठक वर्ग में विचारों का उत्तेजत और उन्तकी रुचि का 
परिष्कार करने को निबन्ध लिखे जाते थे | जो लेखक शैली का चमत्कार लेकर चले, 
वे अपवाद स्वरूप हैं। ज्ञान विस्तार का उद्देश्य लेकर चलने वाले निबन्धों में विषयों 
का वेविध्य और व्याख्या का प्रौढ़ रूप तो मिलता है, पर दैली के श्रलड्रण की 
शोर ध्यान कम रहता है । कभी-कभी सजीवता का अभाव खटकने लगता है । 

इस युग में विचारात्मक निबन्धों का प्राधान्य हो गया और ललित निबन्धों 
का अभाव सा हो गया । उपदेशात्मक प्रवृत्ति निबन्धों को नीरस भी बना देती है। 
उपयोगितावाद का आधिक्य लालित्य को प्रभावित करता मिलता है। आत्मीयता भी 
लेखकों में नहीं मिलती । पाठक के हृदय को स्पर्श करने में आ्रात्मीयता सहायता करती 
है । इस यूग का लेखक पाठक के मस्तिष्क का स्पश ही नहीं, उत्तेजित करना चाहता 
है। संक्षेप में यही द्विविदीयुगीन निबन्ध साहित्य की संक्षिप्त समीक्षा है । 
४. प्रसाद युग-- 

इस युग को शुक्ल-युग भी कहा जा सकता है। पर शुक्ल-युग भ्रालोचना के 
क्षेत्र में ही अधिक समीचीन लगता है। खेर इस नामकरण के सम्बन्ध में कोई विशेष 
आ्राग्रह नहीं होता चाहिए । प्रसाद-युग काव्य और गद्य दोनों ही दृध्यों से महत्वपुरां 
है। गद्य की विवाश्रों का भी इस युग में कम विकास नहीं हुआ । छायावादी मनो- 
वृत्ति ने गद्य का एक विशिष्ट संस्कार किया । विषय और शली दोनों ही भावुकता से 
मिलकर प्रांजल हो गये । द्विवेदी-युग के स्थूल विवरण और वर्णन तरल श्रनुभुति- 
चित्रण में परवर्तित हो गये । विनोद के तत्त्व तो शिथिल हुए, पर आत्मचु वी भावुकता 
ने उस कमी को पूरा किया। यद्यपि छायावादी निबन्धकार का अच्तर्भाव व्यक्तित्व 
निबन्ध के लिए विशेष उपयुक्त नहीं होता। फिर भी व्यक्तित्व की अनुभूति 
एक सर्व सुन्दर गद्य शेली को जन्म दे रही थी। जहाँ प्रसाद जी ने छायाबाद का 
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प्रवर्तेन क्रिया, वहाँ एक भावात्मक गद्य शैली का भी उन्होने आरम्भ किया | इस गद्य- 
शेली के दर्शन उनके नाटकों में होते हैं । श्राइ्वर्य की वात यह है कि प्रसाद जी ने इस 
तरल-सरल भावात्मक गद्य का प्रयोग अपने निबन्धों में नहीं किया । उनके निबन्धों 
को भाषा ज्ञान और शोध की प्रवृतियों से झाक़ान्त है। उसमें न भावात्मक गद्य की 
सरसता है और न शली का लालित्य । पर प्रसाद जी की भावात्मक गद्य शेली को 
अन्य कई लेखकों ने अपने निबन्धों में श्रपताया । छोटे-छोटे भावात्मक निबन्ध इस युग 
की एक विशिष्ट विधा बन गई । ये निवन्ध गद्य काव्य की को।ट को भी पहुँच जाते 
हैं । द्विविदीयुगीन विचारात्मक नित्रन्धों की प्रतिक्रिया इस युग के भावात्मक निबन्धों में 
मिलती हैं। विचारात्मक निबन्ध भी उच्चकोटि के लिखे गये । शुक्ल जी के निबन्ध 
इस क्षेत्र के आलोककरा हैं । शलियों की विविधता और विषय-विकास की दृष्टि से यह 
युग उल्लेखनीय है । भाषा की शक्तियों की खोज भी हुई और उत शक्तियों का समुचित 
प्रयोग भी हुआ | शेली की सम्भावनाओं में भी वृद्धि हुई। प्रसाद-युग जहाँ श्राधुनिक 
काल में काब्य का स्वर्ण-युग है वहाँ गद्य-विकास की हृडि से भी महत्वपूर्ण है । 


इस युग के प्रतिनिधि निबन्ध-लेखक इस प्रकार हैं : रामचन्द्र शुक्ल, गुलाब- 
राय, पद्मलाल पन्नालाल बख्शी, माखनलाल चतुर्वेदी, वियोगी हरि, रायक्ृष्ण॒दास, 
वासुदेवशरण शग्रवाल, शान्तिप्रिय द्विवेदी और रघुवीर सिंह । 


इस युग की विशिष्ट निबन्ध-विधा भावात्मक निबन्धों की है। इस क्षेत्र में 
वियोगी हरि, रायक्ृष्णदास, माखनलाल चतुर्वेदी का योगदान महत्त्वपूर्ण है। डा० 
रघुवीरसिह ने ऐतिहासिक फलक पर भावात्मक निबच्ध क्षेत्र अ्रद्धित किए | पर सर- 
दार पूर्णासिह की परम्परा का ही विकास माना जा सकता है। माखनलाल चतुर्वेदी 
के निबन्धों में एक सबल और तेजस्वी व्यक्तित्व की छाया मिलती है। शैली में एक 
ग्रावेग निरन्तर रहता है | इसमें दहकता हुआ्ना योवन है। वलिदान की भावना राग 
के केन्द्र में स्थित है। भाषा भी इतनी सशक्त है कि भावावेग का वहन कर सके। 
देश-प्रेम इनकी मूलप्रेरणा कही जा सकती है । अतीत की सजीव परम्पराश्रों के प्रति 
लेखक में आस्था है और भविष्य में श्रडिग, वर्तमान के सम्बन्ध में उन्होंने कितनी 
मार्थिक उक्ति की है। “बर्फ की चट्टान ( वर्तमाव ) को संगमरमर की चट्टान 
समझ कर कदम बढ़ गए हैं, न हमने उसे भूतकाल के हथोड़े से परखा और न भविष्य 
की सूर्य-किरणों से उसकी जांच की । इतने गहरे विचारों को इतना सजीव भावा- 
त्मक माध्यम देना चतुर्वेदी जी की कला का रहस्य है। इसी संयोग के कारण चतुर्वेदी 
जी के निबन्ध गद्य-काव्य होने से बच गए हैं। इन निबन्धों में गहन चिन्तन और 
अनुभव को मामिकता का समावेश है। यदि उदूं शब्द शली को रवानगी देते हैं, तो 
चतुर्वेदी जी को उनके प्रयोग में आपत्ति नहीं । संस्कृत तत्सम शब्द भी भावधारा में 
पड़कर प्रांजल हो गए हैं। इनके निवन्चकार को इनका कार्य हर समय सहायता देता 
है । सांकेतिकता और लाक्षरिकता पाठक की कल्पना को पर्याप्त उच्चता देती है। 
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प्रतीकों और ग्रन्योक्तियों का प्रयोग भी निबन्ध के परिप्रेक्ष्य को विस्तृत करता है। 
इनके निबन्ध युग और कला", साहित्य देवता' और “रज्डों की बोली में संग्रहीत हैं । 

वियोगीहरि के दो भावात्मक निबन्ब-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । इनमें उदात्त- 
रञ्जन का तनाव प्रबल है । भावाकुल शली में आध्यात्मिकता के संकेतों से पूर्ण कथन 
निबन्धों में मिलते हैं | प्रेम की विविध झ्रांकियाँ इनके निबन्धों में श्रपती समस्त मतो- 
रमता के साथ उपस्थिति है । इन्होंने संस्कृत की भाँति समास-बहुला भाषा शली को 
भी अपनाया है और प्रसादात्मक भाषा शली को भी | 'तरज्िणी' से एक समास- 
संकुल उद्धहरण लीजिए- 

“प्यारे तू नित्य ही मेरे द्वार पर सघन-घबन-तमाच्छन्न-कृष्ण-वसन-लसित 
निशि-समय, सुजन-मन-मोहिनी, रसिक-रस-रोहिशी वेणु बजाता है, माध्वी मल्लिका- 
मकरन्द-लोलुप मिलिन्द गुज्जार-समुल्लसित नव-रस-पूरित, सुप्रम प्रतिभा-मुदित, 
कवि-हुदय द्वारा स्वच्छन्द आ्रानन्‍्द कन्द संदेश भेजता है ।...... हैं 

छोटे-छोटे वाक्यों में गु फित प्रसादात्मक गद्य का एक अवतरण लीजिए--- 

“तू कसा महाभारती सनिक है। पड़े-पड़े कैसे काम चलेगा ? 
उठ आँख खोल, देख युद्धारम्भ होने ही वाला है । यह विप्लव 
बेला है । क्रान्ति की काली-काली घटाएं घिरने लगी हैं । 
कसा विकराल वातावरण है। ( आंख लाल ) 

रायक्ृष्णदास ने मुख्यतः: गद्य-गीत लिखे है। पर इन्हीं के तत्वों से युक्त कुछ 
भावात्मक निबन्ध भी इन्होंने लिखे हैं। इन पर प्रसाद जी की भाव-प्रधान गद्य-शेली 
का गहरा प्रसाद है। प्रसाद जी ने अपने नाटकों के भावात्मक स्थलों पर तो भावा- 
त्मक गद्य का प्रयोग किया ही है। उनकी कहानियों में भी एक भाव-संकुल गद्य-शैली 
मिलती है। 'प्रताद जी ने अपनी रचनाओ्रों, विशेषकर कहानियों द्वारा गद्य के एक 
संवंथा नवीन स्वरूप की प्रतिष्ठा को गद्य का यह स्वरूप जीवन की भावात्मक, आ्रावेग- 
मय, श्राकुल शोर उल्लसित स्थितियों के चित्रण में अत्यन्त सफल हुआ। इसमें 
भावोच्छवासों की कम्पन* काव्य की मधुरता, कल्पना की रज्भीनी, श्रात्मीयता का 
अनुरोध खूब आता है ।” इस गद्य-शैली में तुक-छन्द श्रादि को छोड़ कर छायावाद की 
सभी छवियाँ समा गई हैं। प्रसाद जी ने स्वयं इस प्रकार की गद्य-शैली में लेख नहीं 
लिखे, पर उक्त भावात्मक निबन्ब लेखक--रायक्ृष्णदास, वियोगी हरि-ने इनसे 
प्रभाव ग्रवश्य ग्रहण किया है । 

विचारात्मक निबन्ध-परम्परा के चक्रवर्ती रामचन्द्र शुक्ल हैं। 'चिन्तामशि' 
के निबन्ध अ्रपती विशेषताओं के कारण अमर हैं | शुक्ल जी के अधिकांश निबन्ध 
साहित्य के विभाव पक्ष-सम्बद्ध है। कुछ सामान्य विषयों पर भी हैं, ज॑से “मित्रता' 
और कुछ लेख समीक्षात्मक हैं | शुक्ल जी के मनोविकारों पर लिखे हुए निबन्ध एक 
और तो साहित्य के स्थायी या सब्चारियों से सम्बद्ध हैं, दूसरी ओर मनुष्य के 
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मनोविकारों से । इन निवन्धों में शुक्ल जी की विवेचन पद्धति रूढ़ शास्त्रीय नहीं है । 
उन्होंने सभी मनोविकारों पर मनोवेज्ञानिक पद्धति से विचार किया है। पर इसका यह 
तात्यय नहीं कि पारिभाषिक रूप से उन्होंने उनका विश्लेषण किया है। उनकी दृष्टि 
में सामाजिक जीवन, लोक कल्याण और तुलसी का मर्यादावाद, सब एक साथ मिल- 
कर जेसे एक वैशिष्ट्य उत्पन्न कर देते हैं। विचारात्मक निबन्ध की इतनी विस्तृत 
योजना पहले कभी हिन्दी साहित्य में नहीं हुई । एक भाव की साहित्य और जीवन में 
स्थिति दिखाकर एक व्यावहारिक और वेज्ञानिक विश्लेपण किया गया है । इस समस्त 
ऊहापोह में उत्तका निबन्ब॒कार लुप्त नहीं हो गया है । बौद्धिक प्रक्रियात्रों की दुरूह- 
राहों पर चलते हुए निबन्धकार हृदय की बात भी सुनता गया है: मरुभूमि के नख- 
लिस्तान आते गए हैं। साथ ही लेखक अपने निबन्धों के विषय में एक निर्णय पाठकों 
पर छोड़ता है : मेरे विबन्ध विषय प्रवान हैं या व्यक्ति प्रधान ? इस प्रश्न में एक गज 
है--लेखक का झ्रुकाव श्रपने निबन्धों को व्यक्ति प्रधान मानने की श्रोर प्रतीत होता 
' है। “शुक्ल जी के इन विचारात्मक निबन्धों की प्रथम विशेषता यह है कि इनके विषय 
अमृर्त है और वे भी न॒ तो बाह्य संसार के और न भन्तंगत के ही प्रत्युत साहित्यिक 
हैं, वे आचाये की अपेक्षा कलाकार के रूप में भ्रधिक निखरे हैं। उसने एक मनोभाव 
का स्वरूप बतलाते हुए समाव मनोविकारों से उसका साम्य तथा भेद स्पष्ठ किया है; 
फिर वह उपयोगितावादी पथ पर भरा जाता है ।” इस प्रकार शुक्ल जी के हाथों में 
पड़ कर हिन्दी के विचारात्मक निबन्धों की परम्परा का अतीव उन्नयन हुआ । “शुक्ल 
जी के निबन्ध विचारात्मक होते हुए भी मस्तिष्क और हृदय का सानुपातिक योग है। 
मस्तिष्क और हृदय के बीच जेसे जीवन का अनुभव झौर अध्ययन गलबहियां डाले 
कदम से कदम मिला कर चल रहा है। इनके निबन्ध हिन्दी गद्य साहित्य की समृद्धि 
है, दौली में विकास की भारी मंजिल है, विचार क्षेत्र में चित्तन का अनुपम आदर्श 
है ।”* 
इन निबन्धों के पीछे शुक्ल जी का सबल व्यक्तित्व है। व्यक्तित्व में भारती- 
यता कूट-कूट कर भरी है। पाइ्चात्य भर भारतीय विचारधारा की तुलता के समय 
उनका भारत प्रेम प्रवेगमय हो जाता है। संस्कारत: वे तुलसी के श्रादर्श के प्रति एक 
अडिग अआग्रह रखते हैं। प्रकृति का प्रेम भी उनके व्यक्तित्व की विशेषता थी । वह भी 
निबन्धों के बीच सुरम्य उद्यान बनाता जाता है कि पाठक विश्राम ले सके । जीवन के 
प्रति उनका अनुराग सर्देव ही व्यक्त होता है। गांधीवाद भी उनकी दृष्टि को एक 
व्यापकता और गरिमा प्रदान करता है । 
इस युग के विचार-प्रधान निबन्धों में गुलाबराय जी का योगदान भी गूल्यवान 
है। इन्होंने भी साहित्य-शास्त्र, मनोविज्ञान श्लौर जीवन को जोड़ कर साहित्यिक 
विषयों पर निबन्ध लिखे हैं । इस प्रकार के गम्भीर विचारात्मक निबन्धों के अ्रतिरिक्त 
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व्यंग्य और त्रिनोद से परिपूर्ण निबन्ध भी लिखे हैं। 'भेरी श्रसफलताएँ ऐसे ही निबन्धों 
का संग्रह है। इनमें भी मनोव ज्ञानिक संस्पर्श रहता है। कुछ उथले कुछ गहरे उनके 
गम्भीर और हल्के निबन्धों का संग्रह है | शली मे स्पष्टता रहती है। व्यक्तित्व का 
प्राधान्य हलके निबन्धों में मिलता है । 

पदुमलाल पन्नालाल बर्शी ने भी झ्रालोचनात्मक निबन्ध युगानुकूल ही लिखे 
हैं । इनका गम्भीर अ्रध्ययन इनके समीक्षात्मक और विचारात्मक निबन्धों में कलकता 
है। इनके निबन्ध पाठक के साथ आत्मीयतापूर्ण सम्बन्ध बनाने में सफल होते हैं । 
स्फुट विषयों पर इन्होंने जो निबन्ध लिखे है उनमें निरीक्षण और आदर्श का मेल 
मिलता है । कहीं-कहीं इनमें स्कैच या चित्त के तरव समाविष्ट होकर शेली और वस्तु 
को सजीव बना देते हैं। अतीत स्मृति” में संस्मरणात्मक निबन्ध-दशली मिलती है। 
कथात्मकता से भी लगता है । स्मृति वही निबन्ध के योग्य बनती है, जिसके साथ गहरी 
भावात्मकता संलग्न होती है । । 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का व्यत्तित्व भारतीयता से श्रोतप्रोत है। भारती- 
यता जो उनके विचारों में मिलती है। वह उनके अतीत-बोध पर आधारित है। 
उनका अतीत-बोध भावाधारित नहीं है । इतिहास और पुरातठत्त्व के गहन श्रध्ययन से 
पुष्ट है। वर्तमान से भी उनकी दृष्टि विच्छिन्न नहीं है । अतीत और वतंमान के बीच 
एक पुल-सा बना देंते हैं, इनके निबन्ध | इनकी व्याख्या इतनी स्वच्छ रहती है कि 
भारतीयता का प्रेम हृढ़ होते लगता है। (पृथ्वी श्रेम' में उनकी हर: संस्कृति के मूल 
स्रोतों की ओर है । उन्होंने भारतीय लेखक को सावधान किया है : “विदेशी विचारों 
को मस्तिष्क में भर कर उन्हे अभ्रधपके ही बाहर उंडेल देने से क्रिसी साहित्य का लेखक 
लोक में चिर-जीवन नहीं पा सकता | हिन्दी साहित्यकारों को अपनी खुराक भारत 
की सांश्कृतिक श्र प्राकृतिक भूमि से प्राप्त करवी चाहिए ।” ( पृथ्वीपुत्र ) एक विशेष 
संयोग इनके व्यक्तित्व में है । वे मूलतः पुनत्तत्वविद है । पर इसके स्रोतों में उन्होंने 
साहित्य के स्रोतों को भी प्रमुख स्थान दिया है। साथ ही लोक-जीवन और लोक 
संस्कृति भी इनके विचारों का प्रेरणा-स्रोत हैं । इतनी व्यापक ऐतहासिक और लोक 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर अ्रग्रवाल जी के निबन्ध्र संग्रहीत हैं। इनकी भाषा तत्सम बहुल 
है। पर उसमे प्रभाव और जीवन है । 

छायावादी युग की भावुकता को शा|्तिप्रिय ट्विवेदी के निबन्धों में स्पष्ट रूप से 
देखा जा सकता है। आपने अधिकांश समीक्षात्मक निबन्त्र लिखे हैं। 'सम्बारिणी', 
सामयिकी युग' और 'साहित्य पथ चिह्न आदि प्रसिद्ध निबन्ध संग्रह हैं । उनकी 
ग्रालोचना भी इतनी भावतिक्त हो जाती है कि एक भावात्मक निबन्ध बन जाता है । 
एक उदाहरण लीजिए-.- 


“महादेवी ने यदि श्रांसुओों की आदर ता में चन्दन को, सुवासित कर 
दिया, तो रामकुमार झौर “नवीन ने आआांसुओ्रों में श्रबीर घोलकर 
आंसुओं को और भी रद्धीन बना दिया।! 
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विचारात्मक और भावात्मक दोनों ही प्रकार के निबन्ध इन्होंने लिखे हैं । वस्तु पर 
गांवीवाद, तेतिकता और भारतीय प्रध्यात्म का प्रभाव स्पष्ट है। और कला छायावादी 
उपकरणों से अनुप्रारित है । “विचारात्मक निबन्धों में भले ही वह कोई नवीन बात 
पंदा न कर सके हों, पर वेयक्तिक निबन्ध-क्षेत्र में शान्तिप्रिय जी ले काफी स्वस्थ और 
प्रशंसनीय देन हिन्दी को ही दी है। उनमें आत्मीयता, क्षमता, निरछल करुणा श्र 
मामिकता पाठक को भावलोक में ले जा खड़ा करती है ।”" 
५. प्रसारोत्तर मिबन्ध--- 

इस युग के निबन्धकारों में भदन्‍्त ग्राज्द कौसल्यायन, जतनेन्द्र कुमार, राम- 
वृक्ष बेवीपुरी, हजारी प्रसाद द्विवेदी, यश्ञपाल, कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर, माचवे 
आदि प्रत्तिद्ध हैं। प्रसाद-युग की परिस्थितियाँ और मान्यताएँ बदलीं। साहित्य में 
नवीन प्रवृत्तियाँ जन्म लेने लगीं । संसार युद्ध की आशंका और भय से भर गया। 
सामाजिक यथार्थ ग्रविक उत्कटता से प्रभावित करने लगा । प्रसादोत्तर युग प्रगति और 
प्रयोग का युग है । नयेपत और आधुनिकता के प्रति साहित्य विश्वेष रूप से क्रुकने 
लगा । नवीन दायित्व-बोध कवि या लेखक में जगने लगा । इसका तात्पय यह नहीं 
कि प्रसादोत्त र-युग में निबन्ध की परम्परा एक दम नवीन हो गई हो । निबन्ध के क्षेत्र 
में पुरानी परम्परा चलती रही । 

काव्य और कथा के क्षेत्र में ऐसा प्रतीत होता था कि पुराना चरचरा कर 
टूटा जा रहा है ) पुरानी परम्परा में विध्वास की बात तो अलग रही, नया लेखक 
उसको परम्परा ही स्वीकार करने को तग्रार नहीं । प्रगतिवाद जिस सामाजिक यथाथे 
ओर वर्ग-संघर्ष एवं माक्संवाद की भूमिका को लेकर चला था उसकी एक शआ्रावश्य- 
कता थी साहित्य को एक निश्चित सांचे में ढाल कर प्रचार की सुविधा ढू ढ़ना । सामा- 
जिक्र यथार्थ और उससे संबद्ध क्रान्ति के संकेत और उसकी सम्भावना, कथा रिपो्टीज, 
स्केच, रेखाचित्र आदि गद्य-विधाओं में सरलता से अभिव्यक्त होते थे | निबन्ध यदि 
थे तो इतने जटिल राजनीतिकवाद में जकड़े हुए कि निबन्ध-कला का दस ही घुटने 
लगा । काव्य का कलाहीन तृत्य ही निबन्ध के नाम पर होता था | व्यंग्य के स्थान पर 
गाली गलौच तक गथ्रा जाता था | व्यक्तित्व निर्गंम सीमाओं में बंधा सधा था फलतः 
शलों में निश्छुल आत्मीयता और व्यक्तित्व की स्वच्छ कांकी मिलना सम्भव नहीं 
रहा । वह भावात्मकता कहीं डूब गई जिसके आनन्द पूर्णो संकेतों के सहारे तिबन्धकार 
अनिद्य मन स्थिति की भूमिका बनाता था | भावुकता यदि थी तो वही जो क्रान्ति 
की शोर ले चलती है। इस प्रकार प्रसादोत्तर-युग करवट बदलता हुआझा द्वितीय युद्ध 
की ओर चला जा रहा था । 

इस हलचल के बीच भी कुछ शानन्‍त झौर मानवतावादी द्वीप मिलते हैं। एक 
व्यक्तित्व हजारीप्साद द्विवेदी का है। इनमें एक जाग्रत अतीत-बोध है। अतीत* 
संस्कृति-बोध का रवीन्द्र और कबीर की छाया में पला-पनपा विश्लेषण द्विवेदी जी में 
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मिलता है। शुक्ल जी का गअ्रतीत-बोब तुलसी की छाया से छूट्टीन पा सका। 
दरवेदी जी ने मानवतावादी कबीर और अन्तर्राष्ट्रीयतावादी रबीन्द्र से संकेत ग्रहण 
क्रिए । इनके समीक्षात्मक निबस्च इसी मानवतावाद की कसौटी लेकर चले हैं । मध्य- 
कानीन संस्कृति और साहित्य पर उन्हांने जो निबन्ध लिखे उनमें कबीर का जाति- 
निरपेक्ष मानवतावाद और वंष्णव जन की पीड़ा का अ्वदात समन्वय है। डा० वासु- 
देवशररा भ्ग्रवाल ने जहाँ साहित्यिक स्रोतों को इतिहासकार की आस्था से देखा 
वहाँ द्विविरी जी ने सांस्कृतिक स्रोतों और परम्पराश्रों को एक साहित्यिक दृष्टि से देखा । 
दइवेदी जी का अतीत-बोध साहित्य और संस्कृति में सम्मिलित किरणों से प्रोदभासित 
है । इन मिली-जुली किरणों की छाया में लिखे लेख ये माने जा स॑कते हैं : 'धर्मस्य- 
तत्त्वं निहित॑ गुहायाम्‌', भारतीय सस्कृति की देन, 'संस्क्ृतियों का सद्भम', अशोक के 
फूल” आदि | कबी र, सूर तथा मध्यकालीन वष्णाव धर्म और भक्ति पर लिखे लेख भी 
इसी कोटि में आते हैं। उनकी कसौटी मानवतावादी संस्कृति बन गई। शुक्ल जी ने 
जिम कपौटी को आदर्श मानकर कबीर श्रादि निगु रियों के साहित्य को यथाथे अर्थ 
में साहित्य नहीं माना था, उस कसौटी का निषेध द्विवेदी जी में मिलता है। इसी 
कारण से इतके समीक्षात्मक निवन्ध शास्त्रीय संस्पर्श से युक्त हैं। सबंत्र ही मानवीय 
स्वर है । कहीं उनके निबन्धों की शली भावात्मक हो जाती है और कभी विचा- 
रात्मक । इनके साथ एक शोधक है । यह हाथ में टाचे लेकर चलता है, कि कहीं 
पाठक उत्क ने जाय । इस प्रकार ह्विदी जी के समीक्षात्मक निबन्ध एक विशेष रूप 
ग्रहण करते हैं। शुक्षत जी के समान साहित्य, समाज और झादर्श को साथ लेकर 
चलते वाले सेद्धान्तिक निबन्ध द्विवेदी जी ने लिखे नहीं, पर उन निबन्धों में जो हृदय- 
पथ मित्रता है, वह द्विवेदी जी के समग्र निबन्ध के ऊपर भीना-फीना छाया रहा। 
उनमें जो दीन-हीन के प्रति करुण, प्रकृति-प्रेम और निरीक्षण जेसे आवेग मिलते हैं, 
वे भी प्िविदी जी के निबन्धों में न्यूनाधिक हैं। पर शुक्ल जी की इस विशिष्ट शैली के 
दर्शन नहीं होते । 
फल-फूल और ऋतुओं के सम्बन्ध में भी अनेक निबन्ध हैं : अशोक के फूल, 
बसन्‍्त आ गया, आम फिर बौरा गये आदि में प्रकृति निरीक्षण जन्य, बौद्धिक 
प्रक्रिया से सुनियोजित चित्त अनुभूतियों के रज्जों में विहसित हैं । ज्योतिष सम्बन्धी 
निबन्ध ये हैं--केतु-दशन, ब्रह्माए॒ड का विस्तार, भारतीय फलित ज्योतिष । इस 
प्रकार निबन्धों का वेविध्य द्विवेदी जी के विश्वकोणीय व्यक्तित्व के वेविध्य को लिए 
है । उनके पास एक सदाक्त भाषा-शली है। माध्यम की समस्या उनके सामने नहीं । 
समस्त अध्ययन और स्पष्ट चिन्तन अ्रपना मार्ग स्वच्छ बनाता चलता है--अ्रपने आप । 
निबन्धकार के रूप में जनेन्द्र का व्यक्तित्व भी उल्लेखनीय है। उनमें गांधी- 
बाद की प्रच्छन्न घारा प्रवाहित मिलती है । जनेन्द्र का चिन्तन सजग और प्रौढ़ है। 
जीवन से भी पात्रों और संवादों को यदि हटादें तो विचारात्मक निबन्ध बच रहेंगे । 
आंबुकंतां कभीन्‍्कमी उचकती तो है पर चिन्तन की चटूटानें अ्प्रभावित रहती हैं । 
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जीवन की विविध समसस्‍्याएँ इनके विचार-केन्द्र पर श्ाती हैं। समस्याओ्रों का वे विध्य 
इनके निबन्धों के शीषकों से व्यक्त होता है। “धर्म, युद्ध, 'राष्ट्रीयता', दीन की बात, 
दान की बात , 'गांधीवाद का भविष्य, “रोटी का मोर्चा, 'सत्य शिव, सुन्दर', साहित्य 
की सचाई' आदि ।" प्राचीन का संबल लेकर चिन्तक चलता है, वर्तमान की भी उपेक्षा 
नहीं है । संस्कृत, नंतिकता और वर्तमान भावबोध तीनों ही उचित अनुपात में इनके 
निबन्धों में मिलते हैं। इन तीनों की भूमिका में मानवतावाद उभरता है। कथन में 
एक वेशिष्ठ॒य है। संघर्ष की अपेक्षा समन्वय की ओर लेखक भुक जाता है। शली में 
लेखक की निजता भी मिलत्ती है और पाठक के साथ आत्मीयता भी । पर चिन्तन का 
प्राधाव्य होने के कारण कही-कहीं अ्रस्पश्ठता भी है। भाषा पअ्रत्यन्त सबल है। 

रामवृक्ष बेनी पुरी ने भावात्मक निबन्ध शली को आगे बढ़ाया । इस लेखक 
का सम्बन्ध लोक से है। माटी की मूरतें' और “गेहूँ और गुलाब” ज॑से निबन्ध प्रका- 
शित हुए हैं| पहले में स्क्रच के तत्त्व प्रमुख हैं । इनकी शैली में भावात्मक रज्डों से 
दब्द-चित्र खीचे गए हैं । दूसरे में निबन्ध-कला काफी निखरी है । इनकी शली में प्रसाद- 
युग मिलता है। भावजन्य आवेग श्री की शक्ति बन जाता है । 

यश्मपाल प्रगतिवादी निबन्धकार हैं । इन्होने साहित्य की अनेक विधाशरों में 
प्रगतिवादी प्राण फू के हैं । निबन्ध -संग्रह भी कई प्रकाशित हो चुके हैं। चक्कर क्लब, 
न्याय का संघर्ष, माक्संवाद, गांधीवाद का शव परीक्षा, देखा सोचा समभा, बातबात 
में बात, रामराज्य को कथा । माक्संवाद की तीखी दृष्टि लेकर रूढ़ि ग्रस्त समाज की 
नीवें हिला देने की चेष्टा इन निबन्धों में है। यथार्थ के प्रति आग्रह है। समभौता में 
नहीं, संघर्ष में लेखक का विश्वास है। इस वातावरण में सभी निबन्ध विचारात्मक हो 
गए हैं । लेखक प्रयत्नवृवंक दशली को बोध गम्य बनाता है। शब्दों के चुनाव शौर प्रयोग 
में अभिजात्य नहीं है। विवेचन के क्षणों में भी शेली प्रसन्न बती रहती है। भाषा का 
ग्रादर्श जनभाषा है । 

नगेन्द्र जी का आलोचक प्रबल है। इनके समीक्षात्मक निबन्ध कई संग्रहों में 
प्रकाशित हो चुक्रे हैं। 'काव्य चिन्तन, विचार और अनुभूति”, “विचार और विवे- 
चन' | इनमें एक आचारय का व्यक्तित्व दिखलाई पड़ता है। विषय को एक गम्भीर 
आकार में उतारा जाता है। शली भी गुरु-गम्भीर हो जाती है। उसका एक-एक भाग 
लेखक ने सोच समझ कर नियोजित किया है। लेखक जितना विषय के विवेचन में 
सजग है उतना ही शली के सम्बन्ध में सतरक। वेसे शैली सम्बन्धी कुछ प्रयोग भी 
उनके निबन्धों में मिलते हैं--स्वप्न-शली, क्लासरूप-शेली, संस्मरणात्मक शैली में भी 
उन्होंने लेख लिखे है । हल्के क्षणों का प्रतिबिम्ब शली में अ्रत्यल्प है। उनका भूला 
बिसरा कवि, कहीं-कहीं मुस्कराहुट से निबन्ध को सजा देता है। “शान्त, गम्भीर, 
सागर जो अ्रपनी श्राकुल तरज्धों को दबाकर धूप में मुस्करा उठा है, या फिर गहन 
ग्राकाश जो भंझा और विद्युत को हृदय में समाकर चांदनी की हँसी, हँस रहा है ऐसा 


१. प्रमुख (नवन्ध संग्रह ये ईं:-- जैनेन्द्र के विचार', जड़ की बात” और 'पूर्वोदिय! । 
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ही कुछ प्रसाद का व्यक्तित्व था।” पद्धति की हृथ्टि से इनके निबन्धों में बेविध्य भी 
मिलता है। हिन्दी में हास्य की कमी में वार्तालाप शैली है, 'वाणी के न्‍्याय-मन्दिर 
में! एकांफ़ी कवा से निबत्ध कला के विकाप्त की सम्भावनाएँ दीखने लगती हैं। पर 
प्रालोवक खिलखिला उठता है। और निबन्धकार उसमें लीन हो जाता है। 

यही निवन्ध की कहानी है। अच्छे निवनन्‍्धकार हिन्दी में कम होते जा रहे 
हैं। शोबपरक् लेख निबन्ध की कला से दूर है। साहित्य के विषयों पर ही निबन्ध 
जिसे जा रहे हैं । जीवन के विविध भ्रद्ध अछूते ही रह जाते हैं। व्यक्तित्व, श्रास्था 
और निष्ठा को लेकर आते वाले निबन्धकारों की प्रतीक्षा है । 


रे, 
'प्रगतिवाद! 


१, प्रगति का अप्निप्राय एवं, स्वरूप 

२. भारत में बीद्धिक जागरण तथा प्रगति 

३, अगतिशोल कविता : छायावाद के प्रति विद्रोह 

४. निराला, पन्त, बच्चन, अंचल, उद्यशड्रर सह, दिनकर, नीरज़ तथा प्न्‍्य 
कवियों के सुखरुता 

६. कालमाकस के इन्द्वात्मक काव्य का प्रभाव 

६, प्रगतिवाद के सप्त सूत्र : स्वरूप 

७, अगतिवादों साहित्य--विश्लेषण 

८. उपसंहार 


प्रगति शब्द जिन भ्रथों से गभित है, वे श्रथ॑ मानव की चिर विकासशील 
प्रकृति से सम्बद्ध हैं । मानव ने विभिन्न परिस्थितियों की जटिलताओं में होकर श्रपनी 
विक्ाप्त-गति को श्रक्षएण रखा है | गति चेतना का प्राकृतिक धर्म है। 'प्रगति' में 
यही गतिशोलता है जो मनुष्य की बौद्धिक सोहंश्यता और लक्ष्य की सुनिविचतता की 
व्यंजक है । मनुष्य की बाह्य विकास-यात्रा के पीछे अन्तर्मन और अन्तर्चेतन में व्याप्त 
अपनी सीमाओं और विवशताओं से उत्पन्न असन्तोष और तज्जन्य विद्रोह-भावना भी 
रहती है, वह भी इस शब्द के श्र्थ-क्रम में स्थान बना लेती है। कुल मिलाकर 
“प्रगति' दाब्द अन्तर्वाह्मय रूप से आगे बढ़ने की क्रान्तिमयी चेष्टा का भ्रतिनिधित्व करता 


, 
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है, इस दृष्टि से यह शब्द सापेक्ष है। 'प्रगति' अपने शुद्ध रूप में मानव की एक सहज 
मनोवृत्ति और उसके सामूहिक जीवन की मूल श्रावश्यक्ता है। इसको अपनाने वाला 
साहित्य प्रगतिशील कहा जायगा । 
इस शब्द के साथ 'वाद' का संयोग हुआ । इस संयोग-प्रक्रिया ने शब्द के मूल 
ग्र्थ को अधिकृत और सीमित करना आरम्भ किया । प्रगति स्वचालित और स्वतंत्र 
नहीं रही । उस पर एक विशिष्ट विचार-घारा का आरोप कर दिया गया । शब्द का 
मूल अर्थ इस बाह्यारोपित सिद्धान्तवाद में घुटते लगा। सहज मानवीय श्रर्थ दलगत 
या वर्गंगत स्वरूप में संकुचित होने लगा। उस अर्थ को एक लौह चौखटे में कस दिया 
गया कि उसका स्वाभाविक विकास और उसकी उन्समुक्त परिणति अ्रवरुद्ध हो गये । 
आत्मानुभूति का स्थान वादी' नारे और प्रचार के प्रखर स्वर लेने लगे। साहित्य 
प्रगतिशील न रह कद प्रयोगवादी हो गया । प्रगति का चिरन्तन और सतत विवास- 
शील अर्थ ह्ासयुक्त होने लगा। जीवन्त गअ्रथं-बिच्दु आग्रह-दुराग्रह या पूर्वाग्रह के 
जाडय से घिरकर सिकुड़ने लगा : परिधि सीमित हो गई कि इस वृत्त के भीतर जो 
चीजें श्राती हैं : स्वीकार्य और जो नहीं आ पातीं : अस्पृश्य और त्याज्य थोड़े ही 
समय में चिन्ता का विषय बन गई । वाद के हाथों प्रगति के श्र्थ की यह विडम्बना । 
यह सब एक ऐतिहासिक परिवेश में हुआ । भारत में बौद्धिक जागरण भार- 

तीय स्वतंत्रता-संग्राम की प्रथम किरण--१८०५७--से ही आरम्भ हो गई थी । ्रार्य- 
समाज और 'ब्रह्म समाज” की गति-विधि और रीति-नीति बौद्धिक जागरण के 
उन्मेषों के ही प्रकट रूप थे | साहित्यिक क्षेत्र में भाषा का परिवर्तन एक महान्‌ घटना 
थी । सामन्तीय और विकास की सम्भावनाओं से रहित, सुनिश्चित श्रथ वाली, वर्गीय 
रुचिप्रों से पतित-पीड़ित और जीवन के स्पन्दनों से कटी हुई ब्रज भाषा नव जागरण 
के क्षणों को वाणी देने में समर्थ सिद्ध न हो सकी | नवीन चेतना का वहन एक 
नवीन माध्यम को सौंपा गया। शद्भार की एकरस बौछारों, नायिका-भेद की रेशभी- 
सरणियों, भ्रलद्धार-ग्रंथों के सृजन की निर्जीव परम्परा का स्थान राष्ट्रीय विचारों 
और देश-दुदंशा के वर्णन ने ले लिया । पद्य की सीमाएँ बिखर कर गद्य के श्राग्रह को 
साहित्य के क्षेत्र में प्रतिष्ठा देने लगीं। देश-दशा वर्णन, अतीत-गौरव जसे विषयों ने 
पुराने विषयों को उपहासास्पद बना दिया। भारतेन्दु ने तत्कालीन जीवन के एक 
झ्राक़ोशमय यथार्थ को इस प्रकार वाणी दी-- 

भीतर भीतर सब रस चूस, 

बाहर से तन मन धन भूसे, 

जाहिर बातन में अ्रति तेज--- 

क्यों सखि साजन ? नहिं अंग्रेज । 
स्वर कितना रुद्र और व्यंग्य, कितना उग्र है। उस काल की दृष्टि से सभी मानेंगे कि 
ये प्रगतिशील पंक्तियाँ हैं | प्रतापना गायण मिश्र के क्रान्तिमय झ्राँसू उस घुटनयूर्णा राज- 
नेतिक वातावरण और सामाजिक जीवन के ह्वात्न को देख कर फूट पड़े--- 
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बहुतेरे जन द्वार-द्वार मंगने बनि डोलहि। 
तनिक नाज हित दीन बचन जेहि तेहि ते बोलहि ।॥ 
बहुत लोग परदेस भागि झरू भागिन सकहीं। 
चोरी चशडाली करि बंदीगरह फ्थ तकहीं ॥ 
पेट अ्धम अनगिन तिन ग्रकरम-करम करावत | 
दारिद दुरगन पुंज अमित दूख हिय उपजावत ॥ 
यह जिय धरकत यह न होइ कहुँ कोइ सुनि लेई । 
कछू दोष दे मारहिं अरु रोवन नहीं देई।॥ 
भारहि अ्रु रोवन नहिं देई! में कितना व्यंग्य और कितनी विबवशता है। क्या इस 
भ्रॉसुओं का स्थान प्रगतिशील साहित्य की परम्परा में नहीं होगा ? क्या कोई प्रगति- 
दील कवि इन स्वरों को नकार कर कुछ और कहेगा ? बाह्यारोपित साम्राज्य सत्ता 
के दर्शव से साहित्य की आत्मा चीत्कार कर रही है : उसकी जीवन-निड्ा और आस्था 
जसे टूटी जा रही हों । पर नहीं साहित्यकार अपनी झआरास्था को छोड़ेगा नहीं। उस 
भ्रास्था और आत्मविश्वास की भलक पं० श्रीधर पाटक की निम्नलिखित पैक्तियों 
में है-- 
बन्दनीय वह देश, जहाँ के देशी निज श्रभिमानी हों। 
बांधवता में बंधे परस्पर परता के श्रज्ञानी हों । 
निदनीय वह देश, जहाँ के देशी निज श्रज्ञानी हों । 
सब प्रकार परतंत्र, पराई प्रभुता के अभिमानी हों। 
यहाँ उन कुत्तों पर भी व्यंग्य है जो कुछ मांस के टुकडों के लिए स्वामि-भक्ति--देश- 
भक्ति को छोड देते हैं। यथार्थ के कितने नवीत धरातल, भावबोध के कितने नवीन 
आ्रायाम, सौन्दर्य-बोध की कितनी जीवन-सापेक्षता और माध्यम की कितनी प्रभाव- 
शील और व्यंग्यपूर्णा योजना भारतेन्दुकालीन साहित्य में है, जो उसे प्रगति” के सच्चे 
अ्र्थों का प्रतिनिधि बना देते हैं। केवल इतना कहा जा सकता है कि यह राष्ट्रीयता 
ही है । पर पूर्व स्थितियों के सन्दर्भ में ये प्रगति के सूचक स्तम्भ ही कहे जायेंगे । 
राष्ट्रीय रज्धमञ्च पर बाल गद्भाधर तिलक का उदय हुआ । “गीता रहस्य 
से सक्रिय जीवन की ओर नवीन संदर्भ में एक संकेत मिला। कर्म प्रधान जीवन की 
यह मर्यादा नवीन परिवेश में प्रगति-चिहन ही बन गई। गान्धी ने सत्य और अहिसा 
के जीवन-मुल्यों के श्राधार पर सक्रिय जीवन को नेतिक भूमि प्रदान की । इस नैतिक 
भूमि के अनुभूति-पक्ष में बुद्ध, ईसा, टाल्स्टाय की भावनाएँ गुम्फित थीं। तिलक की 
टृष्टि पुनर्जागरण वाली वृत्ति को पुष्ट कर रही थी, गांधी के संदेश में प्रगति की गूज 
थी । गांधी सच्चे अर्थों में प्रयोगवादी थे : अहिंसा का प्रयोग राजनैतिक दृष्टि से अफ्रीका 
में सफल सिद्ध हो चुका था : सत्य के प्रयोग तो उन्होंने स्वयं इतने मनोयोग से 
लिखे । पर ये प्रयोग प्रयोग के लिए नहीं थे : लक्ष्य था प्रगति : यह 'लघधु' विशाल 
मानव का नवीन संस्करण था : सक्रिय और व्यावहारिक मानवतावाद का जागरण था। 
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ध्रागे चल कर एक धारा में प्राद्शभानववाद पनपा; अतीतकालीत आादक्ष-चरिश्रों में 
नवीन आदर्श के संस्पर्श जगमग हो उठे । हरिश्रौध, मेथिलीशरणा गुप्त और रामनरेश 
भिपाठी का काव्यलोक था । पुनर्जागरण (!१९४४०५४:), रामक्षप्णा, विषेकानन्द, भ्रर- 
विन्द और तिलक के दार्शनिक नवोत्थान को लेकर, श्रानगदवाद, रहस्यवाद श्रादि के रूप में 
साहित्यगत हुआ । इसके साथ मानवत्तावादी करुणा भ्रौर ध्यत्तिमन की चुशठा-जम्य 
गुत्यियाँ और वर्जनों से उत्पन्न ग्रन्धियाँ सम्बद्ध हो गई । साहित्यगत्त निरफेक्ष आदर्ध- 
वाद और व्यापक मानववाद से कला कर उग्र शौर क्रास्तिमय राष्ट्रीयता, कथा के 
निर्मोक को छोड़कर, स्वतन्त्र रूप से नाश श्रौर सृष्टि के गीतों या मुक्तकों के रूप में 
फूट पड़ी । बालकृष्ण शर्मा नवीन, सनेही, माखनलाल चत्तुवेदी जसे कवि राष्ट्रीय 
संग्राम के सिपाही भी बने और एक विश्वास और प्रात्मबल के साथ अपनी शनुभूतियों 
को नवीन और प्रगतिशील माध्यम प्रदाल किया । दिनकर ने राष्ट्रीय भावबोध को 
विस्तृत करके मानवीय क्रान्ति के साथ सम्बद्ध कर दिया । 
प्रगतिशील कव्तिा का जो छोर कही इस उहापोह में भ्टक गया था, धह पिर 
से पनपा, छायावादी कवि धरती की श्रोर लौटा । उसे जीवन के ठोस यथार्थ ग्राक- 
षित करने लगे । “गुलाब” के स्थान पर कुकुरमुत्ता' और 'पललव”' और 'वीणा' के 
स्थान पर 'प्राम्या, विषय और बोध के नवीन और प्रगतिश्नील स्तरों को प्रकट करते 
हैं । महादेवी नहीं लौटीं रहस्यलोक से--लौटीं ग्रवश्य पर गद्य-पथ से | अतीत के 
चलचित्र' श्रौर 'स्पृति की रेखाएँ' लघु परिवेशों और व्यक्ति-सापेक्ष जीवन्त सौन्‍न्दर्य- 
बोध के क्षणों की तरलताग्रों से युक्त हैं। प्रगोगशील-कविता की इस नवोत्थित पर- 
म्परा में पन्‍त, निराला, अश्रंचल, भगवतीचरण वर्मा, दिनकर, नरेन्द्र, बच्चन, नीरज, 
अ्रंचल श्रादि आते हैं। इनकी प्रगतिशील दृष्टि को नीचे का संक्षिप्त विवेचन स्पष्ट कर 
देता है । 
प्रगति का उन तत्त्वों से कोई समझौता नहीं जो गति के पैरों में बेड़ी बन 
जायें, जो गति को रुद्ध करें, जो गतिशील दृष्टि को भटकनों में उलभा दें । मन्दिर, 
मस्जिद, शास्त्र, सभी यदि रूढ़िबद्ध हैं, तो प्रगति को स्वीकार नहीं । बच्चन ने देखा 
झोौर कहा--- 
रक्त से सींची गई हैं राह मन्दिर मस्जिदों की 
किन्तु रखना चाहता मैं पाँव मधु सिचित डगर पर 
हैं कुपथ पर पाँव मेरे ्राज दुनियां की नजर में । 

पारमाथिक सत्ता का पुराना विश्वास डगमगा गया । ठोस पदार्थ वेज्ञानिक का विषय 
बना और धरती के तवीन यथार्थ प्रगतिबादी की प्रेरणा के स्लोत बने । नया इन्सान 
जग पड़ा धरती की भूख अपनी तृप्ति चाहती है। नीरज ने वाणी दी इस सबको--- 

हैं काँप रहीं मन्दिर मस्जिद की मीनारे। 

गीता कुरान के शब्द बदलते जाते हैं। 

ढहते जाते हैं दुगे द्वार मकबरे महल, 
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तस्तों पर इस्पाती बादल मेडराते हैं। 
अगड़ाई लेकर जाग रहा इन्सान नया । 
जिन्दगी कब्र पर बेठी बीन बजाती है। 
भूली धरती अरब भूख मिटाने आती है। 
जजर जग जीवन को देख कर ब्रह्म सम्बन्धी वायवी कल्पना भी तिरोहित हो जाती 
है। व्यक्त यथार्थ इतना प्रबल हो जाता है कि अव्यक्त की वाष्प की निस्सारता स्वयं 
प्रकट हो जाती है। प्रगतिशील कवि की दृष्टि का केन्द्र-बिन्दु दलित-दुखी लघु मानव 
है । नीरज ने ब्रह्म की मिटती हुई रेखाओं की सूचना दी-- 
मिल जाता है जब कभी लगा सम्मुख पथ पर 
भूखे भिखमज्ों नज्गों का सूना बजार। 
तब मुभकी लगता है कि तुम्हारा ब्रह्म स्वयं 
है खोज रहा धरती पर मिट्टी का मजार ॥ 
बात यहीं नहीं रुकी । ब्रह्म के प्रति एक घृणा का भाव जाग्रत हुझ्-- 
ग्राज भी जन-जन जिसे कर-बद्ध होकर याद करते, 
नाम ले जिनका गुनाहों के लिए फरियाद करते, 
किन्तु मैं उसका घृणा की धूल से सत्कार करता। . --अ्रंचल 
वास्तव में धर्म-दस्युओं के शोषण की इयत्ता नहीं रही । धर्मंदस्यु ने पहले 
मनुष्य के ऐहिक रूप पर एक लम्बा-चोड़ा प्रश्न चिह्न लगा दिया : तू कौन है भोले ? 
झोर उसे उलभाते-उलभाते एक पारमार्थिक सत्ता की ओर ले गया--सब कुछ शून्य । 
उसने उसकी प्रत्येक भोतिक साँस उसके भौतिक सुख और भौतिक परिवेश को मिथ्या 
कहा : छोड़ बावले, यह तेरा नहीं है। सत्य ईश्वर है, उसकी शरण में जा। यदि 
रास्ता नहीं जानता तो गुरु की शरण ले; संघ की शरण ले । और मनुष्य भूल गया : 
भटक गया । उसने मन्दिर के द्वार खटखटाये, मस्जिद की किवाड़ों पर दस्तक दी । पर 
सब कुछ अज्ञात, केवल विश्वास्य ! धर्म की सारी व्यवस्था कालान्तर में सामन्तवादी 
और पूृजीवादी होती गई। इस धर्म-दस्यु ने धरती के जन को, उसके सीधे सच्चे 
यथार्थ से भटकाकर न जाने कितना बड़ा पाप कमाया । प्रगतिशील विचारक ने बौद्धिक 
जागरण के युग में इस शोषण को समभा और समस्त रूढ़ संस्थाश्रों और निर्जीब 
भ्रव्यक्तरत भावनाओं को ललकारा और नवीन धरातल पर मनुष्य को लाने का यत्न 
किया । रूस में यह आडम्बर क्रान्ति के रक्त में डुब गया । उधर वज्ञानिक ने रक्तहीन 
क्रान्ति के द्वारा इनका अस्तित्व हिला दिया। प्रगतिशील साहित्य में यह सब सहज 
है : सम्प्रदाय से मुक्त ! आरात्मा की सच्ची भ्रनुभूति है । 
झ्ौर फिर उद्बुद्ध प्रगतिचेता ने देखा शोषित को, जो हताश तथा, लह लुहान 
था । इतना थका कि प्रगति के नाम से काँप जाता । इतना जर्जर कि नवजागरण की 
किरणों का बोक केसे वहन करे । फूल, ज्योत्स्ना, उघा आदि अब उसकी दृष्टि को 
नहीं उलभा सकते । इन सौन्दर्य-कृतियों के प्रति श्रब उसकी बच्चों ज॑ंसी जिज्ञासा 
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समाप्त हो गई। विज्ञान ने अपनी उधेड़-बुत से इन प्राक्रतिक सौन्दर्य-केन्द्रों को नव- 
अन्वेषित यथार्थों से जकड़ दिया | भ्रब॒ कवि की दृष्टि में शोषित मानव के व्यथित चित्र 
अ्रपनी पूर्ण तीव्रता के साथ समाते लगे | निराला का बदला हुआ सोन्दय्यं-बोध इन 
पंक्तियों में अभिव्यंजित हैं-- 
दयाम तन भर, बधा यौवन 
नत नयन प्रिय कर्म रत-मन 
गुरु हथोड़ा हाथ 
करती बारबार प्रह्मर ! 
यह 'जुही की कली के कवि की सौन्दर्य -हृष्टि है। और यहीं कही बाजार में एक और 
जीव दिखलाई पड़ा, जिसमें मानव का अपमान सूर्तिमान था-- 
वह श्राता 
दो टूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर श्राता 
पेट पीठ दोनों मिल कर हैं एक 
चल रहा लकुटिया टेक 
मुट्ठी भर दाने को भूख मिटाने को, 
मुह फटी पुरानी भोली को फेलाता ॥। 
पंत ने जिस मानव का चित्र खींचा वह यह था--- 
ह कर जजंर ऋण ग्रस्त, स्वल्प पैतृक स्मृति भू-धन । 
निखिल दंन्य दुर्भाग्य दुरित दुख का जो कारण ॥ 
इस शोषित मनुष्य की पृष्ठभूमि में सामाजिक वर्ग-वेषम्य है। एक वर्ग है 
जिससे यह मानव शोषित है। वर्ग-भेद आथिक आधार पर है। पूजीपति शोषण का 
कारण है। प्रगतिशील कवि इन वर्गों के शोषक शोषित सम्बन्ध को स्पष्ट करने के 
लिए वेषम्य के चित्र भ्रद्धित करता है। इसमें क्रान्ति की प्रेरणा रहती है। इनमें 
प्रकट यथार्थ क्रान्ति की सम्भावनाओं से गभित रहता है--- 
इवानों को मिलता दूध वस्त्र, भूखे बालक अकुलाते हैं । 
माँ की हड्डी से चिपक ठिद्गर, जाड़ों की रात बिताते हैं । 
युवती की लज्जा बसन बेच, जब व्याज चुकाये जाते हैं । 
मालिक जब तेल फुलेलों पर, पानी-सा द्रव्य बहाते हैं ।* 
पापी महलों का अ्रहद्भार देता मुझको तब आमंत्रण । 
कवि भविष्य वाणी करता है कि शोषक वर्ग अब भ्रधिक जीवित नहीं रह सकता-- 
जग-जीवन का दुरुपयोग है उनका जीवन । 
अब न प्रयोजन उनका अन्तिम हैं उनके क्षण । * 
वर्तमान समाज के विनाश पर कवि का विश्वास जमता है-- 
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हो यह समाज चिथड़े चिथड़े, शोषण पर जिसकी नींव पड़ी ।! 
अन्त में क्रान्ति का स्वर जग पड़ता है। क्रान्ति के अतिरिक्त समाज के 

शोषण का अन्त किसी प्रकार से नहीं हो सकता । क्रान्ति का संदेश लाल रूस से भी 
ग्राता है। पर जिस प्रकार की विचार धारा प्रयोगशील साहित्य में जागृत हो रही 
थी, उसमें भी स्वाभाविक रूप से क्रान्ति की चिनगारी छिपी है। बच्चन ने क़ान्ति का 
संदेश दिया-- 

उठ समय से मोरचा ले 

धूल धूसर वस्त्र मानव 

देह पर फन्‍्ते नहीं हैं 

देह के ही रक्त से तू देह के कपड़े रंगाले । 
दिनकर, अ्रञज्चल, उदयशड्ूुर भट्ट जैसे कवियों में क्रान्ति का घोष उग्रतर होता गया 
है। इस प्रकार प्रगतिशील साहित्य की एक प्रबल धारा बन गई। उसमें प्रगति के 
सभी तत्त्व समाविष्ट है। पर पारिभाषिक रूप से ये कवि न माक्संवादी थे और न उस 
राजने तिक सम्प्रदाय की मान्यताओं से इनवा व्यक्तित्व और स्वतंत्र प्रतिभा ही क्षुब्ध 
हैं। प्रगति अ्रपने शुद्ध रूप में इनकी वाणी में प्रकट हुई है । हो सकता है कि प्रगति- 
वादी इस साहित्य-धारा को प्रगतिवादी मानने में हिंचकें | वेसे रहस्यवाद, छायावाद, 
हालावाद जसे काव्य-विधानों को छोड़ कर कवियों का इधर मुड़ता एक स्वाभाविक 
विकास का सूचक है । प्रगतिवादी काव्य या उसके दर्शन पर विचार करते समय इस 
धारा को छोड़ा नहीं जा सकता । 

इसी धारा के साथ एक यथाथवादी काव्य-धारा का भी उल्लेख कर देना 

चाहिए जिसने समाज के जलते हुए यथार्थों की प्रतिश हिन्दी साहित्य में की । यह 
मिथ्या दाशनिकता, थोये और निरपेक्ष आदर्शवाद एवं पलायनवाद की प्रतिक्रिया थी । 
इस धारा के कवियों ने भ्रसन्‍्तोष, शोषण और निराशा के वे चित्र खींचे जिनसे जीवन 
का साहित्य में उपेक्षित श्रद्धा सामने आ्रया । यह धारा ऐतिहासिक गौरव और अतीत 
की स्व॒रण-संस्कृति की चकाचोंध में नहीं भूला | वर्तमान की विद्रपताएँ इस धारा ने 
स्पष्ट करता आरम्भ किया । कल्पना और स्वप्त के भिलमिल आवरणों को इस कवि 
ने चीर विया। निरपेक्ष सौन्दर्य भावना और कल्पित आत्मानन्द के स्थान पर क्र 
और वीभत्स वस्तु स्थिति आने लगी । इस प्रकार नवीन संवेदनाओं को इस धारा ने 
जगाया । शोषण के चित्रों में क्रान्ति और प्रतिहिसा सूचित होने लगी । विक्वृतियों की 
ओर यथाथंवादी कवि का विशेष ध्यान गया। ज्षिव के स्थान पर अशिव रूपों की 
प्रतिश होने लगी । कुछ भ्रच्छे स्केच आए जिन्होंने एक तवीन काव्य रूप को भी जन्म 
दिया । इससे नवीन यथार्थ तो हमारे भाव बोध के विषय बने पर भौतिक वस्तुवाद 
का निरपेक्ष चित्रणा कोई बहुत स्वस्थ लक्षण नहीं कहा जा सकता। मनोभावों से 
ग्रलग करके वस्तुस्यिति का चित्रण साहित्यिकता से कुछ दूर पड़ जाता है। ये चित्र 
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प्रेतों जेसा आतद्ू उत्पन्न करके रह जाते हैं। खेर, इसने भी प्रगतिवाद के लिए 
भूमिका तेयार की और बदले हुए दृष्टिकोण को प्रकट किया। 

परिस्थिति ने एक और करवट बदली । प्रथम महायुद्ध हुआ । उससे समस्त 
'संसार आतड्/ित हो गया । इस युद्ध के अन्त होते-होते 'हस की जारशाही से पीड़ित 
शोषित जनता ने लेनिन के नेतृत्व में संगठित रक्त-क्रान्ति की : वह सफल हुई | इस 
क्रान्ति के अनन्तर माक्सेवादी दृष्टि से जो शासन-सत्ता स्थापित हुई वह एक अभूतपूर्व 
स्थिति थी । एक सर्वथा नवीन व्यवस्था संसार के सामने आई । ऊपर यथाथ्थंवादी 
पृष्ठभूमि की चर्चा की जा चुकी है। उसकी पृष्भूमि में माक्संवाद का प्रभाव भारत में 
भी बढ़ने लगा | वर्ग हीन समाज की स्थापना और प्रोलेतेरियत शासन व्यवस्था ससार 
भर की जनता को प्रेरित और स्पंदित करने लगीं। डारविन, कन्‍्ट, हीगेल और अच्य 
इसी प्रकार के विद्वानों की विचार धारा उभरने लगी । सूक्ष्म से गति यथार्थ की ओर 
होने लगी और आत्मा से भौतिक सत्ता को औओर। माक्‍्स ने इन्द्रात्मक भौतिकवाद के 
झ्राधार पर इतिहास की नवीन व्याख्या की | इस व्याख्या ने वर्ग-संघर्ष और उसके 
झ्ाथिव आधारों का क्रम-विकास स्पष्ट किया। एक ऐसी शासन-व्यवस्था की कल्पना 
माक्स की दृष्टि में फूल उठी, जो शोषित वर्गों के द्वारा संचालित होगी । समस्त रूढ़ियाँ 
श्रौर रूढ़ परम्पराएँ भूमिसात्‌ होने लगीं। यही दाशेनिक पृष्ठभूमि लेनिन की क्रान्ति 
के पीछे थी । 

हमारे राष्ट्रीय जागरण के साथ भी ये समस्याएं सम्बद्ध होने लगीं। स्वयं 
कांग्रेस में एक वर्ग सामाजवाद के नाम से सद्भठित होने लगा। यह वर्ग राष्ट्रीय 
ग्रान्दोलन में भी सहयोग देता रहा और एक वर्ग हीन समाज पर भी इस वर्ग की दृष्टि 
जमी रही । पर राष्ट्र की जनता कांग्रेस और गांधी में पूर्ण विश्वास रखती थी । भ्रतः 
समाजवादी विचारधारा सीमित ही रह गई । पर एक नवीन विचारधारा भारत में 
प्रविष्ट तो हुई ही । 

ब्रिटिश शासन में जहाँ व्यापार का केन्‍्द्रीकरण हो रहा था, वहाँ उद्योग का 
भी केस्द्रीकरण हुआ । फलत:ः भारत में भी श्रमिक वर्ग अपने सच्चे श्रर्थों में विकसित 
होने लगा। किसान और छोठा उपयोगी कलाकार यांत्रिक उद्योग और उत्पादन के 
वृद्धि-काल में मात्र मजदूर बन कर रह गया । उसका जीवन निम्नतर होने लगा । यह 
श्रमिक वर्ग जिन बड़े शहरों में पनपा वहाँ साम्यवादी विचारधार के केन्द्र खुले । बढ़ती 
हुई जनसंख्या के कारण मजदूरों की माँग भी बड़ने लगी : श्रम का मूल्य कम होने 
लगा । इससे असनन्‍्तोष भी बढ़ा श्रौर फलस्वरूप साम्यवादी विचारधारा भी अपने 
केन्द्रों पर सबल होने लगी। 

संक्षेप में इस विचारधारा का विश्लेषण यों कर सकते हैं। माक्स के दर्शन के 
अनुसार जगत्‌ का भौतिक रूप ही सत्य है। पदार्थ जगत्‌ की सत्ता का प्रतिरूप ही 
विचार है| हीगेल ने विचार को सत्य और भौतिक जगत्‌ को उसकी प्रतिकृति के रूप 
में स्वीकार किया था । भौतिकवाद को इन्द्ात्मक पद्धति से सिद्ध किया जाता है। 
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भोतिकवाद चेतन के ऊपर जड़ तत्त्व की सत्ता मानता है। यृष्टि के दो मूलभूत और 
आत्यन्तिक विषम तत्त्व परस्पर इन्द्रशील हैं। एक तत्त्व धनात्मक ( 70भ्रंधंए८ ) 
होता है भौर दूसरा ऋणात्मक ( भ८००४४८ ) । प्रथम विकासशील है और दूसरा 
'हासशील या नाशवान । इन्हीं के संघर्ष में जीवन-विकास और जगत्‌-गति का रहस्य 
वर्तमान है । वस्तु के गतिशील रूप की ही सत्ता है। वस्तु का अवस्थान या थीसिस 
विरोधी तत्त्वों से संघर्ष करता हुआ प्रत्यवस्थान या एन्टीथिसिस की स्थिति को पहुँ- 
चता है। अन्ततः दोनों तत्त्वों में श्रान्तरिक सन्तुलन स्थापित हो जाता है। इस सम- 
न्वयात्मक स्थिति को सिन्यिसिस या सम अरवस्थान कहते हैं।इस स्थिति को भी 
शाइवत नहीं कह सकते । फिर विरोधी तत्त्वों का उदय हो जाता है झ्नौर चक्र चलता 
रहता है। इस दर्शन के अनुसार परमाणु तक की सत्ता भी स्थिर नहीं है : वह भी 
परिवतेतशील है । इस प्रकार सृष्टि क्रम में गतिमयता बनी रहती है। गति का मूल 
रहस्य इन्द्र है। 

नित्य परिवर्तन भी निरुह श्य नहीं है । यही वस्तु-जगत्‌ के विकास का कारण 
है । आरम्भ की स्थिति परिमाण-वृद्धि ही गुण-वृद्धि का कारण बनती है। प्रत्येक 
विकास पूर्ववर्ती अवस्था का उन्नयन करता है। विकास-क़रम को सुरक्षित और क़मिक 
रखने के लिए क्रान्ति भी झावश्यक होती है | क्रान्ति मृत या मरणशोल तत्त्वों का 
विनाश करती है और विकासशील तत्त्वों की सत्ता के विस्तार के लिए स्थल तेयार 
करती है। क्रान्ति के द्वारा स्थापित नवीन वस्तु सत्ता परिमाण, गुण और स्वरूप 
सभी में अपनी पृव्ंवर्ती स्थिति से विचित्र श्रौर भिन्न होती है । विनाश ही नवीन सृष्टि 
की भूमिका प्रस्तुत करता है। समभौता एक भ्रम है और असम्भव भी है । इस प्रकार 
साम्यवादी प्रगति समन्‍्वयात्मक नहीं, विरोधात्मक है। वचारिक उदारता का नहीं, 
इसमें ऐतिहासिक अनिवार्यता का महत्त्व होता है। प्रेम और अहिसा की अपेक्षा सामा- 
जिक संघर्ष और क्रान्ति ही विकाप एवं प्रगति के मूल उपादान माने जाते हैं। इस 
प्रकार भौतिक इन्द्रवाद के अनुसार मनुष्य की प्रत्येक धारणा एक भअ्न्तनिहित गति से 
प्रवाहित होकर विपरीत धारणा में परिणत हो जाती है और उभय धारणाए' बाद में 
एक उच्चतर धारणा के भीतर समन्वित हो जाती हैं । इसी प्रकार का द्वन्द्द जगत्‌ की 
ग्रभिव्यक्ति में भी वतंमान है| यही दवन्द्वत्व प्रकृति और इतिहास में भी कार्य करने 
वाला है। द्वन्द का सारे विश्व पर एकाधिकार है । सम्पूर्ण जगत्‌ उसी से शासित हो 
रहा है। यह जड़ जगत्‌ निरन्तर होने वाले विकासों का अदटूट प्रवाह है । 

इस दन्द्वात्मक भौतिकवादी दर्शन के आधार पर समाज के विकास और व्यक्ति 
के सम्बन्धों का विश्लेषण किया जाता है। यही ऐतिहासिक भौतिकवाद के नाम से 
प्रसिद्ध है। व्यक्ति और समाज दोनों के अस्तित्व की व्याख्या हुई। इसके अनुसार 
व्यक्ति का अस्तित्व व्यक्ति-चेतना पर आवारित नहीं है । वह तो सामाजिक वस्तु है। 
समाज पर ही व्यक्ति की चतना निर्भर है। व्यक्ति की रुचि, मति, प्रवृत्ति सब कुछ 
साम|जिक परिस्थितियों से निर्धारित होती हैं। इस प्रकार बाह्य १रिस्थितियाँ मानव- 
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चेतना का नियंत्रण करती हैं | परिवर्तनशील भौतिक परिस्थितियाँ समाज के स्वरूप 
का निर्धारण करती हैं । समाज के स्वरूप के अनुसार मानव-चेतना नियंत्रित होती 
है | साहित्य, कला, दर्शन-सभी भौतिक वास्तविकता के अनिवार्य परिणाम हैं । उनकी 
कोई स्वतंत्र सत्ता नहीं है । 
प्रतिक्षण परिवर्तत के कारण समाज का कोई स्वरूप सा्वकालिक स्थायी तत्त्व 
सत्य नहीं हो सकता । स्थायी मूल्यों की कल्पना भ्रामक है । समाज और व्यक्ति का 
सम्बन्ध भी सदा एक सा नहीं रहता | समाज और व्यक्ति की गति के केद्ध में अर्थ 
है । भ्र्थ-व्यवस्था का आधार ही दर्शन, साहित्य, राजनीति को स्वरूप प्रदान करता 
है। अर्थ-व्यवस्था, उत्पादन के स्रोत और उपाज॑न पद्धति भी सदा बदलते रहते हैं । 


इस दर्शन की समाज-साउशज्ष व्यावहारिकता भी है| पूजीपति अपनी पूजी से 
सम्बद्ध हो जाता है। पूजी की रक्षा तथा अपनी सत्ता की सुरक्षा के लिए वह कुछ 
जाल रचता है । वह परलोक की भावना और प्रारब्ध की शग्ण लेता है। पूजीपति 
प्रारब्ध के ग्राधार पर अपनी स्थिति को निर्दोष घोषित करता है। ईश्वर की कल्पना 
का मूल भी इसी प्रकार की पुजीवादी मनोवृत्ति में है। १ जीवाद सम्पत्ति के दोषपूर्णो 
वितरण और विभाजत का परिणाम है। सम्पत्ति का विभाजन व्यक्ति पर नहीं, 
उसकी सामाजिक उपयोगिता और आवश्यकता पर आधारित होना चाहिए। 
सम्पत्ति पर व्यक्ति का नहीं समाज का नियंत्रग होना चाहिए क्‍योंकि व्यक्ति का नियं- 
त्रण पूजीवाद को जन्म देता है । पू जीवाद एक श्रमिकवर्ग को जन्म देता है। पूजी- 
पति इस वर्ग की आनन्‍्तरिक कौशल और शारीरिक शक्ति का शोषण करता है। 
श्रमिक पूजीवादी के द्वारा दिए गए भूठे प्रलोभनों में फेस कर अपने स्वास्थ्य, 
उम्र और जीवन-स्तर को खो बंठता है । जनसंख्या की वृद्धि श्रम का अवमूल्यन करती 
है। श्रमिक निम्न से निम्नतर होता जाता है और चतुदिक असन्‍्तोष और क्रान्ति की 
लपठें । इस प्रकार वर्गसंघर्ष जटिल से जटिलतर होता जाता है भर आहत और 
उत्पीड़ित श्रमिक क्रान्ति की शरण में जाता है--आ्राग और रक्त । 

साहित्य भी इस दशेन और विचारधारा से प्रभावित होने लगा | योरुप में यह 
प्रभाव पहले इटली में दिखलाई पड़ता है। मारिनेत्ति और उसके अन्ुयायियों में प्रगति- 
वादी धिद्धान्त पनपते गए। पीछे शाखाएँ भी हुई । छुन्द के बच्चन और व्याकरण का 
उल्लंघन भी निश्चिन्त होकर किया जाता था । 'फार्मेलिज्म' की प्रतिक्रिया के फल- 
स्वरूप यथार्थवाद की स्थापना हुई । फ्रांस में फार्मे लिज्म की प्रतिक्रिया 'नेचुरलिज्म' के 
रूप में हुई। लाल क्रान्ति के पूर्व के साहित्यकार स्वेच्छा और स्वतंत्रता से अपने कर्म 
में निरत थे । क्रान्ति के बाद राजनतिक उद्देश्य के लिए साहित्य माध्यम बन गया । 
इसका कार्य माक्संवादी विचारधारा का पोषण और प्रचार हो गया। १६३० का 
लगभग अंग्रेजी साहित्य भी इस विचारधारा से प्रभावित हुआ । डब्ल्यू ० एच० श्राडेन, 
सेमिल डेलेविस आदि ने दलित वर्ग के जीवन-तथ्यों का भाकलन किया । 

भारतीय साहित्य-चिन्तन भी साम्यवादी प्रभाव से मुक्त न रह सका | प्रगति- 
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शोल लेखक संघ स्थावित हुआथ्ना । प्रेमचन्द की प्रातिभ साधता की गति “गोदान' श्र 
मज्भल सूत्र' में बदली । इनमें समझौते, या आद्शवादी समन्वय की छाया छूट गई । 
निरन्तर संघर्ष की भावना इनमें विद्यमान हैं। इस प्रकार प्रगतिवादी आन्दोलन 
साहित्य के क्षेत्र में आरम्भ हुआ । एक ओर तो इसने थोथे आदशंवादी इतिवृत्तों तथा 
डिवेदी युगीन निरपेक्ष नैतिकता का विरोध किया, फंशनेब्ज़ वेदनावादियों या छाया- 
वादी प्रवृत्तिथों के प्रति प्रतिक्रिया की । इस विचारधारा के प्रभवों को इस प्रकार 
क्रमबद्ध किया जा सकता है--- 

१. किसान, मजदूर और सर्वहारा वर्ग की गतिविधि, उसकी समस्याएं और 
उनके जीवन के यथार्थ साहित्य की विषय-वस्तु की योजना करने लगे । 

२. वेज्ञ तिक आस्था और बौद्धिक चेतना को साहित्य-साधना से सम्बद्ध 
किया गया । सामन्तवादी मान-मुल्य धराशायी हुए । 

३. मनुष्य को वर्म, संस्कार, जाति, नस्ल सभी के तत्त्वों से निकाल कर प्िर्फ 
मनुष्य के रूप में स्वीकार किया गया । 

४, धर्म, परलोक, ईश्वर और अन्य इसी प्रकार की संस्थाओं को अनिवाय 
विदाई दी गई : विज्ञान के आधार को स्वीकृत किया गया । 

५. रूप-गठन और शली-शिल्प में भी एक परिवतंत लाया गया: सब कुछ 
अगशास्त्रोय, सहज और लोक जीवन के समीप आने लगा । 

६. अन्तर्राष्ट्रीय ह४िकोणश का विकास हुआ । 

७. विद्रोह, क्रान्ति और विनाश के स्वर प्रबल हो गये । उद्देश्य था सर्वहारा 
वर्ग को अपनी शक्ति से भ्रवगत कराना, उसे लव जीवन-चेतना देना और अन्‍्ततः 
उसका सत्ता की प्रतिष्ठा करना । 

इन प्रभावों की सघतता ने एक साहित्यिक मंच की स्थापना की । प्रेमचन्द ने 
इस विचारधारा को प्रश्नय दिया । सन्‌ १६३६ में प्रगतिशील लेखक संघ के सभापति 
के रूप में उन्होंने जो भाषण दिया, उसमें प्रगतिवाद के भावी रूप की व्यञ्जना होती 
है| साहित्य के उपयोगितावबादा पक्ष पर भी इस भाषण में बल दिया गया। काला- 
कांकर से प्रकाशित रूपाभ' [ सम्पा० पंत एवं नरेन्द्र | में प्रगतिशील साहित्य के 
सम्बन्ध में अ्रनेकानेक विार प्रस्तुत किए गए। १६४१ में हंस” का प्रकाशन हुआ । 
इसने इस आन्दोलत की पुष्टि की और विचार-धारा का हृढ़ता से प्रचार किया । पंत 
जसे सौत्दर्थ और कल्यता जीवी कवि प्रगति के क्षेत्र में उतरते दिखलाई पड़े । 'युग- 
वाणु। में पंत्त जी ने माक्वे का गुणगान किया-- 

धन्य माक्स चिर तमाच्छन्न पृथ्वी के उदय शिखर पर । 
तुम त्िनेत्र के ज्ञान-चक्षु से प्रकट हुए प्रलयद्धूर । 
झौर नरेन्द्र शमा ते कहा-- 
लाल रूस है ढाल साथियों, सब मजदूर किसानों की 
वहाँ राज है पंचायत का, वहाँ नहीं है बेकारी। 
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लाल रूस का दुश्मन साथी, दृश्पत सब इच्सानों का । 
दृश्सन है सब मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानों का । 

सामन्‍्तवादी शोषण का विरोध करने वाले या पूंजीवाद के प्रति विद्रोह करते वाले 
साम्यवाद का क्ृषि-प्रधान देशों के लिए क्या महत्त्व है, यह अ्रधिक स्पष्ट नहीं था । 
चीन क्रान्ति से इस आन्दोलन की उपयोगिता क्ृषि-प्रधान देशों के लिए भी स्पष्ट हो 
गई। 

साम्यवादी साहित्य-गास्त्र पर भी एक हृष्टि डाल लेनी चाहिए । इस विचार- 
धारा में 'कला कला के लिए' का कोई स्थान नहीं है। कला जीवन की ही उपज है: 
उसका उद्देश्य उसी के साथ संलग्न है। यही साहित्य का उद्दे श्यवाद है । एक प्रकार 
से विशुद्ध कलावाद के प्रति प्रगतिवाद ने एक प्रतिक्रिया की । विशुद्ध कल वादियों के 
अनुसार रूपगत सौन्दर्य ( 8८४०४ए ०£ 077 ) के अ्रतिरिक्त कला का शअ्रन्य कोई 
लक्ष्य नहीं है। इस मत का मूलाधार दार्शनिक ग्रादर्शवाद या कान्‍्ट के सौन्दर्य दर्शन 
में है । कान्‍्ट के भ्रनुसार सौन्दर्यानुभूति के मूल में वह पक्षपात शून्य आनन्द है जो 
विशुद्ध रूप में पाया जाता है | गोतिए ने इम मत को पृष्ठ किया था। गोतिए ने एक 
बार कहा था : 'मुफे यदि केवल रफेल ( २9७]2८]| ) का एक चित्र अ्रथवा कोई 
नग्न सुन्दरी देखने को मिल जाय तो एक फ्रांसीसी और नागरिक के रूप में मेरे जो 
अधिकार हैं, उन्हें भी मैं आ्रानन्द के साथ छोड़ सकता हूँ ।” इस प्रकार की तरल 
विचार सरणियों का प्रगतिवाद ने सशक्त विरोध किया। इस प्रकार साहित्यिक 
उहं श्यवाद में प्रगतिवाद का हढ़ विश्वास है । 

साहित्य का झ्राधार मानव-जीवन है | जीवन अ्रजस्र है। श्रतः साहित्य के 
उपकरण कभी समाप्त नहीं हो सकते । जीवन साहित्य के लिए नहीं है गौर न साहित्य 
साहित्य के लिए है: वह तो जीवन के लिए है । जीवन स्थिर नहीं, गतिशील है । इस 
गतिशीलता के कारण जीवन नए रूप ग्रहण करता है : पुराने युग की कब्र बनती है: 
न जीवन का जन्मोत्सव मनाया जाता है । साहित्य भी युग और जीवन के रूप-विकास 
के साथ नवीन रूप घारण करता चलता है । साहित्य जीवन का मात्र दर्षण नहीं, 
स्वयं जीवन ही है । 

साहित्य के लिए प्रगतिशीलता कोई नई वस्तु नहीं है : जीवन के पूर्व रूपों से 
बंधे साहित्य की दृष्टि से नया साहित्य प्रगतिशील होता ही है । परम्परा को नया 
बनाना साहित्य का धर्म है। प्रगति और नवीनता में कोई मौलिक अन्तर नहीं है । 
जब नवीनता नवीनता के लिए हो जाती है, तो साहित्य अपने नाश की योजना करता 
है। नवीनता मछ्ुलोन्मुख होती चाहिए । पुराने उपादानों को भी साहित्यिकार की 
प्रतिभा का जादू नया बना सकता है। प्रयुक्त उपादानों का इतना महत्त्व नहीं जितना 
उप्त दृष्टि का जिप्से कलाकार उनकी नवीन संयोजना करता है । 

प्रगतिवादी साहित्य किसी शाइवत जीवन-सत्य में विश्वास करके नहीं चलता । 
इसीलिए वह किप्ी स्थायित्व की भी चर्चा नहीं करता । साहित्य साध्य नहीं, साधन 
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है | वह मानवीय मूल्यों और वर्तमाव सामाजिक सम्बन्धों में एक आमूल परिवतेत 
लाना चाहता है। यह परिवर्तन भी एक क्रमिक विकास के द्वारा नहीं होता, यह एक 
सोहेश्य सामाजिक और सास्कृतिक क्रान्ति के द्वारा लाया जाता है। यह श्र णी संघर्ष 
को कमंधारा के प्रनुभार घटित की जाती है । इसके मूल में वर्तमान श्रवस्था के प्रति 
एक असन्‍्तोष रहता है। असनन्‍्तोष उसे समभोते की प्रेरणा नही देता : निरन्तर क्रान्ति 
का संकल्प प्रदान करता है । साहित्य इस अ्सन्‍्तोष और क्रान्ति को उम्र स्वर और हृढ़ 
संकल्प प्रदान करता है। साहित्य का. कार्य है कि अ्रसन्तोष को व्यक्तिस्तर से निकाल 
कर सामाजिक स्तर पर स्थापित करें और विद्रोही आन्दोलनों के लिए भावभूमि 
प्रस्तुत करे । इस प्रकार क्रान्ति की छोटी-छोटी चिनगारियों को एक सामूहिक जन- 
ज्वाला का रूप साहित्यकार देता है। वही साहित्य प्रगतिवादी कहा जा सकता है। 
प्रगतिवाद का लक्ष्य सामाजिक यथार्थ के उग्र चित्रण से परिवतंत की शक्तियों 
को बल देता है । इस साहित्य-दशेन के अनुसार रस का स्वरूप भी भिन्न होता है । 
'रस' यहाँ वयक्तिक नहीं, सामूहिक है । इसका उस रस में विश्वास नहीं जो निष्क्रिय 
हो : स्वाजित जीवन-अनु भूति के आधार से परे हो : जो निवृत्ति की अवसाद पूर्ण 
मतःस्थिति पेंदा करे | प्रगतिवाद उस रस का पक्षपाती है जो एक सजीव और सशक्त 
सामाजिक अनुभूति और जीवन के भावबोध पर आ्राधारित होता है। वह एक विराट 
विश्वबोध का ही पर्थाय है । “प्रगतिवादी साहित्य में रस की उद्भावना, रसानुभूति 
का उद्र क, उस जीवन-स्थल पर होता है जहाँ मानव केवल जीने के लिए जीवित नहीं 
रहता, वरव्‌ वह अपने अनुभवों को चुनचुन कर उनका विश्लेषण करता है और इस 
विश्लेषण के फलस्वरूप अपने भविष्य के अनुभवों को अधिक सुखद बनाने की चेष्टा 
करता है। यहाँ सुखद शब्द का प्रयोग उसके व्यापक अर्थ में किया जा रहा है ।”* 
रस की योजना की आझाधारभूपषि बोद्धिक ही होगी | बौद्धिकता भावुकता को 
संयमित करती हुई उत्ते सा्वभौमिकता प्रदान करती है। पर बौद्धिकता का मात्र 
प्रदर्शन या नकल घातक भी होती है । जीवन की व्याख्या स्वच्छु बौद्धिकता ही कर 
सकती है। अनुभूतियों का बौद्धीकरण कोरी भावुकता को समाप्त कर देता है। विज्ञान 
ने जीवन की व्याख्या को एक पद्धति दी है | साहित्य में भी जीवन की बौद्धिक व्याख्या 
अनुभूतियों के सहारे प्रविष्ट होती है। कोरी भावुकता से जो विक्ृतियाँ उत्पन्न होती 
हैं, बुद्धाधाद उनका परिष्कार कर देता है । 
प्रगतिवाद का यथार्थ से गठबन्धन है । इममें सनन्‍्देह नहीं कि कभी-कभी यथार्थ 
के नाम पर अरलोल, कुत्सित और कुरुचि पूर्ण चित्रण होता है। इस प्रकार के 
चित्रणों में साहित्यिकता नहीं रहती । प्रगतिवाद में यथार्थ एक गतिशील शक्ति है। 
यथार्थ, प्रगति की दृष्टि से, साध्य नहीं साधन है । यथार्थ का चित्रण सामाजिक अनु- 
भूतियों को तीव्रता प्रदान करता है । समस्या को नुकीला भी यथार्थ ही करता है। 
यथाय॑ के चित्रण के पीछे स्वस्थ जीवव-विश्लेषण का क्रम रहना चाहिए । यथार्थ का 
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चित्रण संकेत पूर्ण होता चाहिए । हमें उत सामाजिक विद्र पों के कारणों की खोज 
ओर उन्हें मिटा देवे की सक्रिय्र श्रणा मिलनी चाहिए । यथार्थ चित्रण की उच्छुद्धलता 
झोर उद्देश्य हीवता का समर्थन बड़े से बड़ा प्रगतिवादी भी नहीं कर सकता । यथार्थ 
वंत लक्ष्य है समाज के परिवेश में व्यक्ति की स्थिति, उसकी समस्याग्रों और उसकी 
क्वान्ति-क्रियाओं को स्पष्ट करता | यथार्थ के चित्रस के लिए उन स्थितियों को लेना 
चा.हुए जिनसे मनुष्य की संपरषंशील प्रवृत्ति को जाग्रत करने की क्षक्ति है । 

साहित्य शुन्य में उत्पन्न नहीं होता । वह॒ परिस्थितियों की देन है। मास के 
अनुसार साहित्य का समाज भी श्रर्थ-व्यवस्था एवं उत्पादन के तरीकों से ही नियमन 
होता है। रचनाकार भी किसी-व-किसी सामाजिक वर्ग से सम्बन्धित होता है | वह 
श्रपने वर्ग की प्रकृति और चेतना से विच्छिन्न नहीं हो सकता । अ्रपने वर्ग की मनोवृत्ति 
की अभिव्यक्ति रचताकार अपनी कृति में करता है। अतः उसे पूर्ण निरपेक्ष मानना 
या निर्वेवक्तीकरण की चेष्ठा करना प्रगतिवादी की हृष्टि में एक भ्रम है । इस बर्ग के 
आध्यम से समाज की शअ्र्थ-व्यवस्था साहित्य का नियमन करती है। माक्स-साहित्य 
बग समाज निरपेक्ष सत्ता को लेकर नहीं चलता । 

श्रेए साहित्य समसामयिक सामाजिक जीवन के प्रति प्रवुद्ध और जागरूक 
रहता है। यथार्थ के चित्रण के द्वारा वह कभी तो परम्परा का विरोध करता है और 
कभी प्रगतिमय क़ान्ति का समर्थन | साहित्य के ऐसे कोई आत्तरिक गुण नहीं होते 
जिनके कारण साहित्य को श्रेष्ठ कह दिया जाय। वह कवि के प्रगतिशील दृश्कोण के 
कारण ही श्रप्ठ कहला सकता है। अपने प्रयोजन और उहू श्य की श्र प्ठता ही माध्यम 
को श्रेष्ठ बना सकती है। संक्षेप में इसको उपयोगिता कहा जा सकता है । 


कुछ आालोचक प्रगतिवाद में मान्य मानवतावाद को अधूरा मानते हैं। कारण 
यह है कि प्रगतिबादी एक वर्ग के प्रति अपने दायित्व को मानता है। सम्पूर्ण मानव 
वर्ग-भावना के कारण उसकी दृष्टि से श्रोफल हो जाता है | पूंजीवादी या सामन्‍्त- 
बादी वर्ग की यथा्थताएं इस कवि को झ्राकषित नहीं करतीं । भरत: वर्णो के परस्पर 
सम्बन्धों का भी सत्य उद्घाटन नहीं हो पाता । उसके भीतर एक वर्ग से सम्बद्ध पूर्वा- 
ग्रह प्रवल होता है । 

संक्षेप में यही प्रगतिवादी साहित्य-दर्शन की रूपरेखा है । 

पर वाद इस धारा के सारतत्त्व को चर गया । अन्त में भारतीय प्रगतिवाद 
एक राजनतिक सम्प्रदाय का प्रचार-यंत्र बत कर रह गया। अपनी वस्तुपरकता में यह 
दलगत दलदल में फेस गया । बहिजंगत्‌ के प्रतिवादी रूप ने व्यक्ति के अन्तजंगत को 
इतना क्षब्ध कर दिया कि प्रतिक्रिया होना स्वाभाविक हो गया। व्यक्ति-सवातंत््य और 
व्यक्तिनिष्ठा प्रबल होने लगी । 'बच्चन' अंचल' जसे प्रगतिशील कवियों में से रूढ़िवा< 
प्रगतिवादी सम्प्रदाय का विद्वास उठ गया। वसे प्रगतिवाद की कुछ ऐतिहासिक देवनें 
तो हैं : इसने श्रादर्श मानववाद या महाभानववाद को रोका । छायावादियों की वायवी, 
बेयक्तिक गौर रहस्यमयी सौन्दर्य -कल्पताओों छोर भावों की तरबलताम्रों के प्रति एक 
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संशक प्रतिक्रिया उलन्न की । प्रगतिवाद ने बौद्धिक तत्त्व को हृढ़ता के साथ पकड़ कर 
आगे को भूमिका प्रस्तुत की । विषयवस्तु और जिल्‍प एक लाक्षशिक स्वरणंजाल से 
लिकज कर, ययार्थ धरातल पर आए । यह सब प्रगतिवादी आन्दोलन ने किया । ड[० 
रामबिलास शर्मा ने प्रगतिशील लेखक संघ की व्याख्या भी इस रूप में की है कि वह 
देश-बिरोथों न लगे ग्रौर अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टि में राष्ट्रीयवा घुलमिल न जाय । उन्होंने 
कहा : “प्रगतिशोल साहित्य राष्ट्रीय स्वाधीनता, ज्ान्ति और जनतंत्र के लिए संघर्ष 
का साहित्य है ।...प्रगतिशील साहित्य देश से साम्राज्यवाद, सामन्तवाद की संस्कृति 
को निकालने के लिए संघर्ष करता है ।...प्रगतिशील साहित्य विभिन्न भाषावार 
इलाकों की जनता में एका कायम करता है और उनकी आपसी मित्रता और भाई- 
चारे को हढ करता है ।...प्रगतिशील साहित्य विज्ञान से प्रेम! और 'कला जनता के 
लिए' इन दो सिद्धान्तों की मिला कर चलता है ।...प्रगतिशील साहित्य जनता की 
सेवा करने वाले तमाम साम्राज्य-विरोधी और सामन्तविगेधी लेखकों की एकता को 
'हृढ़ करने से विकृवित होता है | इन घोपग्ाओ्रों की लकीरे बड़ी स्वच्छ हैं। पर 
जितनी स्वच्छ ऊपर से हैं, उतनी भीतर से नहीं । न जाने घुन कहाँ था कि पेड़ गिर 
गया । सम्भवत्तः वाद से द्योतित सम्प्रदाय-निश ही इसके पतन का कारण बन गई । 
धीरे-धीरे इससे सम्बद्ध कवि किनारा कसने लगे । बाह्यारोपित मतवाद इसके जीवन- 
स्नोतों को सुखाने लगा.। इसका विकास धीरे-धीरे एकाज्भी हो गया : संकीर्गाताओं से 
जजंर दिशा को ओर इस विकाम-क्रम का मुख था । इसने मानवीय मूल्यों की उपेक्षा 
करके वर्गीय मूट्यों में आस्था को हढ़ करना चाहा। नियंत्रण इतना कड़ा होता गया 
कि सन्‌ १९४३ और ४५० के बीच प्रयोगवादी लेखक स्वयं अपने द्वारा प्रयुक्त शब्दों 
के प्रति संदिग्य हो गया : उसका आत्मविश्वास जर्जर हो गया । एक शब्द का प्रयोग 
करके प्रगतिवादी सोचता था कि कहीं वह एक निश्चित फ्रम से बाहर तो नहीं रेंग 
रहा। तियंत्रण की इप जटिलता में समस्त अभिव्यक्ति-विधान जड़ और आडम्बर-पूर्ण 
हो गया । 
आम्पा और युगवाणी का परिवर्तित कलाकार अरविन्द के दर्शन की शरण 
में फिर से चला गया । बच्चन' ने भी रूप बदला. . .स्वच्छन्द गीतों और लोकधुनियों 
में जे इस हताहत को उन्मुक्ति मिली हो । अधिकांश प्रगतिवादी राष्ट्रीयता की भ्रोर 
भुक गये--चीन के आझ्ाक्रमण ने वातावरण बदल दिया । मुख्य प्रगतिवादी कवि 'तार 
सप्तक' के कवि बन गए । वे जिस लौह नियंत्रण और अनुशासन से ऊब गए थे, उसकी 
निष्कृति तार सप्तक' के वातावरण में मिली | 'तार सप्तक' की भूमिका के ये दब्द 
वातावरण की उन्मुक्तता को स्पष्ट करते हैं : “तार सप्तक में सात कवि संग्रहीत हैं । 
सातों एक दूसरे से परिचित हैं--बिना उसके इस ढझ्भ का सहयोग कंसे होता ? किन्तु 
इससे यह परिणाम न निकाला जाये कि वे कविता के किसी एक स्कूल के कवि हैं, 
या कि साहित्य-जगत्‌ के किसी गरुटूट अथवा दल के सदस्य या समर्थक नहीं हैं-- उनमें 
मतंक्य नहीं हैं, सभी महत्त्ववृर्ण विषयों पर उनकी राय अलग-अलग हैं. ..काव्यवस्तु 
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और शली के छन्द और तुक के, कवि के दायित्वों के, प्रत्येक विषय में उनका आपस 
में मतभेद है ।” इससे वातावरण की मुक्तता स्पष्ट प्रकट हो रही है| इस वातावरण 
की ओर स्वतंत्र चेता प्रगतिशील कवि मुड़ गए । समाज से आहत व्यक्ति की निष्ठा 
आर उम्तका सौन्दर्य इसे आकर्षित करने लगा । इस प्रकार प्रगतिशील कवियों का दल 
बिखर गया । गांधीवाद की विजय ने भी इनको तितर-बितर कर दिया : चीन के 
आक्रमण ने श्रन्तिम धक्का दिया। 

प्रगतिशील कवि नवीन (प्रयोगों में लगा। प्रयोग का विरोध प्रगतिवादी 
गलोचक ने किया : पर उसकी पीठ पर चढ़ कर प्रयोगवाद आ ही गया । 


श्य 
प्रयोगवाद 


१. 'प्रयोग! : आरम्भ ओर विकास 

२. प्रयोगवाद--स्वरूप एवं उसकी प्रतिक्रिया 
३, आधार एवं प्रभाव स्र.त 

४. तर्वान्वेषण एवं जीव न-दुश न 

&. प्रथम सप्तक, द्वितीय सप्षक तथा तार सप्तक 
६, शिल्पगत एवं अन्य प्रयोग 

७. प्रौद़ता एवं तीसरा सपक 

८. उपसंहार 


साहित्य युग-चेतना से कट कर नहों चल सकता । जब साहित्य भोर कला युग 
के स्वन्दनों को नहीं सँजोते तो पिछड़ जाते हैं गौर उनका सम्बन्ध जन-प्रवाह से न 
रह कर उन वर्गों से रह जाता है जो भ्रपने निहित स्वार्थ शऔौर रुचियों के कारण पुरा- 
तन से बद्ध रहना चाहते हैं । जत्र साहित्य के तत्व जीवन्त न रह कर जाड्य में जक-' 
डे लगते हैं, तो जागरूक सर्जक वस्तु और शिल्प को नवीन आयाम प्रदान करने की 
चेष्ठा करता है परम्तरागत तत्त्रों की मोटी परत से जीवन-सत्य को मुक्त करने के 
लिए अनेक प्रयोग किए जाते हैं। इस सामान्य दृष्टि से देखें तो लगता है कि साहित्य 
के ल्ेत्र में प्रयोग झ्रादिकाल से चले भरा रहे हैं । श्रादिकवि का यह एक प्रयोग ही था 
जिसने दिव्य पात्रों, दिव्य जीवत और देवताओं की विजय-पराजय की भावना से सर्व- 
प्रथम साहित्य को मुक्त करके, साहित्य में मानव की, लोक की प्रतिष्ठा की थी । 


४३८६ साहित्यिक निबन्ध 


बीसत्रीं शती के आरम्भ से ही विश्व में जल्दी-जल्दों श्रनेक परिवतंन हुए हैं । 
परिणाम स्वरूप साहित्य में भी परिवर्तन करने पड़े हैं । प्रत्येक परिवर्तन के पीछे कोई- 
न-करोई प्रयोग भी रहा है । प्रथम युद्ध के पूर्व का साहित्य उसके बाद के साहित्य के 
लिए अनन्त अतीत का साहित्य हो गया था। सबसे पहले यह अनुभव किया जाने 
लगा कि साहित्य-साधता और उसकी उपलब्धियाँ भश्रब एक देश की सीमाझ्रों में नहीं 
रह सकते । द्वितीय महायुद्ध ने और भी तीब्ता से इस सत्य को प्रतिष्ठापित कर दिया 
और परिवतंन में सबकी श्रास्था को हृढ़ कर दिया । इस युग के साहित्य को अपने से 
पिछने दस वर्ष ही न जाने कितने लम्बे प्रतीत होते लगे : लगा कि गति अब वामन- 
डग की भाँति समय की दूरी को नाप रही है | सब कहीं एक नई चेतना श्र नव॑!न 
चिन्तन-पद्धति का ग्रनुभव किया जाने लगा । उदाहरण के लिए मानव मन को खोई- 
सोई संवेदना और उसके सत्य की खोज आरम्भ हुई जिसकी शीतल छाया में 
युद्ध-जर्जर जन जा सके : जो एक स्वस्थ और मानवतावादी समाज की आधार भूमि 
बन सके । पद्धति में बौद्धिकता आई । हमने एक नवोन्मेप का अनुभव किया : हमने 
समीक्षा करता आरम्भ क्रिया--शायद सभी कुछ जिसे परम्परा का बल प्राप्त है, हमारे 
जीवन की वतमान गतिविधि से कहीं दूर जा पड़ा है । 
१. आ्रारम्भ और विकास -- 

आज 'प्रयोग' का जो विशिष्ट सूत्र जन्मा है, उसका एक छोर निराला की 
कवितात्रों से जोड़ दिया जाता है : कुकुन्मुत्ता' 'नये पत्ती! अ्रपने झ्प में आधुनिक 
युगीन, आारम्मिक प्रयोगों की छवियों को अपने में समेटे हैं : “कुकुरमुत्ता में वे सभी 
तत्त्व मिलते हैं जो आधुनिक काव्य की भाव-व्यञ्जना को स्वीकार करते हुए उन 
समस्त सामाजिक, झ्राथिक और नंतिक मान्यताओं को अ्रद्भीकार करते हैं, जिनमें वस्तु 
का नयापन, शिल्प का प्रयोग और सर्वथा नयी परम्परा का सूत्रपात मिलता है। 
“निराला के नये पत्ते काव्य-संग्रह में इस दृष्टिकोश से विषयवस्तु की आश्रुनिकता का 
बीज आरोपित होकर व्यक्त हुआ ।" इस नई चेतना और प्रयोग की स्थापना 
'ग्रज्ञेय' ने की । वेसे पन्‍त जी तो प्रयोगशील कविता का जन्म छायावाद काल से ही 
मानते हैं। उनके अनुसार प्रसाद जी ने 'प्रलय की छाया 'वरुणा की कछार' में वस्तु 
और छुन्द सम्बन्धी नवीन प्रयोग किए हैं। निराला ने छन्द और शेली सम्बन्धी प्रयोगों 
को सँवारा, भ्रागे बढ़ाया । 'प्रयोग' में कुछ बल श्राया, सब उसकी ओर ग्राकपित 
हुए । प्रभी पूर्ण विश्वास तो प्रयोग में नहीं जमा, पर कुछ अच्छा-सा लगने लगा : 
सम्भावनाएँ उभरने लगीं। भ्रज्य तथा उनके समवर्ती कवियों ने द्वितीय युद्ध के 
पश्चात्‌ भ्रसन्‍्तोष को और भी तीब्र रूप में समझा : सामूहिक रूप से जो ग्रंथियाँ बन- 
कर चेतना उमेंठने लगीं थी; उतका इस जागरूक वर्ग ने श्रनुभव किया । 

प्रयोगशील कविता का प्रच्छन्न सूत्र सन्‌ १६९४३ में प्रकट हो गया-- प्रथम 
तार सप्तक का प्रकाशन इसका घोष बना | प्रथम सप्तक के अ्रधिकांश कवि वे थे जो 
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१. लक्षमीकान्त वर्मा, नयी कविता के प्रतिमाल, पृ० २४-२४ 
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किसी-त-किसी रूप में प्रगतिवादी विचार-प्रनुभुति का पोषण करते शभ्रा रहे थे। इनमें 
वस्तु और “हूप' दोनों ही क्षेत्रों में एक विद्रोह सिर ऊँचा करता मिलता है। पर प्रभी 
एक भीना-सा कुहरा छाया रहा जिसने इत कबियों की प्रेरणाप्रों और प्रक्रिया को 
पूर्ण स्पष्ट नहीं होने दिया । पर इनमें विषयवस्तु की सवीनता, स्वस्थ व्यक्तित्व और 
उसकी ग्रभिव्यक्ति में ईमानदारी श्रौर सचाई श्रवश्य मिलती है । ये जैसे भ्रतृभव करते 
हैं कि बौद्धिकता से विच्छुन्न कोरी भावुकता को लेकर आज नहीं चला जा सकता । 
इनकी रचनाझ्रों में स्वंधा नवीन मान्यताएँ बरबरम समाई जा रही हैं । 
सन्‌ १९४७ में भ्रज्ञय द्वारा परिचालित 'प्रतीकृ' पत्र निकला : उसके कुछ 
ग्रड़ू हिन्दी जगत को मिले। प्रतीक ने नई घारा को स्पष्ट किया | जो श्रभ्ी तक 
इससे परिचय प्राप्त नहीं कर पाए थे, वे भी इस श्रोर शछ्छा या समर्थन वी दृष्टि से 
देखने लगे । दूसरा सप्तक सव्‌ १६५१ में निकला श्रौर कुहरा हठा : किरणों उन्समुक्त 
हुई । पटना के 'हृश्कोश और 'पाटल' से भी नवीन स्वर को इधर-उधर ले जाते 
का कार्य किया । इस प्रकार 'प्रयोग' की प्रतिश हुई । 
परिचय प्रोर प्रतिक्रिय[--- 
श्रव प्रयोगवाद से सभी परचने लगे । पर इसके साथ वाद का प्रयोग बयों ? 
क्या अश्रव इस नये परिवेश और प्रक्रिया में भी हिन्दी कविता “वाद से मुक्त नहीं 
होगी। भ्ज्ञेय ने वाद से युक्त होकर 'प्रयोग” को जो पीड़ा हुई उसको समझा श्रौर 
खीभे भी, कलाए भी : “प्रयोग का कोई वाद नहीं हैं। हम वादी नहीं रहे । प्रयोग 
न अपने आप में इष्ट या साध्य है । ठीक इसी तरह कविता का कोई वाद नहीं है, 
कविता अपने आप में इष्ट या साध्य नहीं है । श्रत: हमें प्रयोगवादी कहना उतना ही 
साथंक या निरथेक है, जितना हमें कवितावादी कहना ।" पर प्रयोग! को न सहन 
करने वाला आलोचक “किसी सुलभ दाब्द के प्रभाव में प्रयोगवादी “रचना” कहता 
गया ।* अब तो यह नाम रूढ़ हो चला है । 
प्रयोग की प्रतिक्रिया का स्वर और हृढ़ होकर इस नवोदितधारा का निरीक्षण- 
परीक्षण करने लगा । विश्लेषण का क्रम यह बना : 'प्रयोगवादी साहित्यिक से साधा- 
रणत: उस व्यक्ति का बोध होता है जिसकी रचना में कोई तात्तविक भ्रनुभूति, कोई 
स्वाभाविक क्रम-विकास या कोई सुनिश्चित व्यक्तित्व न हो ।2 इस प्रकार के विरोधी 
तत्त्व बहुत से उठे । विरोध उनकी श्रोर से हुआ जो इससे पूर्व की किसी साहित्यविधा 
से चिपके हुए थे। किसी नवीनधारा से पूर्वाग्रह-ग्रस्‍्त चिन्तत समभोता नहीं बरर 
सकता । उसका गौरव जिस क्षेत्र में स्थापित हो जाता है, वह उसे स्वप्नलोक के समान 
रुचिकर लगता है। पर निष्पक्ष समीक्षक को 'प्रयोग' श्रधिक चौकाने वाला नहीं प्रतीत 
हुआ | प्रयोग तो प्रातिभ साधना का एक भ्रज्ध है। प्रतिभा की मूल प्रवृत्ति ही नयी 
१. दूभरा सपक 
२. दब वामपेथी, आधुनिक साहित्य, पृ १४ 
है, व; 
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अनुभूति, नयी अ्रभिव्यक्ति, नये आत्मबोध, नये माध्यम और नवीन संदर्भों की खोज 
की श्रोर रहती ही है । पू्वंकाल के जिन मनीषियों ने अपने अनुभव और निरीक्षण से 
जो कुछ दिया है, वह चाहे ऐतिहासिक महत्त्व रखे, पर यह आवश्यक नहीं कि झ्राज 
की उद्बुद्ध चिन्तना-चेतना उसे स्वीकार करके ही चले । उसे श्राज का भी सत्य मानना 
श्रवेज्ञानिक है । यह प्रवृत्ति ह्वासोन्मुख है । बाधक-विरोधी स्वर पत्थर की शिलाश्ों 
पर सर पटक कर रह जाते*हैं श्र सापेक्ष-सत्य की धारा नवीन क्षितिजों का स्पर्ण 
करने को मचलती रहती है। 
३. प्रभाव-स्रोत--- 

प्रयोगवाद पर एक और लांछन लगाया गया--इसमें सब कुछ विदेशी है। 
नकल को साधना कहना आत्म-प्रवंचना के अतिरिक्त कुछ नहीं । “नकल तो निश्चय 
ही बौद्धिक दिवालियेपन और व्यक्तित्व के खोखलेपन को प्रकट करती है। सभी क्षेत्रों 
में 'स्वदेशी' आन्दोलन स्वस्थ नहीं कहा जा सकता | इसके लिए भी एक समय होता 
है । उसके निकल जाने पर स्वदेशी-विदेशी का आग्रह नहीं रह जाता । स्वस्थ जीवन- 
सत्यों का अन्वेषण यह सब मान कर नहीं चलता । यदि “विदेशी” हमारे ऊपर लादा 
गया है, तो हम उसे स्वीकार नहीं कर सकते । यह तो दासता होगी । यदि हमने चुना 
है या उसको अपने आत्म-बोध की तीज्ता के लिए अनुकूल समझ कर प्रभाव के रूप 
में भ्रथवा चिन्तन के उद्दीपन के रूप में ग्रहण किया है, तो यह नकल नामक पाप नहीं 
कहा जायगा । वसे इस यूग के विदेशी विचारकों के प्रभाव को नाकारा नहीं जा 
सकता । | 

आधुनिक हिन्दी कविता अंग्रेजी साहित्य के सन्‌ १६१८-४० तक की साहि- 
त्यिक हलचलों से अवश्य ही प्रभावित रही । डी० एच० लारेन्स और टी० एस० 
इलियट ने अवश्य ही नवीन साहित्यिक स्फृर्तिरया को वज्ञानिक धरातल पर प्रतिष्ठित 
किया । प्रथम महायुद्ध ने पद्चिम में ऐसी स्थिति उत्पन्न करदी थी कि विक्टोरियन 
श्रात्ममोध और शिल्प-साधना टिक नहीं सकते थे । आडम्बर की वह परम्परा नवो- 
न्मेषों को श्रात्मसात्‌ करके उन्हें व्यञ्जना देने में भ्रशक्य सिद्ध हुई । एडवर्डियन भ्रौर 
जाजियन कवियों ने परिवर्तित परिवेश के अनुकूल नवीनता को सभी क्षेत्रों में सम्मान 
दिया । भाव-चमत्कार और हिल्पचमत्कार निजी रूप में अनुभूतियों के साथ सम्बद्ध 
होने लगे । हर दृष्टि से नवीनता को अ्रपताया गया | यह लहर भारत के कगारों तक 
भी भ्राई । इस काल की रचनाओं में संवेदना का रूखा रूप न होकर तीकत्र प्रतिबोधन 
मिलता है । कविता की आधारभूमि खिसक न जाय, इसलिए उसे बौद्धिकता से हृढ़ 
किया गया है । 

प्रथम और द्वितीय महायुद्ध के बीच रोमांटिक काव्यधारा भी चलती रही । 
पर टिक नहीं पा रही है। योरुपीय काव्य में प्रतीकवाद और अ्रतियथार्थवाद॑ जैसे 
प्रयोग भी हुए थे । शिल्प को नवीन सम्भावनाओं से युक्त करने के चेष्टा की गई । इस 
शिल्प-गत वादों का प्रभाव भी आधुनिक कवियों पर पड़ा है। गिरिजाकुमार माथुर में 
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रोमांटिक गीतों के कुछ तत्त्व मिलते हैं : शिल्प में परिवर्तम है । नेमिचन्द जन का भी 
एक छोर रोमांटिक तत्त्वों से भींग-भींग उठता है । पर यह सब शत्यन्त तीकब् हैं। ये 
मुख्यतः प्रयोगवादी ही हैं: पलोथन थोड़ा बहुत हो सकता है । 

वज्ञानिक भावधारा और बौद्धिक तत्त्वों का प्रभाव भी मूलबद्ध है। श्रात्म-बोध 
विश्लेषणात्मक होने लगा है| संदर्भ और परिवेश की योजना बौद्धिक परिकल्पनाों 
पर ही आधारित हैं। प्रभावों के ये ही मुख्य स्लोत हैं। यह मान कर चलना स्वस्थ 
भनोवृत्ति का परिचायक नहीं है कि प्रभाव मौलिकता को आधात पहुँचाते हैं: ये तो 
स्वतंत्र चिन्तन की उद्दीपन और सझ्चारी सामग्री है। इसकी 'मूल प्रवृत्तियाँ इसी देश 
की हैं, हमारे जीवन से ही उदभूत हैं।" अंग्रेजी की भाँति यह प्रधिक सैद्धान्तिक 
नहीं है । 
त्तत््वान्वेषण--- 

एक परिष्थिति उत्पन्न हुई कि छायावाद का अन्त हुआ । अब तो शायद उसकी 
शव परीक्षा भी होष नहीं है । छायावाद का समर्थक अलोचक भी तिलमिलाया | 
उनको प्रयोगवाद में चमत्कार की चकाचौंध मिली : कला का तिरस्कार मिला : प्रयोग- 
वादी कवि इन्हें पथ-भ्रष्ट ही लगा और उद्ृश्य हीन भी । यह एकांगी तत्त्वान्वेषण तो 
चलता रहा, शायद अरब भी कुछ लोग लकीर से लिपटे हुए हैं। पर श्रब इनके तक 
पर विश्वास नहीं जम पा रहा । 

अ्ज्ञेय जी ने प्रयोग को स्पष्ट किया : “प्रयोग अपने श्राप में इष्ट नहीं है । और 
दोहरा साधन है । क्योंकि एक तो वह सत्य के जानने का साधन है जिसे कवि प्रेषित 


करता है, दूसरे वह उस प्रेरणा की क्रिया को और उसके साधनों को जानने का भी 
साधन है । भ्र्थात्‌ प्रयोग द्वारा कवि श्रपने सत्य को अ्रत्षिक अश्रच्छी तरह जान सकता 


है श्रौर अ्रधिक अ्रच्छी तरह गभिव्यक्त कर सकता है ।” इस प्रकार प्रयोग सत्यान्वेषण 
तथा उसके प्रेंषण का मार्ग है। 'प्रयोग' भ्रब तक के सत्यों को सम्पुर्णातः स्वीकार नहीं 
कर सकता : नवीन सन्दर्भो में सत्य की नवीन फाँकियाँ पाने के लिए वह कृत संकल्प 
है । अ्शैय जी ने इस बात को यों स्पष्ट किया है : “प्रयोगशील कविता में नये सत्यों या 
नई यथार्थताञ्रों का जीवित बोध भी है, उन सत्यों के साथ नये रागात्मक सम्बन्ध भी 
झौर उनको पाठक या सहृदय तक पहुँचाने यानी साधारणीकरण करने की शक्ति 
है ।* सभी प्रयोगवादी श्रालोचक भावना के साथ बौद्धिकता को स्वीकार करते हैं । 
डा० घर्मवीर भारती ने इस तत्व की स्थितियाँ बतलाई हैं : “प्रयोगवादी कविता में 
भावना है, किन्तु हर भावना के आागे एक प्रश्त चिह्न लगा है। इसी प्रश्न-चित्ल को 
श्राप बौद्धिकता कह सकते हैं ! सांस्कृतिक ढाँचा चरमरा उठा है और यह प्रश्न उसी 
की ध्वनि मात्र है ।” बौद्धिकता भाव को कुचलने का पत्त्वर नहीं है। भाव को एक 
निदिष्ट दिशा और भूमि प्रदान करने वाली शक्ति है। श्राज के युग में विज्ञान की 
शक्तियों के प्रभाव की कसे उपेक्षा की जाय । 
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प्रयोगवाद किसी अखशड़ सत्य में विश्वास नहीं करता | किसी महामानव, 
महान्‌ घटता या किसी महान्‌ ईश्वरवाद जसी संस्थाओं के साथ सत्य को तिबद्ध करके 
देखने का युग समाप्त हो चला है। अब सत्य जिन खशडों में विभक्त है, उतके अनुभवों 
पर बल दिया जाता है। प्रयोगवादी इसी खरिडत सत्य का अनुभव करता है। 
गिरिजाकुमार माथुर ने लिखा है : “प्रयोगों का लक्ष्य है व्यापक सामाजिक सत्य के 
खराड अनुभवों का साधारणीकरण करने में कविता को नवानुकूल माध्यम देचा जिसमें 
व्यक्ति द्वारा इस व्यापक सत्य का सर्व बोधगम्य प्रेषण सम्भव हो सके ।* 

प्रयोग” साहित्य में भाववोधों और शिल्प-विधान की पुनरावृत्ति को रोकने की 
साधना है। पुनरात्त्ति अपने शुद्ध रूप में मौलिक प्रतिभा और चिन्तन के ह्वास की 
परिचायिका है। पुनरावृत्ति को कभी-कभी कुछ नवीन प्रकाश देंकर चमकाया जाता 
है। अत्यन्त स्थूल रूप से समकालीन जीवन की छाया इससे बाँध दी जाती है। द्विवेदी- 
युग के नेतिकतावादी कवि अ्रधिकांश यही करते रहे | पर पुनरावृत्ति दृष्टि को उन्मृक्त 
नहीं होने देती । प्राचीन सामग्री का स्थान प्रयोगवाद में भी है : पर दृष्टि उसके साथ 
पुनरावृत्ति की नहीं है, प्रयोग की है। सुधारवादी पुनरावृत्ति आदर्शों का आरोप प्राचीन 
पर करती है और प्रयोग उसे सवंधा नवीन सन्दर्भ में रख कर परिणामों को देखता 
है। कभी वह व्यंग्य बन जाता है, कभी व्यंग्यपूर्ण अप्रस्तुत । पुनरावृत्ति में कलाकार 
का व्यक्तित्त मन मसोस कर रह जाता है। वस्तु को वह आदक््षरूढ़ रूप में ही ग्रहण 
करता है। बड़ी साधना से यदि वह रूढ़ झ्रादर्शों को हटा पाता है, तो एकाघ नवीन 
श्रादर्श उनके स्थान पर चिपका देता है। उसके घ्यक्तित्व के लिए वहाँ स्थान बचता 
दी नहीं । प्रयोगवाद पुनरावृत्ति के छद्मों से पूर्णातः श्रवगत है। प्रयोग भावपक्ष एवं 
कलापक्ष की योजना की मुक्त प्रक्रिया है । 

प्रयोग एक प्रबुद्ध चतता है। जीवन को नवीन माध्यमों से देखने की दृष्टि उसे 
प्राप्त है। प्रयोग सत्य के अ्रमृत और निरपेक्ष रूप में विश्वास नहीं करता। उसको 
हृष्टि में यह सब भ्रम-जाल उत्पन्न करने का विधान है। निरपेक्ष रूप में सत्य जड़ है । 
सत्य के सम्बन्ध में युग-पुरुष गांधी ने भी प्रयोग किए : उन्होंने सत्य को भ्रपने जीवन 
की सापेक्षता में रख कर देखा । “प्रयोग यदि सत्य को यथार्थ और नवीन जीवन की 
सापेक्षता में रख कर देख सके, दिखा सके, तो वह कृतकार्य हुआ प्रयोग जब इस 
प्रकार कार्य आरम्भ करता है तो परम्परावादी चौंकता है: पुनरावृत्ति को भ्रन्तिम 
सत्य मान कर उसे पकड़ कर बंठ जाता है। उसे जब होश आता है जब पुनरावृत्ति 
के घुन का बुरादा उसके बालों और चेहरे को उपहासास्पद बना देता है। 

परम्परा और पुनरावृत्ति से प्रयोग का कोई समझौता नहीं है । उसका विश्वास 
प्रगति” में है । पर प्रगतिवाद से उसका कोई मेल नहीं | मार्सवाद पर ग्राधारित 
प्रगतिवाद वाह्यारोपित आाडम्बर और सम्प्रदायवाद के अप्तिरिक्त, उसकी दृष्टि में, कुछ 
नहीं । यहाँ गति स्वचालित और आत्मानुभूति के संबल को लेकर नहीं है : वह तो 
एक विशिष्ट सम्प्रदाय से बद्ध हो गई है। उसकी सीमाएँ सुनिश्चित हैं। इस प्रकार 


प्रयोगवाद डे ४ १ 


प्रयोगवादी की ह£४ में प्रगति का एक दूसरा ही अर्थ है जो तथाकथित प्रगतिबाद से 
भिन्न है। प्रगति एक ओर जहाँ मानव की विकास-यात्रा से सम्बद्ध है, वहाँ बह मानव 
के अन्तर्मन, अन्तर्चेतन के विद्रोहो क्रिया-व्यापार का भी प्रतिनिधित्त्व करती है । 
प्रगतिवाद के प्रति उसकी प्रतिक्रिया इन्हीं श्राधारों पर है। श्री लक्ष्मीकांत वर्मा ने 
इसको यों स्पष्ट किया है : “...प्रगतिवाद में सजगता कला अ्रथवा कलाकार की चेतना 
की नहीं होती वह शास्त्रीय होती है, उसकी प्रबुद्ध सत्ता विचार स्वातंत््य से श्रंकुरित 
नहीं होती वरन्‌ दलगत स्वार्थ से परिचालित होती है, उसमें व्यक्ति अनुभूति का कोई 
स्थान नहों है, क्योंकि वह एक निर्धारित समाजवाद की चेतना के फ्रेम में कसी हुई 
स्वतंत्रता होती है। फ्रम के भीतर उसके वृत्त में जितनी चीजें श्राती हैं वह स्वीकार 
की जाती हैं ' उस फ्रम के बाहर की चीज उनके लिए भ्रस्पृद्य है। यही कारण है 
कि प्रयोगवाद की प्रगति आस्था में श्रौर तथाकथित प्रगतिवाद में एक स्वाभाविक 
विरोधाभास दिखलाई पड़ता है ।”* प्रयोग सभी प्रकार के पूर्वाग्नहों से मुक्त होकर 
अनुभूति और रचनात्मक अ्रनुभव में विश्वास करता है। वह एक व्यापक मानव-जीवन 
को ग्रहण करके चलता है : भारती के शब्दों में--- 

जीवन है कुछ इतना विराट इतना व्यापक 

उसमें है सबके लिये जगह सबका महत्त्व 

थ्रो मेजों की कोरों पर माथा रख कर रोने वाले 

यह दर्द तुम्हारा नहीं सिर्फ, यह सबका है । 


हर एक दर्द को नये श्रथं तक जाने दो । 

प्रयोग की इसी स्वच्छन्द प्रकृति को देख कर प्रगतिवादी श्रालोचक इसे श्रसामाजिक 
कह कर श्रात्मतुष्टि करता है । 

वास्तविक बात यह है कि कलाकार श्रपना दायित्व अपने प्रति भी मानता 
है। उसकी दृष्टि से समाज के प्रति उसका दायित्व इसी से उत्पन्न है| प्रयोग में सामा- 
जिक दायित्व व्यक्तित्व से उभर कर व्यक्त होता है: प्रगति में या तो यह भ्रारोपित है 
था श्रांशिक व्यक्तित्व के माध्यम से व्यक्त होता । प्रगतिवाद "सामूहिक मानव” को प्रमुख 
मानता है भ्रौर प्रयोगवाद “व्यक्ति मानव को । दायित्व का यह अन्तर इसलिए है कि 
प्रगतिवाद आ्रात्मसत्य को स्वीकार नहीं करता । उसकी दृष्टि में बाह्य सत्य ही सर्वो- 
परि है। यहाँ यह भुला दिया जाता है कि बाह्य सत्य व्यक्ति के राग से निरपेक्ष रह 
कर प्रभावहीन हो जाता है। 'तार सप्तक' में प्रगति श्रौर प्रयोग के स्वर मिलेजुले भी 
चलते रहे । पीछे प्रयोग स्वतंत्र हो गया । 

प्रयोग संवेदनाओं को लेकर चलता है । एक ओर तो ये संवेदनाएँ घोर वय- 
क्तिक प्रतीत होती हैं, दूसरी ओर निरी निर्वेषक्तिक लगती हैं। वयक्तिकता सभय के 
प्रभात्रों से विच्छिन्न नहीं हो सकती । 


१, नयी कविता के प्रतिम,न, ए्‌० ८५६ 
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५. जीवन दत-+- 

प्रयोगवाद में दर्शन की ऊँची-ऊँची चर्चाएं नहीं मिलतीं । वास्तव में वह दर्शन 
के सूत्र गढ़ना कवि का काम नहीं । पर इसका तात्पयं यह नहीं कि वह जो कुछ कहता 
है या कहना चाहता है, वह किसी दर्शन से कम महत्त्व का है। उसकी बातें दर्शन से 
कितनी ऊंची उठ जाती हैं। महान्‌ कवि एक आत्मा को पहुंचानता है। आत्मा वह 
जिसका भ्रविजित अभिमान उसके भ्रन्तर की बात के सामने कभी और किसी बात 
को नहीं सुनता ।” प्रयोगवादी दर्शन की लकीरों पर नहीं चलता : श्रपनी लकीरें 
ग्रपने श्राप खींचता है । यह कवि श्रपने प्रति निष्ठावान है। पर, ओरों से विमुख नहीं 
है अपने दायित्व को भी वह समझता है और अपनी पद्धति से उसका निर्वाह करता 
है । वह अपना दायित्व समझता है कि उसे व्यक्ति सत्य को व्यापक सत्य बनाना है । 
मनुष्य का बौद्धिक विकास भी हुआ है और भोतिक भी । मानवीय चेतना को इस 
प्रकार नवीन परिवेश मिला है। इस चेतना की नूतन सज्जा-संस्क्रति कवि का दायित्व 
है । यह तात्कालिक समस्या भी है । काव्य का लक्ष्य इसके अतिरिक्त क्‍या हो सकता 
है । *कवि को वेज्ञानिक की भाँति अन्वेषण करना है--श्रात्मा के सत्य का अन्वेषण ।* 


कवि की प्रेरणा क्या है ? इस प्रश्न पर बहुविध विचार हुआ है । श्रादि भर 
मध्यकाल में प्रेरणा दवी मानी जाती थीं । कभी कोई हनुमान आकर किसी तुलसी” 
को प्रेरणा देकर कविता लिखवाता था, और कभी सूर के नाम से अनेक पद कोई 
श्याम” लिख देता था । जयदेव के इलोकों को भी कृष्ण पूरा करता था। आज यह 
देवी प्रेरणा मनोविज्ञान की प्रयोगशाला में ले श्राई गई है । उस रूप में कोई भान 
नहीं सकता । अरब कहा गया कि प्रेरणा मन के सचेत स्तरों में नहीं, भ्रठधचेतन स्तरों 
पर जाग्रत होती है। अवचेतन के विस्फोट होने पर सचेतन मन अभिव्यक्ति के लिए 
विवश हो जाता है । डी० एच० लारेन्स ने कहा था : जैसे घटनाएं घटित होती हैं, 
उसी प्रकार वृत्तियाँ भी घटित होती हैं श्रौर मैं खड़ा देखता रह जाता हूँ । 

माक्स ने कलाकार को समाज-सापेक्ष करके इस पर विचार किया भर द्वन्द्वा- 
त्मक भौतिकवाद के श्राधार पर कला-सृजन को सामाजिक शक्तियों से प्रेरित और 
प्रभावित मात्रा है। कलाकार की अ्रन्तःप्रेरणा को न समझ सकने के कारश इस 
सम्बन्ध में माक्सेबादी निर्णय सत ही और अ्रधूरे रहे । असन्तुष्ट होकर काडवेल ने 


जन्मजात मूल प्रवृत्तियों का आश्रय लेकर प्रेरणा की खोज श्न्तर्जंगत में की । उसे 
माक्संविरोधी कह दिया गया । 


फ्रायड ने अपनी नवोदित स्वप्न-व्याख्या के ग्राधार पर दमित इच्छाश्रों के 
साथ कला-प्रेरणा को जोड़ा । यह व्याख्या भी एकाड़ी रही | फ्रायड सम्भवतः यह 


कल हर कि रुपए मन वाला कलाकार भी सृजन के क्षणों में एक भिन्न ही व्यक्ति 
होता है । 
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हिटमेन : लीज आँब झास' को भूमिका 
अश् य; जिशंकु चेतना का संस्कार, ३० ८६ 
दूस-। सप्तक; भूमिका, ए० ६ 
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चुग ने कलाकार के व्यत्तित्व को चीर दिया : अपने सुख-दुख से भ्राकुल 
व्यक्तित्त और कलाकार का निर्वेयक्तिक व्यक्तित्व । उसने निर्वेयक्तिकता का पक्ष- 
समर्थन किया । उसके अनुसार : कलाकार ऐसा व्यक्ति नहीं होता जो श्रपनी इच्छानु- 
सार कला का उपयोग अपने लक्ष्य की प्राप्ति के लिए करता है। वह तो कला के 
आ्राशयों का साक्षात्कार अपने माध्यम से होने देता है | तात्पयं यह कि कविता की 
प्रेरणा कहीं सजग और सचेत मानसिक स्तरों के नीचे से श्राती हुई मानी गई है । 

प्रयोगवादी आरात्म-साक्षात्कार की ग्रदम्य इच्छा में ही प्रेरणा की स्थिति 
मानता है । लिखकर ही कलाकार आपनी ग्राभ्यंतर विवशता को पहुँँचानता है । यही 
उसकी इस तनाव से मुक्ति का उपाय है। बाहरी प्रेरशाओं को वह नकारता नहीं: 
उसकी मान्यता है कि बाहरी प्रेरणाएँ, भीतरी प्रेरणा या दवाब के उन्मेष का कारण 
बनती हैं |" अ्रज्ञेय जी ने लिखा है : मैं कहूँ कि कतिकार या कवि जब सत्य से ऐसा 
भीतरी साक्षात्‌ करता है तब मानों वह एक बलि-पुरुष की तरह देवताओं का मनो- 
तीत हो जाता है और काव्य कृति ही उसका आ्रात्म-बलिदान है, जिसके द्वारा बह 
देवताओं से उऋणा हो जाता है । यही देवता से उऋणा होने की छटपटाहट वह 
विवशता है, जो लिखाती है...।* 


प्रयोगवादी कवि व्यक्ति-दर्शन आ्रान्तरिक और बाह्य संघर्षों को भी स्वीकृत 
करता है। आन्तरिक संघर्ष मनोवेज्ञानिक है : आन्तरिक संघर्ष के फलस्वरूप श्राज 
के मानव का मन योत्र परिकल्पनाओं से भरा हुआ है, श्रौर वे कल्पनाएँ राब दमित 
झ्रौर कुरिठत हैं। उसकी सौन्दर्य-चेतना भी इससे श्राक्रान्त है। उसके उपमान सब 
यौन प्रतीकार्थ रखते हैं ।१ भ्रौर बाह्य संघ इस आन्‍्तरिक संघर्ष के साथ-साथ ही 
चल रहा है: और इस आन्तरिक संघर्ष के ऊपर जसे काठी कसकर एक बाह्य संघर्ष 
भी बंठा हुआ है, जो व्यक्ति और व्यक्ति का नहीं, व्यक्ति और समूह का, वर्गों भौर 
श्रेणियों का संघर्ष है । व्यक्तिगत चेतना के ऊपर एक वर्गगत चेतना लदी हुई है और 
उचितानुचित की भावनाओं का शासन करती है । जिससे एक दूसरे प्रकार की वर्ज- 
नाश्रों का पुओझ्ज खंडा होता है।* इस संघर्ष की जटिलता में मानवीय संवेदनाएँ 
जटिलतर होती जाती हैं । व्यक्तित्व की प्रक्रियाएँ उस सरलता को छोड़ देती है, जो 
पूर्व युगों के व्यक्ति को प्रास थीं। इस विकराल संघर्ष में जटिलता ही जटठिलता है। 
जटिलताओं से घिरा, फिर भी सक्रिय और जागरूक व्यक्ति ही प्रयोगवाद का केन्द्र है । 
इस जटिल वस्तु-विषय की योजना में प्रयोग की अनिवायंता सन्निहित है। 


जब समग्र रूप से मानव-जीवन कविता का विषय है, तो कटुताओं, निराशाशों, 
पराजयों झ्ौर असुन्दरताशों से भी नहीं बचा जा सकता । इनसे बचने वाला कवि तो 
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. आत्मनेपद, में क्‍यों लिखता हूँ, २१६, २१७ ( अशृय ) 
« वही, २३६ 
» अजय, तारसप्तक 
« बैंढी | 
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एक प्रकार से पलायनवादी होगा। जब समसामयिक परिस्थितियों को लेकर कवि 
चलेगा तो ग्रनुभवों में कटुता और तिक्तता रहना रवाभाविक है। पर इनका तीखापन 
प्रेरणा देता है और दायित्वों को स्पष्ट करता है। कटुता और असुन्दरताश्रों के चित्रण 
के कारण ही कभी-कभी कविता का विधान ऊबड़-खाबड़ सा लगता है। मानव-जीवन 
के नवीन यथार्थों और खश्डित सत्यों से सौन्दय वृत्ति को पृथक्‌ नहीं किया जा सकता 
है क्योंकि जीवन से निरपेक्ष सत्य तो निर्जीव है : जड़ है । 

जीवन की वास्तविकता तथ्यात्मक है। यही तथ्य सत्य के रूप में परिणत होते 
हैं: 'निरे तथ्य और सत्य में यह भेद है कि सत्य वह तथ्य है जिसके साथ हमारा 
रागात्मक सम्बन्ध है । बिना इस सम्बन्ध के वहु एक बाह्य वास्तविकता है जो तद्य 
काव्य में स्थान नहीं पा सकती +* यह सत्य व्यक्तिगत भी हो सकती है भौर व्यापक 
भी । ये दोनों सीमाए हैं। इनके बीच सत्य के ग्रन्य अनेक स्तर हैं : “यदि हम मान 
लेते हैं ( यह कि व्यक्तिबद्ध सत्य जितना ही व्यापक होगा उतना ही काव्योत्कर्षकारी ) 
तब हम व्यक्ति सत्य और '“व्यापक-सत्य' की दो पराकाष्ठाओं के बीच में उसके कई 
स्तरों की उद्भावना करते हैं और कवि इन स्तरों में से किसी एक पर भी हो सकता 

| ग्रे 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि तार सप्तक' की विचारणा यह रही: 
( १ ) व्यक्ति की मर्यादा की स्थापना : कम से कम वर्ग-जीवत के साथ उसके सह- 
अस्तित्व की घोषणा; ( २ ) काव्य-सर्जना के लिए स्वतंत्र मन:स्थिति की झ्रावश्यकता : 
इसी प्राधार पर तथाकथित प्रगतिवाद को अमान्य ठहराया गया; ( ३ ) अहम के 
प्रति निष्ठा और आत्मविश्वास; ( ४ ) मानव की विशिष्ठता में विश्वास श्र ( ५) 
बौद्धिक जागरूकता एवं आधुनिकता । 


६, प्रौद-- 


दूसरे सप्तक के स्वर अ्रधिक हृढ़ता और ग्रात्मविश्वास से युक्त हैं। कवि अपनों 
सीमाओ्रों से घिरे रह कर भी कहना चाहता है-- 


वाणी की दीनता 
श्रपनी मैं चीन्हता 
कहने में भ्रथ नहीं 
कहना पर व्यर्थ नहीं, 
मिलती है कहने में 
एक तललीनता ।॥3 
वर्जन, कुरठा और यौनत-परिकल्पनाएँ एक मनोवेज्ञानिक कहानी के छूटे हैं। प्रथम 
१. दूसरा सप्तक रा 


२. अशय : तार सतक 
१. भव्राली प्रसाइ मिश्र 
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सप्तक का कवि इनसे अभिभूतर था। दूपरे सप्तकऊ तक झाकर कवि इन वर्जनों से मुक्ति 
का अवुभव करता है। भारती ने कुगठा को अभिव्यक्ति की-- 
हमेशा आदमी मजबूर होकर लौट ग्राता है 
जहाँ हर मुक्ति के, हर त्याग के, हर साधना के बाद 
मेरी जिन्दगी बरबाद । 
शमशे रबहादुर सिंह वर्जनों से मुक्त होकर झात्मविश्वास के साथ एक गीत लिखते हैं-- 
धरो शिर 
हृदय पर 
वक्ष--वक्ति से--तुम्हें 
मैं सुहाग दूँ 
चिर सुहाग दू 
प्रेम श्रग्ति से--तुम्हें 
मैं सुहाग दू । 
विकल मुकुल तुम 
प्राणमयि 
यौवनमयि 
चिर बसन्‍्त स्वप्न मयि 
मैं सुहाग दू 
विरह आ्राग से तुम्हें 
मैं सुहाग दू । 
बर्जनाग्रों के प्रति विद्रोह सभी स्तरों पर व्यक्त हुआ । इस कविता में व्यक्ति सत्य का 
चरम उत्कर्ष है, जो वर्जनाओं से मुक्त होकर ही सम्भव हो सका। 
तार सप्तक में प्रवृत्तिगत वेविध्य को स्वास्थ्य का चिह्न माना गया है। इससे 
यह प्रकट होता है कि प्रथोगवादी दर्शन में प्रवृत्ति-गत साम्य आवश्यक नहीं । अन्वेषण 
की प्रवृत्ति ही वह धरातल है जहाँ प्रयोगवादी कवि समान है : “उनके एकत्र होने 
का कारण यही है कि वे किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मड्ज्जिल पर पहुँचे हुए 
नहीं हैं, अभी राही हैं--राही नहीं, राहों के श्रन्वेषी, काव्य के प्रति श्रन्वेषी का दृथ्टि- 
कोण ही उन्हें समानता के सूत्र में बाँबता है ।* कवियों की प्रवृत्ति ओर प्रकृति भिन्न 
हो सक्रती हैं। एक ही कवि में वेविध्य मिल सकता है। अन्‍्वेषण में अ्रटूट आस्था 
प्रयोगवाद की एफ प्रमुख विशेषता है। निरपेक्ष आदशों के प्रेतों की छायाएँ कवि को 
घेरे लेती हैं। प्रब वे श्रादर्श युग के यथार्थ का वहन नहीं कर सकते । अतः नये मार्गों 
का अन्वेषण होना ही चाहिए-- 
विश्व के आदर्श की छोटी भुजाए 
यह हमारे स्वप्न का ब्रह्मारड इसमें 








#०५०० 


#, तार सप्तक हे 
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किस तरह भिकुड़े समाये 
इसलिए आाओ्रो बदल लें राह अपनी ।" 
कवि अपने को पहुँचानना चाहता है । युद्ध जर्जर परिस्थितियों में कवि को अपने 
व्यक्तित्व की अवहे तना डस लेती है। वह उद्दे लित हो उठता है । यह उद्व लित मन 
अनने ग्रस्तित्व के प्रति रागी और जिवासु हो उठता है । नरेश महता की कुछ पंक्तियाँ 
देखिए--- 
मेरी अहम की मीनार की ही नीव में 
एक पत्थर हिचकियाँ है ले रहा 
एक हिच़ी । 
प्रतिध्वनित हो चाहती इतिहास होना 
आह, मैं ऊचा गगन 
ओऔ, नींव का पात्ताल, ऑसू की नदी में | 
दृष्टि में भी व्यापकता झाई। इस प्रकार वीरे-बीरे प्रयोगवादी दर्शन में प्रौढ़ि आई : 
हृड्टि विस्तृत हुई । 


७. शिल्पगत प्रयोग--- 
भाषा, शली और शिल्प के क्षेत्र में भी प्रयोग ग्रनिवार्य हो गया । नवीत भाव- 

बोध, सौन्दर्य-बोध और यथार्थ तवीन माध्यम पाने के लिए व्याकुल हो उठे । भाषा 
सम्बन्धी अनेक प्रयोग किए गए हैं । शब्दों के आधार पर ही नहीं प्रश्न, विराम आदि 
के चिह्लों का भी प्रयोग क्रिया गया : “भाषा को अ्रपर्याव्र पाकर विराम संकेतों से, 
भ्रद्धों और सीधी-तिरछी लकीरों से, छोटे बड़े टाइप से, सीधे या उल्टे अक्षरों से, लोगों 
और स्थानों के नामों से, अधूरे वाक्‍्यों से--सभी प्रकार के इतर साधनों से कवि उद्योग 
करने लगा है--कि अ्नी उलभी हुई संवेदना की सृष्टि को पाठकों तक अ्क्षुरण 
पहुँचा सकें ।”१ जिस प्रकार आदर्श रूढ़ हो जाते हैं, उसी प्रकार शब्दार्थ भी रूढ़ हो 
जाते हैं। रुढ़ार्थों से युक्त शब्दों से चमत्कार कसे उत्पन्न किया जाय | जो श्र्थ एक 
शब्द में भरा है, उसके साथ अतिरिक्त श्रर्थ किस प्रकार व्यक्त किया जाय। पुराने 
अर्थ का निष्कासन करके केसे नवीन अर्थ को जमाया जाय । ये समस्याएं प्रत्येक युग में 
कवि के साथ बनी रहती हैं । कवि अपने शब्द-साधना से चमत्कार उत्पन्न कर पाता 
है । शब्दों का चमत्कार मरता भी रहता है | एक कवि की साधना से उत्पन्न चमत्का- 
रिक अर्थ अभिधेय भी बतता रहता है । फिर चमत्कार सृष्टि की समस्या उत्पन्न होती 
है ।३ शब्द ध्वनियों का सोद श्य और चमत्कारी संयोजन झौर उनका सार्थक प्रयोग 
नवीन कविता में मिलता है ।* छाब्दों के साथ कोई अपौरुषेय अर्थ चिपका हुआ नहीं 

१, हरिनारायश व्याप्त | 

२. अश य-तार सप्तक 

३, दूसरा सप्तक; भूमिका 

४ आज का भारतीय साहित्य, प्ृ० ३६२ 
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रहता : वह कवि-प्रतिभा से बदल भी सकता है। रुढ़ार्थ संकेतार्थ के लिए आधार भी 
बन सकता है। रुूढ़ार्थ व्यंग्य बना कर भी काम में लाया जा सकता है। पर ये सारी 
प्रक्रियाए प्रयोग-साध्य हैं । ध्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग देखिए-- 
भननन भननन 
घननन घननन 
दीप जला 
दोप बुझा । 
प्रयोगवादी कवि का विश्वास है कि कविता की भाषा बोलचाल की भाषा से भिन्न न 
हो । यदि हम बोलचाल में एक मिश्रित शब्दावली का प्रयोग करते हैं, तो कविता में 
भी क्‍यों न वह प्रयोग हो | इस प्रकार श्रग्नेजी, फारभी किसी प्रकार के शब्दों से इस 
कवि को ऐत राज नहीं है। कविता जिम्त स्थान से सम्बन्धित हों, उसके अनुसार भी 
भाषा बदल सकती है । इससे वस्तु का वातावरण मुखर हो जाता है । पजाबी ग्रंचल 
की भलक देखिए-- 
पुतलियाँ चंचल कालियाँ 
कानों क्रुमके बालियाँ 
हम चौड़े में लुट गए 
बन ने हमसे चोरियाँ 
काँगड़े की छोरियाँ | * 
इस प्रकार भाषागत अनेक प्रयोग मिलते हैं। भाषा की शक्ति का विकास तो हो ही 
रहा है । छायावादी भाषा विधान की तुलना में यह सब ऊबड़ खाबड़ सा लगता है। 
जिस प्रकार क्षुब्त्र मन के तुकें, लगें, तालें--लुपत हो गई हैं, उसी प्रकार 
प्रयोगवादी कविताग्रों से भी ये सब उठो जा रही हैं । विल्लुब्ध वस्तु तो इसी प्रकार 
तड़पन भरे, टूटे-बिखरे छन्दों में ही व्यक्त हो सकती है । गद्यात्मक पंक्तियाँ गद्यात्मक 
( प्रोजिएक ) जीवन की परिस्थिय्रों को व्यक्त करने में प्रयुक्त होंगी ही । यह भी कोई 
बात है कि गद्यात्मक वातावरण गोत में रखा जाय । बसे एक अन्तलंय रहती है--- 
भाव को, वस्तु को जो इस बिखराहट में सूत्रता ला देती है। 
अलक्कार-विवान में नवीन उपमानों का प्रयोग भी हृष्टव्य है। डा० प्रेमनारायण 
शुक्ल ने कुछ विचित्र उपमानों की सूची दो है?-- 
१, मेरे सपने इस तरह टूट गये 
जैसे भु जा हुआ पापड़ 
२. पहिले दरजे में लोग, कफन की भाँति उजले वस्त्र पहने |... 
३. पूरब दिशि में हड्डी के रद्ध वाला बादल लेटा है, 
१३. “हिन्दो साहित्य में विविव वाद! १० ३५१ पर उद्ध, त 
२, भ्रशुय : बावरा भहदेरों । 
२. “हिन्दों साहित्य में विविध वद ; १० ३५४ 
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पेड़ों के ऊपर गगन खेत में 

दिन का दवेत अश्व मार्ग के श्रम से थक कर भरा पड़ा ज्यों । 
पहले दर्जे में जो उच्चवर्गीय लोग हैं, उनके प्रति घृणा कफून वाले उपमान में व्यंजित 
है। तीपरे में हृष्टि मात्र चमत्कर पूृर्गा प्रतीत होती है: यह भी हो सकता है एक 
क्षुब्ध मानसिक स्थिति ही इपसे प्रकट हुई हो । वसे अरब इस प्रकार विचित्र उपमान- 
विधान की प्रथा उठती जा रही है । 

चित्र-विधान भी प्रयोगवादी धारा में प्रयोग-सिद्ध है। चित्रों में बड़ा वविध्य 

मिलता है । प्रकृति के सुकुमार चित्र वेसे कम मिलते हैं । अज्ञेय का एक प्रकृति-चित्र 


देखिए--- 
फिर गया नभ, उमड़ आये मेघ काले । 


भूमि के कम्पित उरोजों पर झुका सा । 
विशद श्वासाहत. चिरातुर। 
छा गया इन्द्र का नील वक्ष । 
इसमें श्रप्रस्तुत विधात यौन परिकल्पनाओं से लद गया है । 
कुछ वर्णनों में उत्तेजना अत्यन्त तीत्र हो गई है । काम की उत्तेजना दुर्दम 
होती है। भ्रशैय ने इस उत्तेजना को जो शब्द दिए हैं, वे कितने मुखर हैं--- 
आ्राह मेरा श्वास है उत्तप्त 
धमनियों में उमड़ आई है लहू की धार 
प्यार है ग्रभिशप्त, तुम कहाँ हो नारि |! 
कुछ चित्र नवीन भी हैं और सहानुभूति के विस्तार की भूमिका बनाते हैं । 
कवि चित्र देकर अलग खड़ा हो जाता है और दर्द एवं सहानुभूति से पीड़ित पाठक 
अ्रवाक रह जाता है-- 
एक भ्रकेला तांगा था दूरी पर 
कोचवान की काली सी चाबुक के बल पर 
वो बढ़ाता था 
घूम घूम जो बल खाती थी सप॑ सरीखी 
बेददी से पड़ती थी, दुबले घोड़े की गर्म पीठ पर ।'* 
कोई चाहे तो इस चित्र से न जाने कितने संकेत ग्रहण कर सकता है । प्राचीनता के 
मरने और नवीनता के आने का एक वर्सान देखिए--- 
जल रहीं प्राचीनताए 
बाँध छाती पर मरण का एक क्षण 
इस अंधेरे की पुरानी श्रोढ़नी को बधकर 
आरहे ऊपर नये युग की किरण ।3 
१. इत्यलम्‌ , प्‌० १५४ 
२. शकुन्त माथुर, ( दूसरा सप्तक, ताजापनी ) 
३. हरिनारायण व्यास : वही 


प्रयोगवाद ४४६ 


इस प्रकार वर्णानों में एक ताजगी है और “अर्थ! जीवन के यथार्थ से मिल कर एक 
हो गया है । इन चित्रों में संवेदना की सूक्ष्मता है और प्रभाव की गहराई । साथ ही 
नवीनता-जन्य एक चमत्कार भी है, जो तवीन भाव-बोध को और नवीन यथार्थ धरा- 
तनों को पूर्ण आवेश के साथ आत्मसात्‌ करा देता है। कुछ प्रयोग केवल चमत्कार 
के उद्देश्य को सामने रख कर किए गए हैं। उनमें उद्देश्न फलक भी जाता है। कुछ 
प्रयोग तो बहुत ही ग्र्थगभित श्रौर मामिक बन पड़े हैं। उदाहरण के लिए भवानीप्रसाद 
मिश्र की गीत फरोश्ञ कविता को लिया जा सकता है । ऊपर से जहाँ यह ज्ञात होता है 
कि एक घटना का ही स्थूल वर्सान किया जा रहा है। पर थोड़े ध्यान से देखने पर 
संकेत उभरने लगते हैं। उभरे हुए संक्रेत उस 'लघु' घटना के सत्य का उद्घाटन कर 
के व्परापक्त सत्य को दिखलाने लगते हैं। बहुत समय से एक विश्वास चला आ रहा 
है कि जूते पर जूता नहीं चढ़ना चाहिए : चढ़ जाय तो उन्हें ठीक कर देना चाहिए । 
इप विश्वास से लिपटी घटना का वर्णोंत्‌ देखिए--- 
सामने 
जूते पर जूता पड़ा है 
लगा--ज॑ से पंजे प्र पंजा किसी ने रख दिया हो 
दुख आया जी 
उफ उहूँ 
ठीक कर दूँ 
छिः 
होगा 
बिना पढ़े पुश्तक के पाँच-छः पृष्ठ पलट गया 
फिर सहसा 
पंजे पर भ्रपना ही पंजा धर कर देखा 
दर्द हुप्रा 
उठा, और जूते पर से तिरछे जूते को हटा दिया ।*' 
इस घटना को कवि ने अनेक संकेतों से युक्त कर दिया है। पर कविता की सतह पर 
संकेत उभरे नहीं हैं। उनको उभारना पड़ता है। यों सारा विधान बड़ा सादा और 
सरल है। 
सबसे बड़ी सफन्नता व्यंग्य-विधान में मिलती हैं। होटली सभ्यता पर सर्वश्वर 
दयाल सक्सेना का एक व्यंग्य देखिए--- 
होटलों, सिनेमा, क्लबों रेस्ट्रॉवरों में 
अप्ने ये पागल कुत्ते छोड़ें 
ताऊि ये 
लिउस्टिक लगे हुए विक्रत चेहरे 


१. जगदीश शुप्त  'शब्द दश' 
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देख कर भौंकें 

22820 भबरे अधकटे बाल 
खुले भंग, तेज चाल 

फूलदार गहरे रंग वाले कपड़े | 
चेहरे पाउडर को छूटते हुए पर 
हलके, सतरगे छाते, 

धृप के चश्मे तले 

फूलों के मकबरे आाते-जाते 


ऊपरी तड़क भड़क के 

ये कफन फाड़ कर 

श्रन्तर के सौन्दर्य की लाश दखें 

उस पर आँसू बहाएँ 

सच्चे प्यार को समभें 

क्षशिक, उत्त जक वासनाश्रों के नाम पर 

सर पढकें 

हाथ मलें पछताएँ ।* 
इस प्रकार जीवन के प्रत्येक पहलू पर प्रयोग हुए हैं। परिवेश बहुत विस्तृत हो गया 
है और शेली तीखी और यथार्थवादिनी । 
८. तीसरा सप्तक : उपसंहार-- 

दूसरे सप्तक के कवि ये थे : भवानी प्रसाद मिश्र, शकुन्त माथुर, हरिनारायण 

व्यास, शमशेर बहादुर सिह, नरेशक्रुमार मेहता, रघुवीर सहाय और धमंवीर भारती । 
वहाँ इनकी प्रकृति और प्रवृत्ति के साम्य पर बल नहीं था : सभी राही हैं श्नौर नई 
राहों के भ्रस्वेषी और निर्माता भी । “तीसरे सप्तक' में इन कवियों की कविताएं समा- 
विष्ट हुई : प्रयागनारायणा त्रिपाठी, कीति चौधरी, मदन वात्स्य' यत, केदारनाथ भिह, 
कुवर नारायण, विजयदंवनारायण साही, और सर्वेश्वरदयाल | इन दोनों सूचियों को 
मिलाने से एक लम्बी परम्परा बन जाती है। ये सभी आज के कवि हैं। इस परम्परा 
'की अ्रब-उपेक्षा नहीं की जा सकती । ये कवि केवल प्रतिनिधित्व करते हैं: अ्रन्य अनेक 
कवि नवीन प्रयोगों और प्रयासों को लेकर कार्य-रत हैं। तीसरे सप्तक के सम्पादक ने 
लिखा है : ऐसा दावा नहीं है कि जिस कान या पीढ़ी के ये कवि हैं, उसके यही 
सर्वोत्कृष्ट या सबसे भ्रधिक उल्लेखनीय कवि हैं।” साथ ही सबक्के वविध्य की फिर से 
घोषणा की गई : थे कवि किसी एक सम्प्रदाय के नहीं हैं, न सबकी साहिरि,क मान्य- 
ताए एक हैं, न सामाजिक, न राजनीतिक, नहीं उनकी जीवन हृष्टि में ऐसी एकरूपता 
है। ....यहेँ नहीं कि उन बातों का कोई मूल्य न हो, पर 'तीसरे सप्तक' में न तो 


- ५. आधार माल १६५३, खालो जेए, पागल कुत्ते और बासी कविताएं 


हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना का विक्रास ४५१ 


ऐसा साम्य कलन का आधार बना है, न ऐसा वेषम्य बहिष्कार का । संकलनकर्ता ने 
पहले भी इस बात को महत्व नहीं दिया है कि संकलित कवियों के विवार कहाँ तक 
उसके विचारों से मिलते हैं, या विरोधी हैं। न अब वह इसे महत्त्व दे रहा है। क्योंकि 
उसका आग्रह रहा है कि काव्य के ग्राइवासन के लिए उसके ऊपर उठ सकता चाहिए 
भर उठना चाहिए । यह एक स्वस्थ दृष्टि से। प्रयोग! एकरूप भी नहीं हो सकते : 
बँध भी नहीं सकते । उनकी स्वतंत्रता ही विकास की सीढ़ियों का उद्घाटन करती है । 
प्रयोग की धारा इसी प्रकार अ्रविच्छिन्न रही । वाद का नाम इससे जुड़ गया, यही 
इमका ग्रभिशाप रहा । 

अन्त में प्रयोग की यह धारा 'नई कविता” में लीन हो गई । यह नहीं कि 
नई कविता! और 'प्रयोगवाद' एक हैं; तात्पर्य यह है कि प्रयोगवाद ने नई कविता के 
लिए भूमिका प्रस्तुत कर दी । इसकी सारी किरणों जंप्ते नव प्रभात में सद्य हो उठी हों। 


हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना का विकास 


. राष्ट्रीयवा का आधुनिक एवं प्राचीन स्वरूप 
, भूषण का उदार दष्टिजोण 
, पाश्चात्य सम्पक एवं १८५७ की क्रान्ति 
, रूस, फ्रान्स एवं योरोप की अन्य क्रान्तियों का अभाव 
, आय॑ समाज, ब्रह्म समाज आदि की देन 
, भारतैन्दु युग एवं विविध युग का साहित्य 
, आधुनिक कवि एवं नाटककार का योगदान 
, उपसंहार 

प्रचलित प्रथ में राष्ट्रीय भावना आधुनिक युग की देन तथा साहित्य की एक 
प्रमुख और विकासशील प्रवृत्ति है। कुछ विचारक इस प्रवृत्ति का विकासक्रम यद्यपि 
मुस्लिम ग्राक़मण झौर उसके प्रति भारतीय प्रतिक्रिया से स्थिर करते हैं। पर उस 
युग के हिन्दू राजाओं ने मुसलमान से जो युद्ध किए उनमें राष्ट्रीय उद्देय निहित था 
ऐसा प्रायः सिद्ध नहीं हो पाता । उस समय समस्त भारत की रक्षा या उसके लिए 
कोई संगठित प्रयास नहीं मिलता । केन्द्रीय सत्ता के अभाव में 'राष्ट! का रूप भी स्पष्ट 
नहीं था । भ्रतः राजपूतों के युद्धों में मपनी सुरक्षा की ही भावना प्रवल थी । धामिक 
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अभिप्रायों का भी थोड़ा-बहुत प्रभाव अवश्य माना जाता है। राष्ट्रीय भावना कीः 


अ्पेज्ञा वस्तुतः वी र-पुजा-भात र मानना ही अधिक उपयुक्त है । 
रीतिकाल में फिर एक बार यह लहर झ्राई । महाराणा प्रताप में चित्तौड़-प्रेमा 


तो था ही, धार्मिक संघर्ष और स्वधमं-रक्षा का भाव भी प्रबल था। सम्भवतः उनके. 
संघर्ष को इसो भाव ने उदात्त और विस्तृत बनाया । पर महाराणा पर हिन्दी-साहित्या! 
के कवि ने अभ्िक नहीं लिखा : स्थानीय साहिद्य विशेषकर लोक साहित्य-प्रवध्य' 
प्रात है। पर इसी समय अन्य राजा भी ऐसे थे जो भ्रकबर से समझौता नहीं कर 
पाए। केशव ने 'रतनथ्विहु बावनी' और “वीरस्वहदेव चरित' में ऐसे ही हिन्दू राजप्रों' 
के वीर-चरित्र लिखे हैं । कवि भी सम्भवतः समभौते की प्रवृत्ति में पपजय और हिन्दू 
धर का पतन ही देखता था । कहीं-कहीं पिपाही धर्म-रक्षा के भाव से भी प्रेरित होते 
हैं। केशव ने अकबर का गुणगान नहीं किया : 'जहाँगीर जस' चन्द्रिका' लिखी । इसमें 
जहॉगीर के शभ्रकबर के प्रति विद्रोह का समर्थन ही प्रतिध्वनित है। यह ओरछा राज्य 
की जहाँगीर से अभिसन्धि को ही प्रतिध्वतित करता है। इसके पीछे भी मुसलमानों 
के विघटन का अभिप्राय था। पर बुद्ध राष्ट्रीयता यहाँ भी नहीं कही जा सकती । 
स्थानीय सामन्‍तों के अपने सीमित स्वार्थ ही युद्ध और संधर्ष के कारण थे । 

भूषण में धर्माश्चित राष्ट्रीयता कुछ-कुछ मिलती है। भूषण का युग साम्राज्य 
शक्तियों के उदय का समय था। केन्द्रीय शाप्तन के धामिक पक्षपात और अ्तिऋर के 
प्रति एक विद्रोह जाग्रत हो रहा था। दक्षिण में मराठे श्लौर पश्चिम में सिक्‍ख विद्रोह 
के लिए शक्ति संग्रहीत करने लगे । इन दोनों ही संगठनों के पीछे एक घधर्म-रक्षा-भाव 
था । एक शोर समर्थ गुरू रामदास की धर्माश्चित राष्ट्रभावा थी और दूसरी शोर 
नानक का जनवादी संतदर्शन प्रेरणा दे रहा था। इस प्रकार गुरु-परम्परा में ही 
क्रान्ति के बीज पनपे । ऐसी ही एक विचार-धारा भी मराठों श्रौर सिक्‍खों की क्रान्ति 
के पीछे मिलती है। भ्रकबर की धारिक सहिष्णुता की नीति औऔरंगज ब ने नही मानी । 
ध मिक आ्राधार पर शासन प्रजा के एक वर्ग के साथ पक्षपात रखने लगा। इसी में 


ग्रसन्‍तोष का बीज है--- 
साँच को न माने देवी-देवता न जाने 


भ्ररु ऐसी उर आने मैं कहत बात जब की । 
ग्रौर पातसाहन के हुती चाह हिन्दुन की 


ग्रकबर शाहजहाँ कहूँ साखि तब की। 

कवि के मस्तिष्क में ऐतिहासिक क्रम और विकास भी है। वास्तव में यह 
धार्मिक विद्रोह न होकर साम्राज्य की धर्मनीति के प्रति विद्रोह है। ' 'किन्तु क्‍योंकि 
प्रत्याचारभोगी हिन्दू ही थे, भरत: इस काल में यह विद्रोह राष्ट्रीय भावना का होते हुए 
भी हिन्दुओं की हिमायत करने वाला ही हो जायगा ।! भूषण का यह विद्रोह बदि 
बीत के विरोध में हिन्दू होने के नाते होता तो भूषण हुमायू” की प्रशंसा नहीं 
करते-- 

_. : ३, डा० सत्येन्द्र, कला, कल्पना और साहित्य, ० २१६... 


हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना का विकास ४५३ 


बब्बर के तब्बर हुमायू ह॒दू बाँधि गये, 
दो में एक करी ना कुरान-बेद ढब की । 
दृष्टि के इस विस्तार में भूषण सम्भवतः कहना चाहते हैं कि भारत में धर्म- 
निरपेक्ष राज्य ही सफल हो सकता है। भूषण ने न हिन्दू धर्म की प्रशंसा की और न 
मुमलमान धर्म की निन्‍दा । उन्होंने औरंगज बी धा्िक श्रत्याचार का ही विशद वर्शान 
किया है--- 
कुम्भकर्त असुर झभौतारी अवरंगज ब 
कीन्ही कत्ल मथुरा दोहाई फेरी रब की । 
खोदि डारे देवी देव सहर मुहल्ला बाँके 
लाखन तुरुक कीन्हे छूटि गई तब की। 
भौरंगज ब को इस अत्याचार के आभ्राधार पर असुर कहा शौर शिवाजी को 
अवतार की महत्ता से प्रतिष्ठित किया : जिस प्रकार “दशरथ जू के राम भे, वसुदेव के 


गोपाल, उपी प्रकार धर्म संस्थापनाथ, असुर-विनाशार्थ श्र अत्याचार-निवारणार्थ 
छत्रपति शिवाजी का उदय हुआ । इस प्रकार अपने नायक के साथ धामिक नेता की 
भावना का आरोप कर के श्रवतारवाद का व्यापक श्रभिप्राय सम्बद्ध किया गया ।! 
इस आधार पर भूषण में साम्प्रदायिकता उनके साहित्य के श्राधार पर सिद्ध नहीं की 
जा सकती । यदि भूषण में साम्प्रदायिकता होती तो हुमायू', अकबर, शाहजहाँ की 
प्रशंसा नहीं करता । 
भूषणा के नायक में भी सांप्रदायिकता नहीं मिलती । उन्होंने श्रवाचार, अत्या- 

चार का विरोध किया । वें कुरान और मस्जिद का भी आदर करते थे । मुसलमानों 
की मर्यादा की भी इनकी दृष्टि में प्रतिष्ठा थी। उन्होंने श्रत्याचार का तो विरोध 
किया, पर मुसलमानों के प्रति घृणा-भाव का प्रचार नहीं किया । इस प्रकार भूषरा 
झ्ौर उसके नायक शिवाजी को साथ रख कर देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इनमें संकीर्णा सांप्रदायिकता नहीं थी। भूषण ने तत्कालीन राष्ट्रीय समस्या की ओर 
ध्यान आकृष्ट किया और उसमें सक्रिय भाग भी लिया । “भूषण का काव्य जातीय 
भावना से ओत प्रोत है, परन्तु उसे हम दोषी इस कारण नहीं ठहरा सकते कि वह 
एक अत्याचारी का विरोध करता है, सामान्य रूप से विजाति के प्रति वेर-भाव प्रकट 
नहीं करता, पर मुख्य भाव वीर-यशगान का ही है ।* यहाँ इतना अवश्य मान लेना 
चाहिए कि केवल वीर-पूजा-भाव भृषरणा में नहीं है, एक राष्ट्रीय समस्या भी उनको 
दृष्टि का विकास कर रही है। हो सकता है कि आज के नवीन अर्थ में, राष्ट्रीय 
भावना उनके काव्य में पूर्णोत : न मिले । 
१. प्रथमोन्मेष--- 

पृष्ठ भुभमि--भारत के शासन की बागडोर ब्रिटिश पालियामेंट के हाथ में 

१. इन्द्र की अनुज उपेन्द्र अवतार याते 
तेरों बाहुबल ले सलाह सापियतु दै । 
२, डा० भागीरथ मिश्र, अध्ययन, १० ६२ 





अलननलनननी. 2 


४५४ साहित्यिक नित्रन्ध 


चली गई | सन्‌ १८५७ के स्वतन्त्रता संग्राम के पश्चात्‌ विक्टोरिया की इतिहास- 
प्रसिद्ध घोषणा हुई । योरेंप के साहित्य के अध्ययत और एक प्रबुद्ध शक्ति के सम्पर्क से 
एक बौद्धिक जागरूकता भारतीय ब्ग में आने लगी थी । पहले स्वाधीनता संग्राम की 
पराजय भारतीय जनता के रक्त में श्रन्तज्वंललशील चिनगारी के समान समा 
गई थी : दीपक का निर्वाणा हुआ, पर उसकी चितगारी मरी नहीं । इस चिनगारी 
की प्रतीति अनेक प्रकार से होने लगी । श्र ग्रेजी राज्य की केन्द्रीय सत्ता के कारण 
सारा देश एकता का अनुभव करने लगा था। इसलिए समस्त नवोत्तेजनाए' एक 
व्यापक वातावरण में फेल जाती थीं। पत्र-पत्रिकाश्रों के प्रकाशन एवं यातायात के 
साधन प्रचार की सुविधाएं भी प्रदान कर रहे थे । योर॑प के विभिन्न देशों में स्वातंत्र्य 
श्रादि के लिए हुए श्रान्दोलनों और क्रान्तियों का भाव छन-छन कर आने लगा था। 
रूस ओर फ्रांस की क्रान्तियों का सबसे अ्रधिक प्रभाव पड़ा । 


निरचय ही सत्‌ १८५७ की क्रान्ति राष्ट्रीय भावना का ही प्रदर्शन था। इसके 
साथ स्वाभिमान की भावनाएँ संलग्न थीं और स्वतंत्रता की इच्छा भी सबल थी। 
इसकी अ्रसफलता से उत्पन्न निराशा निष्क्रिय रूप में नहीं थी। बौद्धिक जागरण के 
क्षणों में निराशा भावी क्रान्ति के बीज वषन करती है। इस निराशा ने और विदेशी 
शासन की हदांकाकुल सजगता ने राष्ट्रीय-भावना या स्वातंत्र्येच्छा की बाह्य अभिव्यक्ति 
की परिस्थितियों को समाप्त कर दिया । आत्म-निरीक्षण इस दृष्टि से आरम्भ हुआ कि 
श्रपनी उन दुर्बंलताओ्ों को समझ लिया जाय जो राष्ट्रीय पराजय में कारण बनीं । यह 
स्पष्ट ही था कि हमारा समाज-संगठन ही जाति-पाँति की संकीर्णो प्रवृत्ति ही इसके 
लिए विशेष उत्तरदायी थी । वर्ण व्यवस्था, धामिक संप्रदायवाद या रूढ़ भ्रन्धविश्वासों 
के कारण राष्ट्रीय चेतना केन्द्रीभृत नहीं हो पाती थी श्रतः अपनी आंतरिक दुर्बलताओं 
को पहले समाप्त करने के प्रयास करना अनिवाय हो गया। इस महत्त्वपूर्ण ऐतिहा- 
सिक पृष्ठभूमि पर हमारा 'राष्ट्र-तत्त्वः मुखरित हुआ । 


आये समाज ने एक धर्मप्रारा श्रानदोलन चलाया जिसका उद्देश्य राष्ट्रीय था । 
स्वामी दयानन्द ने हमारी भारतीय विचारधारा की मूलधाराओं को खड़ी बोली गद्य 
के माध्यम से प्रकट किया । इन्होंने यह प्रयत्न किया कि जिस प्रकार मुस्लिम और 
ईसाई धर्मों में कुछ ऐसे आचार हैं जो उन्हें संगठित रखते हैं, उसी प्रकार हिन्दुश्रों के 
धर्म का भी ऐसा सर्वमान्य रूप प्रतिष्ठापित किया जाय, जहाँ श्राकर सब एक हो 
जाये । उन्होंने उस वेदिक धर्म की स्थापना की चेष्टा की, जिससे किसी का विरोध 
नहीं था । और छूढ़ सम्प्रदायों का विरोध किया । इसके शअतिरिक्त आर्य समाज का 
सामाजिक पक्ष भी था। अछूतोद्धार, जेसे संगठनशील कार्य इस उंस्था के साथ सम्बद्ध 
थे | यह युग के जागरण और उद्बोध को अपने साथ लेकर चला । एक जाति, एक 
धर, एक संस्कृति, एक भाषा जंसी राष्ट्रीय माँगें इस संस्था ने कीं । इस प्रकार आ्राय॑ 
समाज ने उस राष्ट्रीय चेतना का सूत्रपात किया, जिसको एक बोद्धिक उतृक्रान्ति सुदृढ़ 
श्राधार-भूमि प्रदान कर रही थी । 


हिन्दों कविता में राष्ट्रीय भावना का विकास 


ग्रार्य समाज की स्थापना के ठीक दस पं बदि (०222 बी करत को. बादि हे धट पट ८ र्म कर्म से की 


स्थापना हुईं । राजनीतिक और नागरिक अधिकारों की चेतना और माँग काँग्रेस के 
मंच से उठने लगीं । इत माँगों की स्वीकृति के लिए राजन तिक संगठन होने लगा। 
इस प्रकार धामिक, सामाजिक और राजनीतिक चेतना का संगम राष्ट्रीय भावनाओं के 
प्रथम उन्मेष के लिये पर्याप्त श्रात्मशक्ति श्र नैतिक शक्ति प्रदान करने लगा । 
२. साहित्यिक परिखति--- 
इसी समय भारतेन्दु ने एक साहित्यिक आन्दोलन का सूत्रपात किया। इस 
श्रान्दोलन ने विषय और माध्यम को रूढ़ मध्यकालीन शखलाग्रों से मुक्त किया। 
नायक-तायिकाश्ों के बिलासपूर्णा चित्र वाष्पपिडों की भाँति तिरोहित हो गए। अलं- 
कार-लक्षण भी ग्राकषंण खो चुके थे । पाइ्चात्य साहित्य के परिचय और सम्पर्क ने 
एक नवीन प्रेरणा और स्फूर्ति प्रदान कर इससे नवीन साहित्यिक पद्धतियों श्रौर नवीन 
गद्यरूपों को जन्म दिया । गद्य शेली जीवन के जागरण के इन क्षणों का साथ देने के 
लिए तत्पर हो गई । ब्रजभाषा अपने श्वद्भधार-विह्लल रूप को लिए गद्य के क्षेत्र से उठ 
गई । काव्य में यह गृहीत रही, पर नवीन विषयों की रचना के लिए। संक्षेप में 
साहित्य-क्षेत्र भी नवीन युग की धड़कनों का क्रीड़ा-क्षेत्र बन गया । 
भारतेन्दु ने तथा उनके युग के श्रन्य लेखकों ने राष्ट्रीय भावना की उत्तेजना 

का गहराई से अनुभव किया । तत्कालीन समस्याझ्रों और परिस्थितियों के यथार्थ को 
प्रथम बार स्पष्ट रूप से साहित्य में समेटने का प्रयत्न भारतेन्दु युगीव साहित्य की 
प्रमुख विशेषता है । उन सभी तत्वों का बिवेचन-व्याख्यान भी साहित्य में मिलता है, 
जिनसे राष्ट्रीय भावना कुठित हो जाती है। पर आरम्भ में एक संतोष की साँस ही 
साहित्य में मिलती है| मुगल साम्राज्य की श्रन्तिम घड़ियों से लेकर भारतेन्दु युग तक 
राजनीतिक उथल-पुथल और शासन की अव्यवस्था से भारतीय जनता क्षुब्ध थी। 
इस क्षोभ को एक सुव्यवस्थित साम्राज्य-व्यवस्था में एक प्रकार की शान्ति का अनुभव 
हुआ । यह भाव राज-भक्ति के रूप में फूट पड़ा । विक्टोरिया का घोषणा पत्र जिस 
उदार मनोभूमि का परिचय दे रहा था, उसने इस राजभक्ति को बल दिया। प्रेमघन' 
ते ब्रिटिश शासकों को भारत की राजभक्ति का परिचय दिया--- 

राजभक्ति इनमें रही, वसी अ्रकथ अनूप । 

बसी ही तुम आज हू, पे हो पूरब रूप ॥। 

सब गुनन के पुज नर, भरे सकल जग माँहि । 

राजभक्त भारत सरिस और ठोर कहुँ नाहि ॥ 7 
कम से कम हिन्दू धामिक अत्याचार से मुक्त हो गए थे। उनका स्वर इस प्रकार का 
हो जाना स्वाभाविक हो गया । अम्बिकादत्त व्यास ने विकास-कार्यों की प्रशंसा की--- 

गाँव गाँव विद्यालय करिके बहुत विवेक बढ़ायो। 
यान चलाइ रेल की तोपे मानों नगर उड़ायौ॥। 


१. आर्यासिनन्दन से 


ड्श््द साहित्यिक निबन्ध 


इस राज-भक्ति-दर्शन में भी भारतीय गौरव का स्वर व्याप्त है। साथ ही इस शान्ति 
के समय को यदि भारतीय जनता नष्ट कर देगी तो सर्दव के लिए पतन हो जायगा । 
श्रतः अपने भावों के अभ्युत्थान के लिए इसका सदुृपयोग करने की प्रेरणा कवि ने दी । 
बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन' की प्रेरणा का स्वर कितना स्पष्ट है--- 
उठो आरय-सन्तान सकल मिलि, बस न बिलम्ब लगाओ । 
ब्रिटिश राज स्वातंत्रय समय, तुम व्यर्थ न बठि गँवाओं। 
इस प्रकार राज-भक्ति के स्वरों में बौद्धिक जागरण कुलबुला रहा है। वह इसे अपने 
सौभाग्य के रूप में तो स्वीकार कर रहा है, पर यह स्पष्ट बतला देना चाहता है कि 
यह व्यवस्था एक निद्िचत सीमाओं तक ही, चल सकती है। उसके पश्चात्‌ तो हमें 
स्वद्ासित ही रहना है । 
धीरे-धीरे पृजीवादी साम्राज्यवाद के दमन और शोषण प्रकट होने लगे। 
धामिक स्वतन्त्रता को कवि ने कूटनीति ही समझा । काले! और 'गोरे' के बीच भेद 
प्रकट होने लगा । एक श्रोर 'प्रेस' के सम्बन्ध में एक्ट बना, दूसरी ओर “भआम्स एक्ट । 
बौद्धिक रूप से जागृत कवि इनके निहित उद्देश्यों को समझ गया--यह तो हमारे 
दमन और गत्यावरोध की क्रूर भूमिका है और गुलामी को स्थिर रखने की चेष्टा 
भी । हरिश्चन्द्र ने स्पष्ट कहा--- 
सर्बाह भाँति नृप-भक्त जे भारतवासी लोग। 
शस्त्र और मुद्रण विषय करी तिन्‍्हू की रोक ॥। 

भारतीय स्वामिभक्ति पर इतना अविद्वासपूर्ण व्यंग्य देख कर कवि की चेतना कठुता 
से भर गई । साथ ही जब शोषण दीखने लगा, तो कवि को और भी गहरी राष्ट्रीय 
बेदना हुई | अपना धन सात समंदर पार जा रहा है--यह यथार्थ इतना व्यापक था 
कि कवि का स्वर दुरंगा हो गया-- 

अभ्र गरेज सुख साज सज्यौं अति भारी । 

पे धन विदेस चलि जाइ यही दुख भारी ॥। 

ताहू पे महंगी काल रोग बिस्तारी । 

दिन दिन दूने दुख देत ईसा हा हारी ॥। 

सबके ऊपर टिक्कस की श्राफत झाई। 

हा हा भारत दुदंशा न देखी जाई।॥ 


साम्राज्यवादी शोषण स्पष्ट हो गया । और यह शोषण का प्रश्न पहेली बन कर देश 
के सामने प्रकट हो गया । अंग्र जी की तथाकथित सदाशयता की कलई खुल गई । 
अ्ग्रेज का नग्त कंकाल अथ्थ-दस्यू के रूप में प्रकट हो गया--- 

भीतर भीतर सब रस चूस, 

बाहर से तन-मन धन भूसे। 

जाहिर बातन में अ्रति तेज, 

क्यों सखि साजन, नहिं अंग्रेज । 


हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना का विकास ४५७ 


दमन-चक्र के प्रति प्रतापनारायण मिश्र की प्रतिक्रिया और भी गहरी पीड़ा लिए है--- 
यह जिय धरकत यह न होइ कोइ सुनि लेई। 
कछू दोष द॑ मारह अरु रोबन नहि देत ॥ 
इस प्रकार दमन, आथिक शोषणा-चक्र, जासूसी, श्रकारण दंड आादि यथार्थ प्रथम 
उन्मेष में भी व्यक्त हो गए । जीवन के य्रथार्थ के प्रति पहले बहुत दिन से कवि जाग- 
रूक नहीं हुआ । इस उन्मेष के वाहक कवियों ने "भारत की दुदंशा' चित्रित की । 
इस चित्रण में भावोत्त जन के तत्त्व तीव्र थे । इस चित्रण का उद्देश्य जागरण के 
थपेड़ों को सवंत्र अनुभव करा देना था | साथ ही इस भाव की उद्दीस्ति के लिए भारत- 
माता का मलिन चित्र भी खींचा गया | भारत जननी ऐसे ही चित्रों का संग्रह है-- 


मलिन मुख भारत माता तेरो 

वारि भरत दिन रन नेन सो 

लखि दूखहोत घनेरो। 
झौर-- 

हाय ! वहै भारत भुवभारी | सबही बिधि सो भई दुखारी । 
हाय पंचनद |! हा पानीपत । अजहुँ तुम धरनि बिराजत ॥ 

इसी प्रकार भारतेन्दू के अंधेर नगरी” “विषस्यविषभौषधम्‌' “वेदिकी हिसा' जैसे प्रहसन 
करारे व्यंग्यों से समन्वित हो गये । व्यंग्य मुख्यतः अ्रराष्ट्रीय और बाधक तत्त्वों पर 
हैं। इस प्रकार कहीं लोक-शैली में, कहीं व्यंग्यों में, कहीं स्पष्ट, कहीं प्रच्छन्न राष्ट्रीय 
भावना अपनी अभिव्यक्ति दूंढ़ने लगी । यह राष्ट्रीय का भाव, मात्र दिखावा नहीं 
था, यह यथार्थ अनुभूति थी । आ्आाँखों देखे यथार्थ के प्रति यह एक बौदि्िक प्रतिक्रिया 
थी। श्रन्त में प्रतापनारायण की पंक्तियाँ उद्धृत करके प्रथम उनमेष से विदा ले 
सकते हैं-- 

चहहु जो साँचौ निज कल्यान । 

तो सब मिलि भारत सनन्‍्तान ॥| 

जपहु निरंतर एक जबान। 

हिन्दी हिन्दू. हिन्दुस्तान ॥ 

रीभ अ्रथवा खीभे जहान। 

मान होय चाहे अपमान ॥। 

प॑ न तजो रटिबे की बान। 

हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान ॥7 
२३. द्वितीय उन्मेष -- 

१. पृष्ठभूसि और साहित्यिक परिशित--प्रथम उन्मेष में देश का यथार्थ- 

चित्रण, अतीत की गौरव गाथा एव सर्वाज्भीण राष्ट्रीय विकास की बौद्धिक दृष्टि के 
भाव समाए रहे । समाज-सुधार की लहरें अनेक संस्थाश्रों को जन्म दे रही थीं। आ्ञार्ये 


१, प्रताप पीयूष से । 


ड्र८ साहित्यिक निबन्ध 


सभाज की शाक्षाएँ, कालिज और गुरुकुल उत्तर भारत के कोने कोने में बिखर गए। 
वेदिक संस्थान, बदिक संस्कृति और विचार धारा का प्रचार करने लगे । 
इसकी प्रतिक्रिया में एक दूसरा आन्दोलन साहित्य के क्षेत्र में चला । वैदिक 
स्रोतों से हिन्दी साहित्य विषय-वस्तु ग्रहण न कर सका । अ्रतः पौराणिक वृत्तों का 
पुनराख्यात और ऐतिहासिक घटनाओं और महापुरुषों के जीवन का पुननिरीक्षण 
आरम्भ हुआ । उनके विधान में नवीन झादशों और मूल्यों की स्थापना कर के उनको 
युगानुकूल बनाया गया । भगवाम के श्रवतारों की कल्पना पुराण साहित्य की सबसे 
प्रबल कल्पना थी । यह आ्रायं समाज के सिद्धान्तों के विरोध में पड़ती है। श्रवतरित 
रूपों के मानवीय अंश को दिव्य छाया में उभारा जा सकता था। इस कल्पना को 
लेकर भारत-भूमि को भी एक मूर्त देवी के रूप में कल्पित किया गया। बंकिमचन्द्र ने 
वबन्दे मातरम्‌' में इसी मातृभूमि के देवत्व श्रोर उसकी स्रमृद्धि को सजीव किया। 
इसी भावना से प्रेरित होकर देश की प्राकृतिक छटा को राष्ट्रीय भावना से युक्त कर 
के कवियों ने चित्रित किया : पं० श्रीधर पाठक का 'काश्मीर वर्शांन, 'प्रकृति वेभव' 
इसी प्रकार की रचनाए' हैं। इस प्रकार मातृभूमि का देवी रूप प्रतीको पासना का 
रूप लेने लगा। मातृभभूमि वन्दता में भौगोलिक तत्त्व उभरने लगे । पं० श्रीधर पाठक 
की “भारत प्रशंसा! देखिए--- 
गिरवर श्र अभ्रंग धारि गंगाधार कंठहार। 
सुरपुर अनुहार विश्व बाटिका बिहारी ॥ 
उपवन-वन-बीथि जाल, सुन्दर सोइ पट दुसाल । 
कालिमाल विश्रमालि मालिका$लिकाश्ली ॥ 
इसमें शेली भी स्तवन की है और भावना भी भक्ति की, भक्ति मातृभमि के प्रति है । 
मातृभूमि ही सबसे बड़ी शक्ति है। इस प्रकार “न्दे मातरम्‌' की वस्तु और भावना 
देश भर में मर गई । यह भावता रुकी नहीं ग्रागे चलती ही रही । दिनकर में यह 
भावना और भी प्रबुद्ध है। “हिमालय के प्रति' के स्वर कितने भक्ति-संकुल हैं--- 
मेरे नगपति मेरे विशाल 
साकार दिव्य भौरव विराट 
पौरुष के पुजीभूत ज्वाल 
मेरी जननी के हिम किरीट 
मेरे भारत के दिव्य भाल 
मेरे नगपति मेरे विशाल | 
देश की भौगोलिक गरिमा के प्रति कवि की श्रात्मीयता कितने रागरंजित स्वरों में 
व्यक्त हुई है। ये स्वर भ्रनेक कवियों में मुखर हो उठे, मैथिलीशररा गुप्त, गोपालश रण- 
सिंह, प्रसाद आ्रादि सभी में मातृभूमि बंदना के स्वर-घोष मिलते हैं । 
२. राष्ट्रीय रंग मंच : राजनीति और दर्शन का संद्धम -- 
अरब तक राष्ट्रीय भावना दाशनिक अ्राधार ग्रहरा नहीं कर पाई । श्रब शह्टीय 
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रेज़मञ्च पर तिलक, गोखले और गांधी जैसे व्यक्तित्व प्रकट हुए । तिलक ने गीता- 
रहस्य के द्वारा मानसिक चेतना और सामाजिक निष्ठा को कर्मवादी आधारभूमि 
प्रदान की । महत्ता गांबी ने अर त्मशक्ति, सत्य, अहिसा आदि मानवीय मुल्यों का प्रयोग- 
सिद्ध किया और हिसा की ज्वाला के बीच इनकी शीतलता की स्थापना की । उन्होंने 
इन प्रयोग-सिद्ध जीवन मूल्यों के श्राधार पर विदेशी सत्ता को हटाने का उद्योग किया। 
सम्भवतः इससे बड़ा प्रयोग इन मूल्यों का विश्व के स्वाधीनता संग्राम में कहीं नहीं 
हुआ । महात्मागांधी की विचारधारा के पीछे बुद्ध, ईसा और टाल्स्टाय के जीवनादरशों 
थे। इस प्रकार राष्ट्रीयता एक मानवतावादी झ्रादर्श से समन्वित हुई। इसी समय 
थियोसोफिस्टों का धार्मिक झ्रान्दोलन भी बल पकड़ने लगा । यह राष्ट्रीय आन्दोलन से 
इतना घुलमिल गया क्रि दोनों में एक घनिष्ठ सामञ्जस्य दिखलाई पड़ता है। साहित्य 
में इन प्रेरणाओ्रों ने सर्वगानववाद को जन्म दिया। इनके साथ ही हम रामकृप्णा, 
विवेकानन्द और अरविंद की राष्ट्रीय परिवेश में पतपी दार्शनिक चेतन-चिन्तन को भी 
नहीं भूल सकते । इत सबने मिलकर मानव-समृल्यों पर झ्राधारित, नव-विवेचित दर्शन से 
पुष्ट, राष्ट्रीयता को जन्म दिया । इसका रूप ऐसा होगया कि सभी की सहानुभूति मिल 
सके । इस रास्ट्रीय आन्दोलन को इतना भव्य रूप प्रदान कर दिया गया कि सत्तारूढ़ 
अ्रधिकारी का खोखलापन और उसकी दुर्बलता विश्व पर स्पष्ट होने लगी। इसी 
आन्दोलन के साथ अ्ृतोद्धार जेसे सुधारवादी श्रान्दोलन भी भ्रा मिले और इसे शुद्ध 
राजनी तिक श्रान्दोलन नहीं, एक सर्वतोमुखी झ्ान्दोलन का रूप प्रदात किया । 
हिन्दी साहित्य में श्रान्दोलन के सभी पक्षों पर कविताएँ लिखी गई । यहाँ बल 
स्वदेशी पर था। स्वदेशी आन्दोलन के राजनतिक और आर्थिक दोनों पक्ष थे । साथ 
ही इसमें एक आत्मविश्वाम, आत्मनिर्भरता और भअन्ततः आध्यात्मिकता जगाने का 
उपक्रम था। देवीप्रसाद पूर्ण ने स्वदेशी कुरडल' लिखा । इसमें स्वदेशी श्रान्दोलन की 
आत्मा गुज रही है-- 
गाढ़ा भीना जो मिले उसकी हो पोश्षाक 
कीज श्रद्धीकार तौ रहै देश की नाक 
रहै देश की नाक स्वदेशी कपड़े पहले 
हैं ऐसे ही लोग देश के सच्चे गहने 
जिन्हें नहीं दरकार चिकन योरप का काढ़ा 
तन ढकने से काम गजी होवे या गाढ़ा ।' 
इस प्रकार खादी” प्रतीक को इतने सरल शब्दों में पूर्णा जी ने रखा। पूर्णा जी उप् 
वस्तु-तथ्य से भी श्रवगत थे जो श्रौद्योगिक क्रान्ति ने उत्पन्न करदी थी। खादी का 
उस झ्ौद्योगिक मशीनवाद से समभौता नहीं था | पर पूर्ण जी को मशीन भारतीय 
जीवन के विकाप्त के लिए अ्रनिवाय दीख रही थी । इसलिए उन्होंने कहा--- 
'भरतखरड ! कल बिना तुफे, हा, केसे कल है ?* 
हे खादी से सम्बद्ध आथिक अश्रभिप्राय को महावीर प्रसाद द्विवेदी ने इस प्रकार 
स्पष्ट किया--- 
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विदेशी वस्त्र क्यों हम ले रहे हैं ? वृथा धन देश का क्यों दे रहे हैं। 'चरखा' 

स्वदेशी भ्रान्दोलन का अस्त्र था । राष्ट्रीय आन्दोलन के भ्रतीकों में इसका भी महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। इसने मशीन को ललकारा । इसकी गति में जीवन की गति प्रतिबिम्बित 
थी । इसके साथ ही भारत का भाग्य सम्बद्ध हो गया । 'प्रेमघन' जी ने चरखे के दर्शन 
को श्रपने एकगीत का विषय बताया-- 

चलचल चरखा तू दिन-रात । 

लड्ढा से लद्भाशायर का कर बिलम्ब बिन घात । 

ज्यों ज्यों तू चलता त्यों त्यों आता स्वराज्य नियरात ॥ 


सोहनलाल द्विवेदी ने खादी की सांस्कृतिक स्थिति स्पष्ट की--- 

खादी के धागे-धागे में श्रपनेपणन का अभिमान भरा । 

माता का इसमें समान भरा, अन्यायी का श्रपमान भरा ॥। 

खादी के रेहे-रेशे में अपने भाई का प्यार भरा। 

माँ-बहिनों का सत्कार भरा, बच्चों का मधुर दुलार भरा ॥ 
राय देवी प्रसाद (पूर्ण ते राष्ट्रीय एकता का स्वर भी मुखर किया । हिन्दू, मुसलमान, 
सिख, ईसाई सभी की एकता राष्ट्रीय श्रान्दोलन की माँग थी । 


ईप्तावादी पारसी सिक्‍्ख यहूदी लोग। 
मुसलमान हिन्दी यहाँ है सबका संयोग । 

यह राष्ट्र की सांस्कृतिक और धामिक वविध्यों से भरी गरिमा है। इस मोटे रूप से 
स्वदेशी आन्दोलन के सभी प्रतीकों पर कविता रच कर हिन्दी के कवियों ने राष्ट्रीय 
आन्दोलन में योगदान दिया । 

जहाँ तक राष्ट्रीय आन्दोलन की पृष्ठभूमि में स्थित दाशनिक श्रौर आदर्श मान- 
बतावादी तंत्र विधान का प्रश्न है, उसको भी साहित्य में अ्रभिव्यक्ति मिली । प्रेमचन्द 
जी के प्रायः सभी उपन्यास, गुप्तजी के यशोधरा, श्रनघ और साकेत, हरिश्रौध जी का' 
प्रिय प्रवास, इसी श्रादशवादी पृष्ठभूमि पर हुई रचनाएँ हैं। प्रियप्रवास की नायिका 
राधा समाज सेविका के रूप में अवतरित हुई । रामनरेश् त्रिपाठी के 'पथिक! और 
स्वप्न' खणडकाव्य राष्ट्रीय अनुभूति यों और आदर्श मानवतावाद से समाकुल हैं । 
राष्ट्रीय नव जागरण का प्रभाव हिन्दी में ही नहीं समस्त भारत के साहित्य में परि- 
लक्षित होता है। बंकिम का 'शआ्रानन्दमठ', शरत का गृह दाह और “पायथेरवादी', 
रवीन्द्र की गोरा और प्रेमचन्द की “रंगभूमि', सेवासदन' और 'प्रेमाश्रम' जैसी रच- 
ताश्रों ने आदर्श और राष्ट्रीय चेतना की समन्वित अनुभूतियाँ अभिव्यक्त की हैं। 

ग्रतीत के गौरवगान में भी आदश की छाया प्रगाढ़ होतो गई। “भारत- 
भारती” अतीक आद्झों से भर उठी। उसमें वीरता और परोपकार के आदर प्रबल 
हैं । अन्य सभी कवियों ने अतीत के आदर्श चरित्रों को राष्ट्रीय परिवेश में नव जीवन 
दिया इस आदर्श के गौरव-गान के साथ आ्रादर्श-च्युत होने की करुणा भी हैं ॥। 
सियाराम शरण की पंक्तियाँ देखिए--- 


हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावना का विकास ४६१ 


सवंत्र ही कीतिध्वजा उड़ती रही जिनकी सदा; 

जिनके गुणों पर मुग्ध थी सुख शान्ति संयुत संपदा । 

श्रब हम वही संसार में सबसे गए बीते हुए। 

हैं हाय ! मृतकों से बुरे श्ब हम यहाँ जीते हुए । 
अतीत का इतिहास साक्षी है कि भारत के जीवनादशों ने दिग्विजय की थी। वह 
विजय शास्त्र की नहीं, आद्शों की थी। दिनकर की कविता में ये स्वर बहुत तीत्र 


तू पूछ अवध से, राम कहाँ। 

वुन्दा बोलो घनश्याम कहाँ। 

थ्रो मगध, कहाँ मेरे अशोक । 

वह चन्द्रमुपतत बलधाम कहाँ। 

>< >< >< 

री कपिलवस्तु, कह बुद्धदेव 

के वे मज्जल उपदेश कहाँ। 

तिब्बत, इरान, जापान, चीन--- 

तक गये हुए संदेश कहाँ। 

वेशाली के भग्नावशेषसे-- 

पूछ, लिच्छवी शान कहाँ। 

ओरी उदास गण्डकीबता। 

विद्यापति कवि के गान कहाँ। 
यह आदर्णवादी राष्ट्रीयता की साहित्यिक परिणति है। इस मानवतावादी राष्ट्रीय ने 
जीवन की एक नवीन आलोचना की । सामाजिक जीवन के मृत तत्त्वों को समाप्त करने 
का उपक्रम हुआ । सामाजिक मूल्यों की ओर जनता को श्राकषित करके कवि ने 
उसकी राष्ट्रीय चेतना को नेतिक बल प्रदान किया । परम्परा का राष्ट्रीय रूपास्तर 
भी प्रस्तुत हुआ । आत्मशक्ति की विजय के लिए ऐतिहासिक साक्ष्य जुटा कर इस 
साहित्य ने प्रभूत बल और विश्वास उत्पन्न किया। सामाजिक जीवन की सर्वाद्धभीण 
समीक्षा और उसके यथार्थ-बोध की स्वीकृति करके एक स्वाभिमान की भावना को 
भी साहित्य ने जन्म दिया। यह आदशेंवादी अ्रान्दोलन साहित्य में अशेष रूप से भ्रव- 
तरित हुआ और द्वितीय उन्मेषकाल में राष्ट्रीय साहित्य समृद्ध हो गया। साथ ही 
स्वदेशी श्रानदोलन ने मानव-मुल्यों का तिरस्कार करने वाली पादचात्य जगत की 
मशीनवादी संस्कृति को ललकारा। उद्योग जहाँ मानव के शोषण पर आधारित था, 
उसको मानव-प्रेम पर आधारित करने के लिए गृह-उद्योग का पक्ष समर्थन किया। ये 
राष्ट्रीय साहित्य के अतिरिक्त आयाम थे। इस काल के राष्ट्रीय-साहित्य में ऐतिहा- 
सिक और सांस्कृतिक पुनरुत्थान अतीत-गान के रूप में आया और श्रादर्श मानववाद 
की प्रतिक्रिया ने राष्ट्रीय श्रान्दोलन को मानवतावादी संस्पर्श से विस्तृत कर दिया । 
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३. तृतीय उन्मेय : क्रान्ति और बलिदान के स्वर -- 

धीरे-धीरे राष्ट्रीयता का आन्दोलन अपनी आ्रात्मशक्ति को लेकर जटिल संघर्ों 
में प्रविष्ठ हुआ । दमन का सामना करना पड़ा । बन्दीगृह आजादी के दीवानों के लिए 
पवित्र कृष्ण मन्दिर बन गए । बालकृष्ण शर्मा नवीत, सनेही जी, माखन लाल चतुवेदी 
ने स्वतंत्रता संग्राम में सक्रिय भाग लिया। साथ ही समाज के विक्ृत और विकल 
श्रद्धों के प्रति सुधार के स्थान पर क़ान्ति की भावता को जगाया । दिनकर के स्तरों 
में भी क्रान्ति का धर्म उपस्थित हुआ । वस्तु सत्य का कठु यथार्थ अधिक उत्तेजना देने 
लगा । त्याग और बलिदान संघर्षकालीन जीवन के सर्वोच्च मूल्य बत गए। समभोता 
के इस युग में कवि को कुछ ऐसे तत्त्व भी दिखलाई पड़ने लगे, जिनने साथ समभोता 
तहीं हो सकता । उनके विनाश के लिए नाश के देवता का आवाहन भी हुआ और 
विद्रोह के स्व॒र भी अधिक उम्र हुए । जीवन के यथार्थ इतने जटिल हो गये कि पूर्व॑- 
कालीन श्रादर्शवाद और मानववाद कुछ खोखले से प्रतीत होने लगे और यथार्थ से 
जुभने की प्रेरणा प्रबल होने लगी । निरपेक्ष आदर्श यथार्थ जीवत की सापेक्षिता में 
अपनी परीक्षा देने लगे | संघर्ष में इत आदर्शो और मूल्यों का रूप निखरते लगा। 
वर्तमान रूढ़ियों के प्रति कवि का रोष प्रकट हुआ । इस सज्जा! के साथ हिन्दी कविता 
में राष्ट्रीय भावना का तृतीय उन्मेष हुआ । संघर्ष इतना जटिल और आरम्भिक 
स्थितियों में, इतना निराशापूर्णो रहा कि बहुन से कवियों के लिए गांधीवादी आदर्शों 
पर विश्वास समाए रखना कठिन हो गया। ये माक्संवादी जीवन-हष्टि से प्रभावित 
होकर प्रगति के पथ पर चलने लगे । जो किसी प्रकार अपना विश्वास जमाए रहे, वे 
राष्ट्रीय काव्यधारा के उग्र कवि बन गए। क्रान्ति, आग, नाश आदि शब्द-प्रतीक 
अहिसा के साथ प्रकट हुए । पर खुले आराम अ्रहिसा में अविश्वास प्रकट नहीं किया 


गया । 'नाश' के साथ गांधीवादी अ्रभिप्राय सम्बद्ध हुआ : नाश, नवनिर्माण के लिए : 
क्रान्ति सत्य की प्रतिष्ठा के लिए । 
सबसे पहले राष्ट्रीय चेतना को और हृढ़ करने की चेष्टा मिलती है। सनेही जी 

के ग्रनुसार स्वाभिमान-द्वीन मनुष्य मृत है। श्रपने देश का अभिमान जीवन की सबसे 
महत्त्वपूर्ण भावना है-- 

जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अ्भिमान है। 

वह नर नहीं, नर-पश्यु निरा है और मृतक समान है॥ 
इस प्रकार के प्रबोध स्वर अत्यन्त प्रखर होते गए । कवि ने अपने जीवन का प्रमाण 


दिया । प्रमाण-बलि के अतिरिक्त और कुछ नहीं हो सकता । देश के गौरव के लिए 
जीवन का उत्सग करना ही तो जीवन है--- 


बलि होने की परवाह नहीं 
मैं हूँ, कष्टों का राज्य रहे । 
मैं जीता जीता जीता हूँ, 
माता के हाथ स्वराज्य रहे ॥ 
“-भाखन लाल चतुर्वेदी : हिमकिरीटिनी । 
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प्रगतिगीत अब शकेले हिन्दू या अकेले मुसलमान का नहीं होगा : दोनों का समवेत 
स्वर ही शक्तिवाहक बन सकता है-- 
कह दो हर हर यार ! या अलला अ्रल्ला बोल दो । 

--सनेही । 
आज कवि को अपनी वाणी का नवीन संघरान करना है। उसे रक्त, आग, नाश, से 
अपनी वाणी को सजाता है। पाप-पुरय की परिभाषा बदलनी है । सारी प्रलयकालीन 
हल चल को पकड़ कर अपने छाब्दों में उसे भर देना है। आँसुश्रों की वृष्टि रक्त-वृष्टि 
बना देनी है। समस्त मूढ़ और श्रगतिशील विचारों का विनाश ही कवि का धर्म है। 
बालकृष्ण शर्मा नवीन ने कवि को यह सब करने के लिए ललकारा-- 


कवि कुछ ऐसी तान सुनाभ्ो, जिससे उथल-पुथल मच जाये । 
एक हिलोर इधर से आये, एक हिलोर उधर से श्राये । 
प्राणों के लाले पड़ जायें, चाहि-त्राहि रव नभ में छाये |) 
नाश और सत्यानाशों का, धुआँधार जग में छा जाये। 
बरसे आग, जलद जल जाये, भस्मसात भूधर हो जायें। 
पाप पुण्य सदसद भावों की, धूल उड़ उठे दायें बायें। 
नभ का वक्षस्थल फट जाये, तारे टहूक टूक हो जायें। 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाश्रो, जिससे उधल पुथल मच जाये । 


दूसरी ओर सुभद्रा कुमारी चौहान का स्वर सुनाई पड़ रहा है-- 


सुनुगी माता की आवाज, रहूँगी मरने को तयार। 

कभी भी उस वेदी पर देव, न होने दूंगी आत्याचार । 

न होने दूंगी अत्गचार, चलो मैं हो जाऊँ बलिदान । 

मातृ मन्दिर में हुई पुकार, चढ़ा दो मुझको है भगवान्‌ । 
इस प्रकार तृतीय उन्मेष में राष्ट्रीयता की भावना प्रखर हुई है । बलिदान की 
गरिमा बढ़ी है और क्रान्ति भड़की है। इस बेला में सुदूर प्रतीत तक जाने का अव- 
काश नहीं है । उन वीरों और शहीदों की यादें उद्दीपन के रूप में आने लगीं, जिन्होंने 
ग्रभी-प्रभी स्वतंत्रता के संग्राम में अपने प्राणों का बलिदान किया है : सद्धूट मेले गये 
हैं। जिनकी यादें प्रेरणा देती रहीं वे आत्माएं ये हैं: 'प्रताप, शिवाजी, लक्ष्मी बाई, 
तात्या, विस्मिल, अ्रशफ्रुक उल्लाह, भगतर्सिह, चल्र शेखर आजाद, गणेश शछ्भूर 
विद्यार्थी आदि ।' इनमें से बहुतों ने स्वातंत्र्य-क्रान्ति का भरडा भी ऊँचा किया। इन 
क्ान्तिकारियों के उष्णु रक्त ने आजादी के पादप को सींचा--या उसके लिए भूमि 
तैयार की । इन शहीदों ने गांवीवादी श्रान्दोलन से पृथक्‌ भी राष्ट्रीय कार्यवाहियाँ 
कीं । और इतिहास गांवी जी के सफलता की भूमिका में इन शहीदों के रक्तदान को 
भुलाने का अपराव नहीं कर सकता। जयशद्भूर प्रसाद ने महाराणा का महत्त्व” 
लिखा । मिलिन्द ने प्रताप-प्रतिज्ञा' नाटक लिखा। वृन्दाबन लाल वर्मा ने 'भाँसी की 
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रानी लक्ष्मी बाई' उपन्यास लिखा | लाला भगवानदीन का “वीरपंचरत्न' भी उल्लेख- 
नीय है। इस प्रकार शहीदों की स्मृतियों ने राष्ट्रीय-रस का उद्दीपन किया । 
नवीन जी का विध्वंस का स्वर अआ्रागे दिनकर की वाणी में और भी पनपा । 

हरिजन, किसान, श्रमिक-सभी पर अनेक कवियों ने कविताएँ रची । निराला, तंत, 
भगवतोच रण, अंचल ने इनके सम्बन्ध में क्रान्तिकारी गीत लिखे । वस्तुतः यह वृहृत्तर 
राष्ट्रीयभावना से सम्बद्ध हैं। 'लघु' मानव की स्थापना का प्रयत्न राष्ट्रीय उत्थान के 
युग में होता ही चाहिए । दितकर मजदूर और किसानों का पक्ष कितने श्राग्रह से 
ग्रहण करते हैं--- 

देख कलेजा फाड़ कृषक दे रहे, हृदय शोणित की थधारें। 

श्रौर उठी जातीं उन पर ही, वेभव की ऊँची दीवारें ॥ 

आ्राहें उठीं दान कृषकों की, मजदूरों की तड़प पुकारें । 

भ्ररी, गरीबों के लोह पर, खड़ी हुई तेरी दीवारें। 

वेभव की दीवानी दिल्‍ली, कृषक मेध की रानी दिल्‍ली । 

+हुँद्भार | 
इस प्रकार आजादी के बाद इस राष्ट्रीयता का भाव कृषक और श्रमिक के प्रति सहा- 
नुभूति में बदल गया । एक ओर शुद्ध मातवताबाद रह गया । दूसरी ओर मजदूर और 
किसानों की समस्याओ्रों का माक्संवादी दृष्टि से देखने वाला प्रगतिवाद। 
४. नाठकों में राष्ट्रीयकवा-- 
हिन्दी में राष्ट्रीय-भावना का एक क़मिक विकास है । इसमें राष्ट्रीय आन्दो- 

लन की विभिन्न स्थितियाँ समाविष्ट है । ज्यों-ज्यों राष्ट्रीय संघर्ष प्रबलतर होता गया 
है, राष्ट्रीय स्वर भी प्रखर होता गया है। काव्य ने इस प्रखर स्वर का वहन बड़ी 
ईमानदारी और सरलता से किया। भारतेन्दु ने नाटकों ने देश के कटु यथार्थ को रज़- 
मञ्च पर उतारा । प्रसाद जी के नाटकों ने अतीत के गौरवपुणा प्रशें को नाठक 
बनाया । वर्तमान राष्ट्रीयता का उसमें रज्ध भरा शऔर अपने कवि-कर्म को शुद्ध छाया- 
वादी होने से बचा लिया । प्रसाद जी के नाठकों में “हिमाद्िि तुज्ध श्द्ध से', "हिमालय 
के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार, और अरुगा यह मधुमय देश हमारा” 
जेसे अ्रमर राष्ट्रीय गीतों की गूज है। उनके सभी पात्र किसी-त-किसी रूप में राष्ट्रीय 
भावना को अपनाए चलते हैं। चर्द्रगुप्त॑ में सिकन्दर की पराजय समस्त पश्चिम की 
प्राजय है--पराजय जो विजय के रूप में पहले प्रकट हुई थी । समस्त नाठकों का 
वातावरण राष्ट्रीयता से संयुक्त है। राष्ट्रीयता को आदर्श मानवतावबाद से भी प्रसाद 
जी ने नाठकों में सजाया है | हरिक्षष्ण प्रेमी के ऐतिहातिक नाटक भी इस हृष्टि से 
पीछे नहीं हैं । 'शिवा साधना' में शिवाजी का कथन देखिए : “मेरे शेष जीवन की 
एक मात्र साधना होगी भारतवर्ष को स्वतंत्र करना, दरिद्रता की जड़ खोदना, ऊच- 
नीच की भावना और धामिक तथा सामाजिक श्रसहिष्णुता का अन्त करना । राज- 
नीतिक और सामाजिक दोनों प्रकार की क़ान्ति करना। सेठ गोविंद दास के नाटकों 
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में राष्ट्रीयता और भी सुस्पष्ट है । वे तो स्वयं श्रान्दोलन में सक्रिय भाग लेने वाले हैं । 
लक्ष्मीनारायण मिश्र ने भी रास्ता छोड़ा : शभ्ाग्रह राष्ट्रीय था : और 'ृत्युअ्जय गांधी', 
शद्धूराचार्य' आदि नाटक लिखे। इनमें राष्ट्रीय हृष्टि ही मिलती है। इस प्रकार 
हिन्दी की नाट्य परम्परा ने भी राष्ट्र-देवता का अजस्र अभिषेक किया । 

नाठकों में राष्ट्रीयता बहुधा ऐतिहासिक कथानकों और पात्रों के द्वारा व्यक्त 
हुई है । इन नाटकों ने ऐतिहासिक चरित्रों का भी परिष्कार किया | बहुत से विदेशी 
लेखकों ने हमारे इतिहास के श्रनेक नायकों का रूप बिगाड़ दिया था। प्रसाद जी ने 
अपनी समस्त शक्ति लगा कर ऐसे राष्ट्रीय पात्रों और घटनाओं की अपने निजी स्रोतों 
के आधार पर पुनप्र तिश की । इसी प्रकार अन्य नाटककारों ने भी पात्रों को नवीन 
राष्ट्रवाद के संकेतों के द्वारा नवजीवन प्रदान किया । इस प्रकार राष्ट्रीय भावना की 
हृष्टि से हिन्दी की नाटक-परम्परा भी महत्त्वपूर्ण है । 
५, हिन्दी राष्ट्रीय काव्य का कलापक्ष -- 

इतना निश्चित है कि राष्ट्रीय भावों में निमग्तन साहित्य शेली और शिल्प की 
बारीकियों की चिन्ता नहीं करता । अ्रभिधा शक्ति की ही विभिन्न छवियों को उभार 
दिया जाता है । भारतेन्दुकालीन कवि व्यंग्य के सहारे शली को प्रभावात्मक बनाते 
थे। राष्ट्रीय-साहित्य मे जब झादशेवाद और मानववाद प्रतिष्ठापित हुए तब शली, 
शिल्प और काव्य रूप में विकास हुआ । अतीत के चरित्रों के साथ विभिन्न मानवीय 
भाव भी थे जो कोरे आदर्शवाद को रागात्मक बनाते थे। मुक्तकों के अ्रतिरिक्त इस 
युग में प्रबन्ध-काव्यों की भी रचना हुई । इन प्रबन्धों की आत्मा में देश-भक्ति और 
राष्ट्रीयतावाद के तत्त्व मौजूद हैं। पर आगे सघषकालीन राष्ट्रीय साहित्य में सारा 
सौन्दर्य श्रोजगुण पर ग्राधाश्ति है शब्द-योजना इस प्रकार की है कि क्रान्ति की 
भनकार शब्दों की आत्मा से स्पष्ट होती है। 'पथिक' जेसे खशड-काव्य अ्रवश्य प्रबन्ध 
होते हुए भी शैली की दृष्टि से भर्म स्पर्शी हैं। जहाँ तक नाटक की शली का. सम्बन्ध 
है, उसमें संघर्ष की जटिलता ही प्राण देती है। इस कारण से नाटक की शली का 
तो उत्कर्ष ही होता गया । चाहे शली और शिल्प कुछ दुबंल हो, पर उसमें राष्ट्रीय 
भावना का सौन्दर्य उसकी दुबंलता को छिपा देता है। आन्तरिक भाव-द्न्द्र कलापक्ष' 
को भी हलचलवूर्णा बनाता चलता है । संसारभर में राष्ट्रीय काव्य शित्प-शली की 
दृष्टि से शिथिल रहता है । हाँ, गद्य की विधाश्रों में. शिल्प राष्ट्रीयता के बोभ से दब 
नहीं जाता । शली में कवि के व्यक्तित्व की एक ईमानदारी भलकती है। बहुत से 
कवि और लेखक स्वयं राष्ट्रीय आन्दोलन के सैनिक थे । 
६. उपसंहार-- 

राष्ट्रीय आन्दोलन सफल हुझा । स्वतंत्रता मिली। राष्ट्रीय भावधारा अपने 
लक्ष्य पर पहुँच कर कुछ भिफकी, ठिठकी । उसके सामने सफलता का स्वर्ण-विहान 
था। जो राष्ट्रीय कवि थे, उनमें से वुछ चल बसे । बुछ ने सम्मान पाया--राज- 
कीय । अभिनन्दन ग्रंथ प्रकाशित हुए । जो बच रहे उन्होंने . दिशा-परिवर्तत किया। 
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नहीं हो पाई । नेताओ्रों में क्षतिपरक प्रवृत्ति जाग उठी--सभी में नहीं । वई समस्याएं 
उत्पन्न हुई । इन समस्याश्रों पर लेखनी चलने लगीं । राष्ट्रीय समस्याझ्रों से सम्बद्ध 
होने के कारण ऐसा काव्य वृह्त्तर राष्ट्रीय काव्य के श्रन्तगंत श्रा जाता है। नवीन 
यथार्थ, नवीन भाव-बोध और नत्रीन सौन्दर्य-बोध ने 'प्रयोग' को और झआधथिक सम- 
स्थाश्रों ने प्रगति! को प्रोत्साहन दिया । दिनकर जेसे कवि जनता का पक्ष लेकर 
सामने आए । उन्होंने प्रयोग का मार्ग भी नहीं पकड़ा और न प्रगति का--युगचा रण 
जो ठहरा | फिर चीन की समस्या आा खड़ी हुई : और पीछे छूटी हुई राष्ट्रीय काव्य- 
धारा फिर से स्वर-मंधान करने लगी । चीन के झ्राक़्मरा के समय हिन्दी के कवियों 
ने बड़ी ही ओजपुर्ण कविताएं लिखीं । इस राष्ट्रीय काव्य में नवीन भंगिमाञ्रों और 

नवोन छवियों का आजोक मित्रता है। पत्र-पत्रिकाशों के पृष्ठ इनके साक्षी हैं । 


३० 
नहे कविता 


१, नईं कविता : पृष्ठभूमि, युग विश्लेषण एवं परम्परा 
२. जीवन-दुशन : काज्य-दुशेन 

३. नह कविता का अनुभूति पक्ष 

४. नवीन भाव-बोध एवं सौन्द््य-बोध 

४, नई कविता और जीवन का यथार्थ 

६. नई कविता में मानववाद 

७, नई कविता और प्रेषणीयता 

८. उपसंहार 


बीसवीं सदी में मानव-संस्क्ृति ने बड़ी जल्दी-जल्दी करवट बदले हैं। वेज्ञानिक 
उन्नति ने मनुष्य को सोचने-समभने के नवीन तौर-तरक प्रदान किए हैं। विज्ञान ने 
प्राचीन से हमारी झ्ास्था को प्रायः काट दिया है और 'नवीनता” की प्यास जगा दी 
है--या यों कहें कि नवीनता के लिए मनुष्य की प्यास तो पुरानी है, पर वह इतनी तीत्र 
और अपनी तृप्ति के लिए इतनी आशावान कभी नहीं थी। “नया? या आधुनिक 
विशेषण हमें आज बहुत अधिक रुचते हैं। “आधुनिक' का स्वीकृत श्र्थ है--समकालीन 
के साथ समन्वित होने की प्रवृत्ति । समकालीन विचारों, अनुभूतियों, संवेगों और 
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प्रेषण की प्रविधियों में समकालीन के साथ स्वर मिलाना ही नहीं, उससे कुछ आझागे 
होना भी इसका भ्रन्तभू त श्र है। आधुतिक' शब्द विकास-शील केन्द्र-बिदु की ओर 
सकेत करता है और उत्तको ललकारता भी है जिनकी दृष्टि अतीत में उलझी रहती है 
अथवा तथाकथित 'आराधुनिक' केन्द्र को जो ऐसा जवड़े रहते हैं कि झ्रागे के विकसित 
आञायामों के साथ समझौता ही वहीं कर पाते। आधुनिक विचारक साहित्यिक 
कृतियों में जीवन की समकालीन समस्याएं ढूँढ़ते हैं: उनको हल करने वाली दृष्टि की 
निरख-परख करते है और देखते हैं कि इस सबमें कवि अपने को कितना तट्स्थ और 
ईमानदार रख सका है। इस प्रकार आराधुनिक' शब्द के साथ समस्या” पक्ष जुड़ा 
हुआ रहता है । 

इस शब्द के पठचात्‌ प्रगति” शब्द हमारा ध्याव आकर्षित करता है। इस शब्द 
के पीछे अ्र्थशास्त्र की एक विशेष राजनीतिक सम्प्रदाय के द्वारा प्रस्तुत व्याख्या सच्नि- 
हित है । आधुनिक में जहाँ ऐतिहासिक क्रम का बोब था, वहाँ प्रगति में श्राथिक, 
वर्गवादी शोषगा और उसके प्रति क्रान्ति-प्रतिक्रिया ज्ञापित थी। थह साम्यवादी 
हाट सर्जनात्मक साथना के लिए उतनी ही घातक-बाधक होती है, जितनी कि प्रति- 
क्रियात्मक राष्ट्रीयता । दोनों ही सामूहिक इच्छा-स्पन्दन के श्रागे व्यक्तिगत स्वतन्त्रता 
को हेय समभते हैं । पर यह मावा-समझका जाता है कि ऐकरान्तिक व्यक्तित्व और 
उसकी एक सीमा तक स्वतस्त्रता, सृजन के लिए श्रावश्यक होते हैं। प्रगतिवाद के 
प्रतीक, तत्सम्बन्धी काव्यहूप और प्रर्थ-बोध सभी कालान्‍्तर में इतने बद्ध और सुनि- 
हित हो गए कि वविध्य पूर्ण जीवन की समग्र गतिविधि को समेटने में अ्रसमर्थ हो गये । 

प्रेषशीयता और गअभिव्यंजना प्रविधियों के इस गतिरोध से जूभने के लिए 

'प्रयोग' हुए । वस्तु और शिल्प दोदों ही क्षेत्रों में प्रगतिवाद को 'प्रयोग' ने धराशायी 
करने की चेष्टा की । उसकी जीवन- हृष्टि के साथ भी “प्रयोग/ समभौता नहीं कर 
पाया | प्रयोगवाद को जीवन का वह बेडोल श्रकाव्यात्मक रूप भी अ्रच्छा नहीं लगा 
जो प्रगतिवादी वस्तु-विधान से उभरता था। उसमें 'श्रह! श्रौर उसके बदलते हुए 
सन्दर्भों की एक मनोवैज्ञानिक और बौद्धिक योजना है। प्रयोग, शब्द मुख्यत 
शुद्ध विज्ञान के क्षेत्र से ग्रहण किया गया । इप्तका श्र्थ है, मूल वस्तु को विविध 
सन्दर्भो और स्थितियों में रखकर परिणामों का अश्रध्ययन और कथन । “भश्रहं' के संबंध 
में यही कार्य साहित्यिक प्रयोगों का लक्ष्य था। शब्द या प्रतीक, प्रेषण और अ्रभि- 
व्यंजना जब सुनिहित श्रथों श्रौर भाव-बोधों से संयुक्त हो जाते हैं, तो उनके द्वारा 
नवीन परिपादर्व को व्यंजित करता असम्भव प्रायः हो जाता है। उन प्रतीकों और 
शब्दों के साथ जिन-जिन ग्रर्थों का सुदृढ़ संयोग हो जाता है और ग्राहक की मनोवृत्ति 
इस संयोग को शाश्वत मातने लगती है, तब नवीन प्रयोग ही वस्तु और शिल्प 
को इस कारा से मुक्त कर के नत्रीत गति श्ौर दिशा प्रदान कर सकते हैं। इस प्रकार 
छाथाबाद' और प्रगतिवाद दोनों को भ्रशफलता और उसकी ध्वंस-सामग्री को लेकर 
नवीन श्रावश्यकताओं और प्रभावों से प्रेरित होकर, हिन्दी के क्षेत्र में 'प्रयोग' हुए । 


४६०८ साहित्यिक निबन्ध 


नई कविता” की पृष्ठभूमि में सक्रिय प्रयोगशीलता है । प्रयोग के परिणामों 
की नवीनता इसमें व्याप्त है। नई कविता श्रमी विवाद से मुक्त नहीं हुई। 
व्यक्तिगत रूप से कुछ कवियों का मुल्यांकन भी हुआ है : होने लगा है, पर समग्र रूप 
से इस विद्या का स्वागत नहीं हुआ । विरोधी स्वर उठा, उनसे जो अधिक से भ्रधिक 
छायावाद के साथ समभौता कर पाए थे : 'प्रयोगवादी साहित्यिक से साधारणत: उस 
व्यक्ति का बोध होता है जिसकी रचना में कोई तात्विक अनुभूति, कोई स्वाभाविक 
क्रम-विकास, या कोई सुनिश्चित व्यक्तित्व नहीं ।* उतना ही कड़ा स्वर नई कविता 
के समर्थकों का है । 'दकियानूसी खयालात रखते हैं श्रौर नयापन जिन्हें मर्यादा-भग 
करने का लक्षण दिखलाई पड़ता है, ऐसी दलीलें उन्हीं की हैं।* एक और स्वर 
सुनिये : आास्वाद ग्रहण करने के लिए विशेष मानसिक संस्कार और बौद्धिकता की 
श्रपेक्षा है। जिनके पा ये चीजें नहीं, वे उसका आस्वादन करने में भ्रसमर्थ रहते 
हैं । 3 फिर वही पहला स्वर बोला : 'भूलभुर्लया ज॑सी शेली, नग्तवासना की कुरूपता 
को छिपाने के तिमित्त शब्दों का प्रतीकात्मक प्रयोग, अन॑गढ़ता, स्वर संगीत विद्वी- 
नता--प्रे सब मिलाकर उसे बेकार साबित करने के लिए यशेष्ट हैं। इस प्रकार नई 
कविता का काकिल्ञा भभी ऊची-तीची घाटियों से गुजर रहा है : श्रभी उसे चौरस 
धरातल पर आकर अपनी गति को संतुलित करनाहै । 
१. युग-विश्लेषण--- 
नई कविता के कवि की दृष्टि में 'दुनियाँ कुछ चिपचिपायी हुई सी चीज हो 

गई है । अ्रथवा दुनियाँ कुछ फुफुन्दियायी सी चीज हो गई है ।* वास्तव में श्राज का 
संसार कुछ श्रदूभुत सा हो गया है। वैज्ञानिक विकास ने जहाँ जीवन और जगत्‌ के 
नवीन रूपों की सम्भावना को जन्म दिया है, वहाँ वर्तमान जीवन के रूप को धुधला 
और भअस्पष्ट बना दिया है। वस्तु-जगत्‌ की ववीन खोजों ने एक शोर मनुष्य की सेवा में 
समस्त प्रकृति को लगा दिया है, दूसरी ओर मनुष्य और प्रकृति के सम्बन्ध को बिल्कुल 
बदल दिया है । प्रकृति के शुद्ध रूप के प्रति आज हमारी दृष्टि इतनी प्रभावित नहीं 
है, जितनी उस प्राकृतिक सामग्री के श्रौद्योगीकृत रूपों की ओर । आज मनुष्य का 
टृढ़ विध्वास हो गया है कि समस्त प्रकृति का आथिक हृष्टि से रूपान्तर किया जा 
सकता है । शुद्ध रूप में वज्ञानिक उन्नति मनुष्य को चिन्तित नहीं बनाती। पर, इतना 
भी सत्य है कि वैज्ञानिक उन्नति के इस युग में मनुष्य सन्तुष्ट नहीं है। विश्व के 
साहित्य में विज्ञान के भय-चित्र जितने उतरे हैं, उतने उसकी उपलब्धियों के नहीं । 
न जाने क्‍यों ञ्राज के मनुध्य का यह विचार हढ़ होता जाता है कि विज्ञान की उन्नति 
से उपलब्धियाँ तो कम ही होंगी : वह खायेगा भ्रधिक । प्रकृति के श्रौद्योगीकरण के 
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नई कविता हद 


परिणाम स्वरूप आथिक शोषण, याँत्रिक परतंत्रता, विश्तारवाद और वित्ाश की 
सम्भावनाएं' जितनी आज हैं, उतनी सम्भवतः कभी नहीं थीं। भनुष्य विज्ञान की 
इस अभ्रमानवीय गतिविधि से भयाक्रान्त हो गया है। उसे अन्धकार ही भ्रन्धकार 
दिखलाई पड़ता है : 'हग देख जहाँ तक पाते हैं, तमका सागर लहराता है।' श्राज 
मनुष्य को--सामान्य जन को--अ्रपना भ्रस्तित्व निरर्थंक और अ्निश्चित लगता है। 
यह भय-प्रन्थि केवल दो महायुद्धों श्रौर तृत्तीय युद्ध की सम्भावना से ही निर्मित्त नहीं 
हुई | समग्र रूप से वैज्ञानिक प्रगति, मशीन को निरंकुशता भ्रौर प्रकृति के प्रति मानव 
का वैज्ञानिक दृष्टिकोण इसके लिए उत्तरदायी है। 

पर, मनुष्य श्राज जितनी महात्र्‌ श्राशाश्रों से भरा-पूरा है, उत्तना वह 
कभी नहीं हुआ । उसका विश्वास है कि वह समस्त विकास मनुष्य के अनुकूल भी 
भोड़ा जा सकता है। सत्य और प्रेम का भ्रसीम विस्तार भी इसके सहारे हो सकता 
है । वह समय भी आ सकता है जब मानव-मानव के अधिक समीप होगा। और 
विज्ञान सम्भवतः अच्त में करेगा भी ऐसा ही । उसे यह भी विश्वास है कि शोषरा 
आ्ौर नाश की शक्तियाँ समाप्त होकर रहेंगी । वह यह भी समभता है कि इस युग में 
बैज्ञानिक दृष्टि से सोचने-समभझने की मनुष्य को आदत नहीं है। सत्यानुसंधान की 
पद्धतियों में भी प्रचुर विकास हुप्ना है। आज मनुष्य श्रपने ऊपर ही प्रदनचिज्न लगा 
कर सोचता है । इतिहास के पृष्ठ कितने ही छुपे हुए लेख उगल रहे हैं । 

एक दाबव्द में कह सकते हैं कि श्राज का मनुष्य एक इन्द्र-स्थल है जहाँ भय- 
ग्राशव्वासन, आशा-निराशा, विश्वास-श्रविश्वास श्रादि का इन्द्र मचा है। श्राज का 
कवि विद्व के इस परिवेश से बच नहों पा सकता । पर, श्रभी स्वर कुछ चिपचिपाया 
ही श्रधिक है। उसमें भय भ्रौर निराशा ही श्रधिक भयंकर रूप से श्राई हैं। कारण 
यह है कि अ्रभी इन्द्र की प्रतिकूल शक्तियाँ ही विजयी हो रही हैं। 

यह विज्ञात की सामान्य प्रभाव-सररि रही । जहाँ त्तक राजनीति का प्रश्न 
है, नगेन्द्र जी के शब्दों में 'हिंसा-अहिंसा' प्रजातस्त्रवाद, साम्यवाद, सर्वाधिकारवाद 
का और अर्थनीति में पूजीवाद भौर समाजवाद का, दर्शन के क्षेत्र में श्रादशंवाद 
और दन्द्वात्मक भौतिकवाद का...कुहराम मचा हुथ्ा है।” यह समस्त ऊहापोह 
वैज्ञानिक हलचल की ही प्रतिच्छाया है। द्वितीय महायुद्ध के पश्चात्‌ समस्त संसार एक 
श्राहत सिपाही की भाँति कराह उठा | स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ भारत की भी स्थिति 
प्रव्यवस्थित हो गई। राष्ट्र के हाथों में ्रधिक से अधिक शक्ति भी आई ओर नवीन 
उत्तरदायित्व भी । पर, किसी गम्भीर और स्वस्थ जनतांत्रिक परम्परा का अभाव 
रहा और एक साथ ही पुननिर्माण के इत्तने कार्य एक साथ सामने झ्रागथे कि राष्ट्रीय 
स्तर पर आर्थिक सन्तुलन रखना कठिन हो गया । हम अपने प्रति इतने ईमानदार 
भी नहीं रहे । भारत में तानाशाही तो नहीं है, पर जिन परिस्थितियों में राष्ट्र का 
नव जीवन हुआ है वे इसे लगभग पूर्णा रूप से निरंवुशता की श्लोर ले जार ही है। 
इसी अनिश्चित और संक़ान्ति के काल में नई कविता का जन्म हुआ । 
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कोई परम्परा एक निश्चित दिन से आरम्भ नहीं होती । वह धीरे-धीरे अतीत 
के गर्भ से विकसित होती है । 'प्रयोग' से इतर नवीनता की खोज या प्राप्त नवीन 
प्रायामों की साहित्यिक परिशरति जिस समय से आरम्भ हुई, उसी समय से नई कविता 
की धारा का उद्गम मानवा चाहिए। नई कविता स्वतत्रता के परचात्‌ ही आरम्भ 
हुई । प्रयोगवाद और नई कविता एक नहीं है। दोनों में कथ्य और रूप का स्पष्ट 
अन्तर है। वेसे नई कविता के शिल्पविधान में प्रयोगवाद के तत्त्व अबध्य ही आए 
हैं। उसकी भाषा भी व्यक्तिगत जटिल प्रतीकयोजना के बोक को कुछ फेंक सकी । 
प्रगतिवाद में भी जो कुछ ग्राह्म और स्पृहणीय था, नई कविता ने वह भी सहेजा- 
सजाया । सबसे बड़ी बात यह है कि वाद! की परम्परा--छायावाद, रहस्यवाद, 
प्रगतिवाद, प्रयोगवाद से हिन्दी कविता को इसमें मुक्ति मिली । इसने कथ्य को 
व्यापक और वादनिरपेक्ष बनाने की साधना की है । इसका कथ्य अपने समग्र परिवेश 
में स्थित मानव बन गया | स्वातंश्रयोत्तर हिन्दी-साहित्य की एक स्वतन्त्र काव्य-बारा 
के रूप में नई कविता को लेकर चला जा सकता है। 
३. जीवनदर्शन : काय्य-दर्शन--- 


नई कविता के केन्द्र में मानव है। आ्राधुनिक युग में मानव को श्रनेक श्रन्त- 
बाह्य संघर्षों को फेलना पड़ा है। इसके बीच मानव के जो रूप-कुरूप विकसित हुए 
हैं, वस्तुतः वे ही नई कविता की वस्तु के अन्तर्गत हैं। यह नहीं कि मानव के पशु- 
स्तरीय या मूल मानव-मन के जाइवत संघर्षों की इस धारा में उपेक्षा हुई । पर उनके 
आधृनिक सन्दर्भो को नवीन प्रतीकों के माध्यम से प्रस्तुत किया गया। मानव के साथ 
उसका परिवेश भी प्रधान होने लगा। परिवेश के चित्रण में कवि की सहानुभूति तो 
पर्याप्त है पर वह कोरी आदर्शवादिता नहीं है, जो जर्जर मानव को बहकाने के 
काम में आती रही । उसमें जाग्रत यथार्थ का पुट है। समस्या अपने निजी रूप में 
सामने भ्राती है : आरोपित आादशों से वह दब नहीं जाती । नई कविता मानव और 
मानवता में पूर्ण विश्वास रख कर चली है। मानव में ही उसका विश्वास है महा- 
मानव में नहीं । मानव जो अपने प्रति जागरूक है और अब वह बहक नहीं सकता । 
मानव का जो अपमान विज्ञान की अन्ध प्रगति, मशीन की निरंकुशता और युद्धों ने 
किया है, वह इस कवि को असझ्य है। वह मानव को फिर से उसका खोया हुआ 
सम्मान दिलाना चाहता है, अावश्यक समभता है। 

मानव परम्परा की कड़ी माता जाता रहा है। काल की दीर्व परम्परा मानव 
के कंधों पर पेर रखती हुई चली जाती रही है। उसके अपने क्षणों का मल्य महत्त्व 
काल की इस धारा में लुप्त होता रहा है। आज का कवि यह मान कर चलता है कि 
हमारे जीवन के कुछ स्फीत और महत्त्वपूर्ण क्षण इस प्रकार के हो मकते हैं कि उन 
पर युग निछावर किए जा सकते हैं। क्षण के महत््वांकन से भाव बोध व्यापक भ्रौर 
विविध बना है। जीवन के इन क्षणों को इतने समीप से कभी नहीं देखा गया। 


मई कविता ४७९ 


श्रज्न य जी ने 'क्षणवाद' सम्बन्धी भ्रनुभूतियों का समर्थन किया है। उनकी दृष्टि मैं क्षणु* 
वाद में क्षरिकता का आग्रह नहीं है, क्षण का श्राग्रह है। क्षण के श्राग्रह में भी 
श्रनुभृति की प्राथमिकता का ही श्राग्रह समाविष्ट है। यूरोप के साहित्य में अ्रस्तित्व- 
वादी विचारधारा के कारण पृत्यु-साक्षात्कार के क्षण का वर्शाव अधिक है। इसका 
कारण यह है कि इस क्षण में जीवन की तीच्रतम अनुभूति होती है। जीवनानुभूति 
का क्षण ही श्रात्यन्तिक है : शेष समस्त सन्दर्भ मात्र है।* 'जीवन की यह दृष्टि 
भौर इससे सम्बद्ध उसकी उपलब्धियाँ उन समस्त कुठाओ्नों का परिष्करण करती 'है 
जो भ्रन्यथा रूप में हमें यथार्थ से वंचित करके जीवन को मात्र भटकाव में उलकाने में 
समर्थ रही हैं | * 


नई कविता ने लघु मानव की स्थापता की है। सभी के भीतर से मानवीय 
स्तरों के उभारने की चेष्टा इसमें मिलती है। महंत्‌ का युग एक प्रकार से समाप्त हो 
गया। सत्य किसी महामानव, किसी बड़ी घटना, श्ौर फिसी बड़े प्रसंग में निहित 
नहीं है। बह तो आज क्षणा-क्षण में, संक्ड़ों छोटे खश्डों में बिखरा है। इन खराडों 
को एकत्र संयोजित करने से ही सत्य का वास्तविक रूप खड़ा होता है। इस खंडित 
था अखंडित को लेकर आज ग्रन्ेक विद्वान चर्चा भी करते हैं। प्रगतिचाद एक विशेष 
विचार-बिन्दु के प्रकाश में ग्रवखणड आस्था रखता है। घही उसको उपजीब्य था। 
प्रयोगवाद निराशा, अ्रनास्था और तड़प को हो मान कर चलता था। नई कचिता 
में सभी क्षण, सभी खगण्डित सत्त्य अपने समबेत स्वरों में मुखरित हैं । 


मनोविज्ञान की खोजों ने हमारे भीतर के न जाने कितने रूपों का उद्दष्यटन 
किया है। हमारे भाव-बोध की नवीन गहराइयाँ अपने रहस्यों को लिए श्राज हमारे 
सामने खड़ी हैं। इत नवीन झोधों ने आज के कवि की दृष्टि को दिशा प्रदान की है । 
इस अध्ययन से व्यक्तित्व का रूप प्रकट होता है। नई कविता में व्यक्तित्वयक्त व्यक्ति 
की प्रतिष्ठा है। वह व्यक्तिवाद इसमें नहीं, जो व्यक्तित्व की अवहेलना करता है। यग 
के यथार्थ ने सौन्दर्यवोध के भी नए द्वार खोले हैं । 


व्यक्ति की घिवशता भी नए कवियों को मान्य है: वह भी यथार्थ है। वह 
पराजित भी है : उस पराजय को वह सुख से भोगता है। कारण - घह कि पराजय 
एक व्यक्ति की नहीं है : प्रायः सभी समकालीन लोगों की पराजय है । उसकी कु ठाओ्रों 
की भी यही दशा है । 

संक्षेप में नई कविता का यही जीवन-दर्शन है। इसी दर्शन की पृष्ठभूमि पर 
नई कविता का अनुभूति-पक्ष खड़ा है। इसमें निराशा, पलायन, पराजय, वासना, 
कु ठा, व्यक्ति स्वातंत्र्य, श्रनास्था, क्षणवादिता, बोद्धिकता और वह सब कुछ है । जो 
भानव के अनुभव में आता है । 





१, द्वें० रूपांबरा (भूमिका) ए० १०, ११ 
२, लक्ष्मीकांत वर्मा, नयी कविता के प्रतिमान, ३६० ४ 
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४. नई कविता का अनुभूतिपक्ष--- 

समस्त ग्रनुभतियाँ मानव-मस और उसकी परिस्थितियों पर केन्द्रित है । 
पुराने मान-मूल्य बदल गए हैं। कुछ लोग विगत परम्पराश्रों की समाधि पर अरब भी 
प्राँस बहाते हैं। अ्रधिकांश ऐसे हैं जो वर्तमान से श्रसन्तुष्ट हैं। नई आस्था अ्रभी पूरी 
तीन्नता के साथ प्रतिष्ठित नहीं हो पाई है। पर मान्ववादी मूल्य सर्वग्राह्म होते जा 
रहे हैं। श्रावश्यकता यह है कि भविष्य के प्रति आशावान्‌ रहा जाय । नई कवितायें 
यदि असन्तोष-जन्य अनुभूतियाँ है जो ग्राशापूर्णा भविष्य भी उसकी हृष्टि ते श्रोभल 
नहीं है। जिन सामाजिक या धामिक संस्थाओं के प्रति मानव का रागात्मक सम्बन्ध 
चला आ रहा था, वह समाप्त ही हो गया । जीवन के नवीन यथार्थ से नए कवि को 
प्रनुभूति मिलती हैं। सभी सामाजिक मूल्य व्यक्ति की सापेक्षता में व्यवहार्य हो सकते 
हैं। रीति या व्यवस्था और उनको शाइवत मानना व्यक्तित्व का अपमान सा 
लगता है। इनसे बचने के लिए ग्रात्म-रक्षा का स्वर ऊँचा करना आवश्यक हो गया | 
विगत यूयों में मनुष्य का भावनाओ्रों के आधार पर भी शोषण होता रहा है। इनके 
ग्राधार पर मनुष्य को यन्त्र बना कर चलाया गया है। ग्रात्मरक्षा का इस स्थिति में 
एक ही उपाय है--बौद्धिक्ता। इस प्रकार नए कवि की अनुभूतियों के साथ बौद्धिक तत्त्व 
भी संग्रथित है। इन परिस्थितियों ने नवीन ग्रभिव्यंजना की ओर कवि को उन्मुख 
किया । छायावादी या प्रगतिवादी शब्दावली उसकी नवीन मनःस्थिति का साथ नहीं 
दे सकती । 

नई कविता में संवेदना-स्तर से रस-संचय होता है। संवेदना मात्र आन्तरिक 
नहीं, बाह्य भी है। मानव मात्र की अन्तवेदना हमारी संवेब्ना से सम्बद्ध हो जाती 
है । इस प्रकार व्यक्ति का समर्टिगत विस्तार भी होता है श्र सम का व्यश्गित 
संक्रोचन भी । दोनों ही संवेदना-स्तर को पूर्ण करते हैं। मानव के व्यक्तित्व की सामु- 
हिक चेतना भी भिन्न-भिन्न रूपों में अभिव्यक्त होती है । 

जहाँ तक आज के जीवन-सन्दर्भ का प्रश्न है, यह वही नहीं है जो श्राज से 
२०-२५ वर्ष पूर्व था। नवीन सन्दर्भ से पृथक्‌ विकमित नहीं होता। व्यक्तित्व और 
सन्दर्भ के बीच क्रिया-प्रतिक्रिया का सम्बन्ध रहता है। सन्दर्भ-व्यक्तित्व के प्रकाश में 
नए रंग ग्रहण करता है। सन्दर्भ में व्याप्त नवीन हन्दों के साथ नवीन श्रनुभव और 
नवीन रागात्मकता विकसित होते हैं। इन अनुभवों, और पग्रनुभ्तियों के प्रकाश में 
जीवन की नवीन व्याख्या जन्म लेती है। नई कविता में मानव के व्यक्तित्व और 
जीवन की व्याख्या और विवेचना का पक्ष भी प्रबल रहता है। यदि परिग्थितियाँ 
अ्रत्यन्त जटिल होकर व्यक्तित्व को घोंटने लगती हैं, तो विद्रोह का स्वर भी फूट 
निकलता है। जजेर श्रह के साथ कवि की जो सहानुभूति जगती है, वह प्राण- 
पण से उसकी पुनप्र तिष्ठा में कृत-संकल्प हो जाती हैं । यही सहानुभूति को सक्रियता 
मिलती है । कल्पना वायवी ने रह कर, यथार्थ विचार के आश्रित होकर अपना कार्य 
करती है। उसका कार्य वस्तु और शिल्प का श्रनुभवाश्रित और यथार्थ पर झराधारित 
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संयोजन होता है। इस सबके साथ एक बौद्धिक जागरूकता भी बनी रहती है। यही 
नए कवि के अन्तराल और उसकी साधना का मनोवैज्ञानिक रूप है। बौद्धिक जाग- 
रूकता विश्लेषण को जन्म देती है। यह विश्लेषण वैज्ञानिक नहीं है। इसके साथ 
अनुभव और अनुभूतियाँ सर्देव लगे रहते हैं। विश्लेषण मृत परम्पराश्नों के असली 
रूप को प्रकट करता है और जीवन के सजीव सन्दर्भो के प्रति एक ललक भी उन्पन्न 
करता है। वस्तु-परिज्ञान संवेदता से निरपेक्ष नहीं रह सकता। कवि के सवेदना, 
अनुभव, ज्ञान, विवेक और विश्लेषण से युक्त श्रन्तमंन में अ्नुभति अश्रपने स्वस्थ, सहज 
श्रौर सजीव रूप में विद्यमान है। उसमें जो तीव्ता है, वह बौद्धिक जागरूकता का 
और यथार्थ के स्तर-विश्लेषण का परिणाम है। उसका जो अभिव्यक्ति पक्ष है, वह 
इस प्रकार को अनुभूति की अपनी आवश्यकता है । 
५, नवीन भाव-बोध--- 

नयी कविता का भाव बोध युग के समग्र साक्षात्कार से सम्बद्ध है। इसमें 
सत्य के कठु और सरल, दोनों ही रूप मिलते है। उसमें पलायन की प्रवृत्ति प्रायः 
नहीं है। “नई कविता का भाव-बोध, ..रहस्य में छिपने के बजाय विवेक की श्राँच में 
तपता अधिक श्रेयस्कर समझता है ।/" भाव-बोध के नवीन स्तरों की खोज भी नए 
कवि ने की है। इससे नवीन दृष्टि और नवीन मूल्य मिलते हैं। नवीन सत्यों के 
ग्रन्वेषण के लिए वह कृत-संकल्प है। नवीन भाव-बोध “निराला जी के कुकुरमृत्ता 
से आरम्म होता है। यह बौद्धिक है। भाव-बोध क्षणस्थ सत्य का है। इसलिए 
अधिक तीब्र और गहरा है। भाव-बोध के मानवीयकरण की ओर ही नए कवि की 
प्रतृत्ति है । 

नई कविता का भावबोध परम्परायुक्त भावबोध से भिन्न है । कारण यह है 
कि वह आधुनिक है। समस्त चिन्तन-क़म नवीन है। झ्राज का जीवन-सत्य वह 
श्राजके सन्दर्भ में ही देखना चाहता है । हृदय और संसार दोनों ही इसमें संम्पृत्त हैं । 
इसका लक्ष्य मात्र श्रात्मतुष्टि नहीं, आत्म-उपलब्धि है। शआ्रात्मतृष्टि पतनोन्मुख भी हो 
सकती है। जिन वर्जनाश्रों से छायावादी भावबवोध भयभीत था, उनसे नया कवि 
नहीं । स्पष्टादिता उसका धर्म है--चाहे कुछ को वह कठु लगे । यही नए कवि की 
ईमानदारी है। आज का कवि यह भी झ्रावश्यक समभता है कि परम्परा-ग्रस्त भाव- 
बोध की स्वच्छुन्द स्थापना करे। अराजकता या अनुशासन हीनता सत्यान्वेषण की 
साधना को तीज और जागरूक बनाने का साधन है। विवेक से भावबोध परमारजित 
है । कहीं कहीं लगता है कवि भटक रहा है । पर यह सब अस्थायी निरीक्षण है। 
विवेक की सीमा से बाहर का भावबोध अस्वीकार्य है। सत्य को भी प्रयोगशील होना 
पड़ता है। प्रयोग एक बोडिक प्रक्रिया है। श्राज के युग में बौद्धिकता पाप नहीं है । 

नई कविता का भावबोध समन्वय में विश्वास नहीं करता। समन्वथवाद के 
सम्बन्ध में श्री लक्ष्मीकांत वर्मा ने लिखा है : 'यह समन्बयवाद छायावाद के गुडविल 


१. लक्ष्मीकांत वर्मा, नयी कविता के प्रतिमान, पृ० ४५८ 


४७४ साहित्यिक निबन्ध 


मिशन! का भग्तावशेष हैं जिनकी न तो कोई धरी है और न भविष्य हैं। राष्ट्रीय 
आन्दोलन का जीता-जागता राजनैतिक 'सृराद' श्राज साहित्य में प्रयक्त हो रहा है, 
जिसका परिणाम केवल दिग्श्रम पैदा करना है । भावबोध नया है झोर नई सम्भा- 
वनाओ्रों से युक्त है। छायावादी कवि के मोह पर व्यंग्य करते हुए ये स्वर कितने 
शक्तिशाली हैं-- 

फूल को प्यार करो 

पर भरे तो भर जाने दो 

जीवन का रस लो : देह, मन, श्रात्मा की रचना से 

पर जो भरे उसे मर जाने दो। 
कठुता, अवसाद, निराशा भी कवि को अ्रभिव्यक्ति की प्रेरणा भौर श्रनुभूति देते हैं। 
इनको भी नई कविता में स्थान मिला है। निराशा और अवसाद जब यग-जीवन की 
सापेक्षता में उतरते हैं, तो सत्याध्रित ध्यंग्य और भविष्य के लिए सन्देश बन जाते हैं । 
भवानी प्रसाद मिश्र की गीत-फ्रोश' कविता में अवसाद व्यंग्य बत कर कितना प्रभाव- 
सम्पन्न हो गया है। इसमें विवश॒ता का स्वर कितना देश-काल सापेक्ष है-- 

यह गीत रेशमी है यह खादी का 

यह गीत पित्त का है यह बादी का 

कुछ और डिजायन भी हैं, ये इल्मी--- 

यह लीजे चलती चीज, तयी फिल्‍मी 

है गीत बेचना वैसे बिलकुल पाप 

क्या करू मगर लाचार हार कर 

गीत बेचता हू 

जी हाँ हुजूर मैं गीत बेचता हूँ । 
जब थुग की यथार्थता स्वीकार्य है, तो निराशा, पराजय और श्रवस्ताद से कैसे बचा 
जा सकता है । 
६. सौन्दर्य-बोंध--- 

सौन्दपे-बोध भी नवीन परिवेश में हो स्थित हैं। परिवेक्ष यथार्थ से औत-भ्रोतत 
जीवन ही है। यथार्थ श्रौर विवेक के बीच सौन्दर्य-बोध भ्रौर सक्रिय बनता है। सौन्दर्य 
के शुभ झर प्रशुभ दोनों ही पक्ष अपने अंपत्ते स्थान पर सुशोभित हैं। नये कवि की 
हृष्टि में सोन्दर्य किसी मूल सत्ता की प्रतिच्छाया नहीं है। सुरूप और कुरूप में अ्रति- 
वार्य सम्बन्ध मायकर नई कविता चलती है। दोनों ही जीवन के सध्य हैं। रहस्यो- 
स्मुख जिज्ञासा का नए सौन्दर्य-बोध में नितांत अभाव है। वह सजीव श्रनुभूति से 
पुष्ट है। सौन्दर्य जीवन की वास्तविकता से विच्छिन्न नहीं है। यथार्थ ने कहीं-कहीं 
सोन्दर्य को चिह्नित कर देता है। जो सौन्दर्य ग्रब तक कोमल और आकर्षक उपक- 
रणों में देखा जाता था, वह श्रम-इलथ श्रमिक में भी दिखाई पड़ने लगा। सौन्दर्ष के 
१. नयी कविता के प्रतिमान', प्‌० ७० 
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परिप्रेक्ष्य में जो असुन्दर है, उससे नया कवि पलायन नहीं करता। उसके साथ वह 
सामंजस्य भी नहीं करता । असुन्दर को सुन्दर की सापेक्षता में सजा देता है। यहाँ 
भी वि+क इस सापेक्ष भाँकी का शोधन करता है। सौन्दर्य असुन्दर और जीवन के 
कटोर सत्य के साथ उपश्थित द्ोकर इतना विचित्र हो गया है कि नई कविता का 
समस्त विधान असुन्दर ही प्रतीत होता है। इसमें सन्देह नहीं कि सुन्दर जीवनव्यापी 
होकर जीवन के यथार्थ श्रौर सत्य से बिभिन्न हो गया है। इसे सौन्द्य-बोध का 
सीमा-विस्तार ही मानना पड़ेगा । सर्वेश्वरदयाल ने इस विस्तार को इस प्रकार व्यक्त 
किया है--- 

आग्राज की दूनियाँ में 

विवशता 

भख 

यर्त्यु 

सब सजाने के बाद ही 

पहचानी जा सकती है । 

बिनः ग्राकृरषंक के 

दूकानें टूट जाती हैं 

शायद कल उनकी समाधियाँ नहीं बनेंगी ॥ 

जो मरने के पूर्व 

कफन और फूलों का 

प्रबन्ध नहीं कर लेंगे... 

श्रोद्डी नहीं है दुनियाँ 

में फिर कहता हूँ 

महज उसका 

सौन्दयय बोध बढ़ गया है 
इस व्यंग्य में अ!धुनिक सौन्दर्य-बोच समाया हुआ है । 

अशुन्दरता को तिरस्कृत नहीं किया जा सकता है। यह भी सौीन्‍न्दर्थ-बोध का 

ही एक अंग है । सौन्दर्य-बोध के लिए श्रसुन्दर एक श्रावध्ष्यक तत्त्व है। सौन्दर्य का 
सम्बन्ध 'लघु' से हो गया है। यदि इसमें सौन्दर्य का प्रभाव दिखलाई पड़ता है तो 
इसलिए कि सौन्दये के भव्य और महान्‌ से सम्बद्ध चित्रों से इस लघु” पर श्राधारिति 
सोन्दर्य-चित्रों से तुलवा करने लगते हैं। जिस प्रकार सत्य भी खरडों में बिखरा 
हुआ है, उसी प्रकार सौन्दर्य भी खशिडित है। सौन्दर्य एक धारा है जिसका रूप॑ लहर» 
लहर में निखरता है। यही रूप इस धारा का समवेत सौन्दर्य है। वह युग गया जब 
मानवीय करुणा में ही सौन्दर्य को सीमित कर दिया जाता था। श्राज जहाँ साहस 
है, शौर्य है, स्वाभिभ न है वहाँ सौन्दर्थ श्रधिक छलकता है । जब अपनी सीमाश्रों में 
बँधकर भी अपने स्वाभिमान को नहीं छोड़ते तो सौन्दर्य और भी खिल जाता है। 
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भारती की कविता में यह सौन्दर्य कैसा उभरा है-- 

मैं रथ का हूटा हुआ पहिया हूँ 

लेकिन मुझे फेंको मत 

क्या जाने कब इस दुरूह चक्रव्यूह में 

श्रक्षोहिणा सेनाओ्रों को चुनौती देता हुआ 

कोई दुस्साहसी प्रभिमन्यु आकर घिर जाय । 

बड़े बड़े महारथी 

श्रपने अ्रपने पक्ष को असत्य मानते हुए भी 

निहत्थी श्रकेली श्रावाज को 

अपने ब्रह्मस्त्रों से कुचल देना चाहें 

तब मैं रथ का टूटा हुआ पहिया 

उसके हाथों ब्रह्मास्त्रों से लोहा ले सकता हूँ। 
इसमें आत्मविश्वास का सौन्दर्य है। इस प्रकार सौन्दर्य की सीमाश्रों मे विस्तार हश्रा 
है । सोन्‍्दर्य जीवन के सत्य और यथार्थ से विच्छिन्न नहीं रहा । इसका केन्द्र लघु 
हो गया है। असुन्दर का तिरस्कार नहीं : यह सत्य के सन्दर्भ का ही एक भाग है । 
८. नई कविता और जीवन का यथार्थे--- 

जीवन का सत्य ही सबसे, बड़ा यथार्थ है। जीवन के प्रत्येक रूप में झ्रारथा 
ही यथार्थ है। इस श्रास्थ्य के पीछे यह विश्वास रहता है कि जीवन निस्सार नहीं है । 
जीने की इच्छा मनुष्य की मुलभूत इच्छा है। इसमें सरसता भी है और कटुता भी 
है। जीवन व्यापक भी है श्रौर प्रेगणामय भी । समग्र रूप में जीवन भोग्य है। जीवन 
का कोई तथ्य-सत्य, कोई क्षण म्‌ल्य ही नहीं है । जीवन से निरपेक्ष सौन्दर्य निराधार 
है : इससे विमुख दर्शन थोथा है, धोखा है । जीवन का अ्रध्रापन भी श्रपने में एक 
सौन्दर्य समेटे है । हमारी गलतियाँ और सीमाए भी महत्त्वपूर्ण हैं। एक शब्द मैं, 
जीवन के प्रति श्रास्था सबसे बड़ा यथार्थ है। यह श्रास्था सक्रिय है। सक्रियता जीने में, 
समस्याश्रों से जूभने में प्रकट होती है। न यह श्रन्तमु खी श्रौर है न ऊध्वंमुखी । यह 
ठोस धरती से सम्बद्ध है। मनुष्य का व्यक्तित्व विशिष्ट होकर भी वर्ग-चेतना से 
संयुक्त है । 
मानव का समस्त ऐतिहासिक विकास-ण्थ, उसके विकास-कालीन शअ्रनुभव 

ओर प्रयोग, उसका संघर्ष और निष्कर्ष सभी मानव-जीवन के गतिशील यथार्थ के 
परिचायक हैं। बेदना, कुरूपता, प्रतारणा भो उतने हो सई.क्त यथाथ हैं, जितने सुख, 
शान्ति, सुन्दरता श्रादि। विरोधी या बाधक तत्त्वों में भी जीने की प्रेरणा भ्रन्तहित 
है। असुन्दरता हमारे बौद्धिक और रागात्मक विकास की सीमाए' हैं।" इनसे भागना 
नहीं हैं। मानवीय सन्दर्भों के रूप में इनको भी स्वीकार कर के चलना है। वैज्ञानिक 
अनुसधान जीवन के नवीन यथार्थ-स्तरों को प्रकट करते हैं। प्राकृतिक सौम्दर्य के 


१. लक्ष्म कान्‍्त वर्भी, नई कविता के प्रतिमान, १० १०६ 
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प्रति हमारी दृष्टि रहस्यात्मक न होकर यथार्थ होती जाती है। पुरानी दृष्टि बदलती 
रहती है । 
मानव जीवन को ईश्वरवाद नकारात्मक बना देता है : मानव जीवन ईश्वर 
प्रदत्त है और उसी से परिचालित है। माक्संवाद उसे निर्जीव कठपुतली बना देता 
हैं। वास्तव में मानव को आत्मनिर्णांय का अधिकार विवेक प्राप्त है। अ्रपनी संकल्प- 
शक्ति और धारणा-शक्ति से वह जीवन के यथार्थ से सम्बन्ध स्थापित करता है। 
यथार्थ की चुनौतियों को मनुष्य इन्हीं के श्राधार पर स्वीकार करता है । 
यथार्थ के गहरा और चित्रण की भिन्न-भिन्न प्रणालियाँ हैं। यथार्थ का बुद्ध 

चित्रण भी हो सकता है। शअश्रपने विशिष्ट गुणों से यथार्थ को प्रभावित करना और 
इस रूप में उसका ग्रहण दूसरा प्रकार है। तीसरा प्रकार है यथार्थ के चित्रण को 
किसी मतवाद के प्रचार का माध्यम बना देना। तीसरा प्रकार वस्तु सत्य को 
नहीं देख पाता । उनकी दृष्टि में समाज-सत्य ही प्रमुख रहता है । व्यक्ति इस विधान 
में टूटता सा लगता है। नया कवि व्यक्ति में निष्ठा रखता है। उसे अपनी अपूर्णाता 
का पूर्ण बोध है । गिरिजा कुमार माथुर की रचनाश्रों में श्रपूर्णता-जन्य असन्तोष है-- 

है अन्त हुआ जाता मेरा 

इन अन्तहीन इतिहासों में 

मुझ पर लम्बी छाया पड़ती 

किसकी आधी श्रावाज भरी 

मेरे बोभीले गिरते हुए उतारों में 

मैं ग्रधिकारी न होने वाली बातों का 

मैं अनजाता, मैं हूँ अपूर्णो । 
यह श्रसन्तोष, कहीं कहीं व्यक्तिनिष्ठा और सामाजिक दायित्व के संघर्ष में, कहीं कु ठा 
में व्यक्त हुआ है। प्रगतिवादियों का यही स्वर था। नवई कविता इन स्वरों से 
थ्रागे बढ़ी है। इसने यथा के स्तरों को समीप से देखा है। उसको उसके झौचित्य 
के साथ स्वीकारा भी है। वह सब कुछ सहना चाहता है : भोगकर चलना चाहता 
क कौन कल तक बन सकेगा कवच मेरा ? 

युद्ध मेरा, मुझे लड़ना, 

इस महा जीवन सफर में भ्रन्त तक कटिबद्ध : 


सिर्फ मेरे ही लिए यह व्यूह पेरा 
मुझे हर आधात सहना 
गर्भ निइिचल मैं नया अभिमन्यु, पतृक युद्ध । “कु वर नारायण 


नई कविता में सौन्दर्य और यथार्थ एक दूसरे के पूरक हैं । सौन्दर्य जीवन की सीमाओं 
में ही पनपता है । नवीन अनुभव यह हुझआा-- 


ड७८ साहित्यिक निबन्ध 


कर्म-रत हो 
स्वप्न मत देखो 
कहीं उन्‍्माद रह जाए न भौरों का 
निरथंक गीत उद्दीपन 
इस गली के छोर पर बुनियाद डालो : 
कोठरी के दीप की लौ 
सेंकती ठंडा अंधेरा 
इन्हीं पर्तो में कहीं सोया हुभ्रा है 
रूप का गारा सवेरा “-कुअर नारायण 
भ्राज का कवि अपने सामने के यथार्थ से पूर्ण श्रवगत है। वह केवल हृष्टा नहीं है: 
इतिहास के मोड़ों में सक्रिय भग लेने वाला है। न क्ृठाग्रों से अभिभूत है और न 
वर्जनाओों की परवाह करता है। वह अपने युग के यथार्थ के प्रति पूर्ण रूप से जाग- 
रूक है-- 
बीसवीं सदी की जटिल समस्याओं ने 
मुफे उत्पन्न किया 
ग्रकाल नृत्यों के परिवार ने 
मेरा लालन-पालन किया 
दत-शत वेयक्तिक-पररिवारिक-सामाजिक 
ग्रंथियों से मेरा निर्माण हुआझा, 
आागे-पीछे के यग ने 
मुझे हैरत से देखा-- 
यह--यह क्‍या है ? 
५ 2५ मर 
कि मैंने अनुभव किया--- 


मैं तीनों देवताश्रों को सम्मिलित शक्तियों का 

नया पुरुष रूपान्तर हूँ । “राजेन्द्र किशोर 
कठुता को स्वीकार करके एक हू दृष्टि प्राप्त होती है । क्टुता जीवन को उच्छ्द्भल 
नहीं बनने देगी : उसे उत्तरदायित्व की ओर ले चलती है। श्ाँसू भी श्राते हैं, पर ये 
कायतरता या दुर्बलता जन्य ही नहीं होते--- 

सच मानो प्रिय 

इन आधातों से टूट-टूट कर रोने में कुछ शर्म नहीं 

कितने कमरों में बन्द हिमालय रोते हैं 

मेजों से लगकर सो जाते कितने पठार 

कितने सूरज गल रहे अंधेरे में छिपकर 

' हर आँसू कायरता की खीम नहीं होता । 


“-विजयदेवतारायण साही 


नई कविता ४७६ 


इस प्रकार यथार्थ समग्र रूप में सामने है | इसके प्रति कवि स्वाभिमाव और आत्म- 
विश्वास को लेकर जागरूक है। यथार्थ का वह सब है जो प्रगतिवाद में था ! कुठा 
का यथार्थ भी है। पर यह माध्यम नहीं हैं। उसके प्रति नई कविता का दृष्टिकोण 
स्वस्थ और आशापूर्ण है। भश्राधुनिक यथार्थ-बोध सम्पूर्ण जीवन के प्रति हमें भ्रास्था- 
वान्‌ बनता है। आस्था अध्यात्म या दर्शन से पुष्ट नहीं है, वह सक्रिय है, सबल है । 
यह भ्रास्था यथार्थ से उत्पन्न दर्द को नवीन श्रथों तक ले जाने के लिए तत्पर है। 
व्यक्तिगत चेतवा सामूहिक चेतता को छोड़ कर नहीं चली--- 

जीवन है कुछ इतना विराद इतना व्यापक 

उसमें है सबके लिए जगह सबका महत्त्व 

भ्रो मेज़ों की कोरों पर माथा रख-रख कर रोने वाले 

यह ददं तुम्हारा नहीं सिफ , यह सबका है 

सबने पाया है प्यार, सभी ने खोया है 

सबका जीवन है भार 

आर सब जीते हैं 

वेचेन न हो 

यह दर्द श्रभी कुछ गहरे और उतरना है। 

तब एक ज्योति मिल जाती है 

जिसके मंजुल प्रकाश में सबके श्रथ नये खुलने लगते 


च्षीछछ ्रफ््स कक ७ क 


हर एक दर्द को नए श्रर्थ तक जाने दो । “-धर्मवीर भारती 
९६, नई कविता में मानववाद--- 
नई कविता के केन्द्र में मानव है । प्रगतिवादी कवियों ने मानव-सुल्यों के 
ऊपर वर्गंगत मुल्यों की स्थापना को थी । नई कविता ने इस हृष्टिकोण के प्रति 
प्रतिक्रिया की । नई कविता मानव विशिष्टता में विश्वास कर के चलती है, 
विशिष्ट मानव में नहीं । प्रत्येक कवि अ्रपने श्रहुं के प्रति जागरूक, निष्ठावान श्ौर 
रामपूर्ण है ।* कवि को अ्रथना कु ठा-जज॑ र श्रहं दिखलाई पड़ता है--- 
मेरी कु ठा 
रेशम के कीड़े सी ताने-बाने सी बुनती 
स्वर से, शब्दों से, भावों से 
और बाणी से कहती-सुनती 
तड़प तड़प कर बाहर आने को सिर धुनती 
गर्भवती 
१. अश्वय : “संक्षेप में यह कहूँ कि में व्यक्ति का भपने प्रति भी उत्तरदायित्व मानता हूँ, 
समाज के प्रति मी | यह कोई नई बात नहीं । पर मैं अपने प्रति उत्तरदायित्व को प्राथ- 
मिक् मानता हूँ ओर समान के प्रति दायित्व को उसी से उत्पन्न ।” 


नई कविता ४८० 


मेरी कुरठा क्यारी कु ती |! 
इस “शंकाकुल मनःस्थिति, भीतरी घुटन और दुबिधा में वह नई शक्ति छंटपटा रही 
थी जो एक ओर छायावाद की परम्परा से उद्विग्न थी तो दूपरी ओर प्रगतिवाद के 
प्राउम्बर से खीकी हुई थी ।/* एफग्जोर उसे श्ररना खाली मस्तक दिखलाई पड़ता है--- 

मस्तक इतना खाली खालो 

लगता जेसे 

हो कोई सड़ा हुआ नारियल 

५ है हर 

वाणी इतनी खोखली हुई 

ज्यों बच्चों की गिलबिल गिलबिल --भारती : जाड़े के शाम । 
कभी-कभी उसे अपने में--मानव में--पुरुआर्थ को कमी का अनुभव भी होता है । 

कभी रोया कभी बड़बड़ाया 

कभी मुट्ठी बाँधी समाज पर 

कभी नाराज हुआ राज पर 

कभी स्वयं अपने पर भल्लाया | कभी साथियां पर । 

५ ५ 2५ 

बस वही नहीं बता 

जिसके लिए माने जना 

याते पुरुषा्थ ! ? 
इतना सब यदि जीवन का यथार्थ है, तो पुरुषार्थ और आत्मविश्वास भी जीवन के 
यथार्थ के दूसरे पहलू की व्यक्त करते हैं। अजय जो के खतरों में श्रात्मविश्वास 
देखिए--- 

ठहर ठहर आरततायी ! जरा सुनले 

मेरे क्रद्ध वीय की प्रकार आगे सुन जा 

रागातीत, दर्पस्फीत, अतल, अतुलतीय , 

मेरी अवहेलना की टक्कर सहारले--- 

क्षण भर स्थिर खड़ा रहले--- 

मेरे हृढ़ पौरष की एक चोट सहले--- 

नृतन प्रचणश्डतर स्वर से 

गआततायी आज तुककी पुकार र। मैं-- 

रणोद्यत, दुनिवार ललकार रहा मैं-- 

कौन हूँ मैं ! 

तेरी दीन, दुबी पददरलित पराजित 
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२. लक्ष्मीकांत वर्मो : नई कविता के प्रतिमान, १० १४३ 
३, भवानीप्रताद मिश्र, निष्कत् # संतान, आजकल”, जनवरी, ६० 


नई कविता ४८१ 


आज जो कि क्र द्ध सर सा प्रतीत को जगा 

मैं! से “(हम हो गया | 
इस कविता में एक श्रोर प्रबुद्ध शक्ति है और दूएरी ओर विवेक | कवि की शनुभूति 
मैं का विस्तार कर के 'हम' तक पहुँच रही है। इन पंक्तियों में मानव 
की विशिष्टता का स्वर अन्तर्तिहित है । “मैं का विस्तार मानव का ही विस्तार है । 
कवि 'मैं हु” ये सब, ये सब मुझ में जीवित” कह कर मानव के व्यापक सन्दर्भ के साथ 
उमकी एकता की घोषणा कर रहा है । 

यह नहीं कि नए कवियों में व्यक्तिगत ग्रनुभव और अनुभूति मिलते ही नहीं । 
इनको योजना इस प्रकार की जाती है कि साधारण जीवन की भावना से दूर न पड़े । 
अनुभव को एक ऐसे स्वाभाविक सन्दर्भ में रखा जाता है कि बह सामान्य बन जाता 
है। पिरिजा कुमार माथुर की एक कत्रिता लीजिए--- 

श्राज भ्रचानक सूनों सन्ध्या में 

जब मैं यों ही मेले कपडे देव रहा था 

किसी काम में जी बहला।वें 

एक सिल्क के कुर्ते की सिलवट में निपटा 

गिरा रेशमी चूड़ी का छोटा सा टुकड़ा 

उन गोरी कलाइयों में जो तुम पहिने थीं 

रंग भरी उस मिलन रात में । 
इसमें फ॑ शनेबुल मेनरिज्म नहीं । एक कविता इसी प्रकार की नेमिचन्द्र जैन की 
देखिए--- 

यह मथुमास लजीला चुपचुप 

तेरे उर के आँगन को 

गीला कर-कर जाता होगा री 

परिमल के मिठास से भाराक्रुल 

यह बासन्ती बयार 

उलभ उलभ खोल-खोल देता होगा री 

तेरा कच संभार सुरभिमय 


में एकाकी 

मेरे भ्रागे टेढ़ा-मेढ़ा त्िवरा फंला है 

अ्रनन्‍्त पथ अब भी बाकी । 
इस प्रकार व्यक्तिगत संवेदना का स्व॒र भी अपनी सजीवता में उत्फुल्ल है। यह स्वर 
'दूसरे तार समक' तक इस रूप में सुनाई पड़ने लगा था। तार सप्तक का कवि वाता- 
बरण में अपने को रख कर पहुँचानने की चेष्टा में है। युग के ध्वंस में उसे जीवन की 
खोज करनी थी : 'इसी घ्वंस मे मूच्छित हो कहों पड़ी हो नई जिन्दगी, क्या पता ?” 


४डं८र साहित्यिक व्बिन्ध 


(भारती) उन कवियों में दृष्टि की व्यापकता भी मिलने लगी थी । रूढ़ परम्पराश्रों 
को तोड़ने की प्रेरणा भी इसमें थी । नये कवि ने इसे ग्रहर किया और सन्दर्भ को 
और भी मुखर बताकर मानव और उसके जीवन को देखने-समझने का प्रयास किया । 
मानव की मुक्ति का प्रदन श्राज जैसे बोध के छोरों को छू रहा है। आज उसका 
आत्म विश्वास चोट खाए साँप सा फुकार रहा है। कवि की साथना है कि मानव 
को अपना घोय। स्वाभिमान और गौरव मिले। उन समस्त संस्थाओं ओर नियम- 
विधानों की नींवें हिल गई हैं, हिला दो गई हैं जो मानव के ऊपर दुबंह भार बन कर 
लदे हुए थे । 'महामानव' और दिवदूत' के श्राधार पर जो भटकाव मानव के लिए गढ़ें 
गए थे, वे श्रब नए कवियों की चुनौतियों से कल्‍ला उठे हैं। 'लघु मानव” अपने को 
पहचान गया है। उसकी हु कार--- 

हम छोटे नए लोग 

खोजों के पीछे पागल हैं 

अनस्पर्श छूने को व्याकुल हैं 

अनगढ़ गढ़ने में रहते है हम । 

ग्रा--जमा रहे हैं वे रंग 

जो उड़ पायें धूप में । 

हम छोटे नये लोग नीव और सीढ़ियाँ । “पुरुषोत्तम खरे 
महामानव की प्रतिमा टूट रही है। उससे सम्बद्ध परम्पराएं और रुढ़ियाँ ध्वस्त 
होती हैं। यह इतिहास का एक नया कदम है--- 

मूर्ति तो हटी परन्तु सामने डटठा था प्रश्न चिह्न 

मूँद लें वे आखें या कि प्रतिमा गढ़े नयी 

हर अन्धी श्रद्धा की परिणति है यह खंडन 

हर खरिडित मूर्ति का प्रसाद है यह प्र.न चिह्न । 

“+भारतभूपणा श्रग्रवाल 

इस प्रकार महामानव का चमत्कार-पूर्णा रूप समाप्त हो रहा है। साथ ही “धर्म 
“नियति' जैसे मूल्य भी धराशायी हैं और म।नव पर विजयी हैं। उसकी विजय का 
हप अनाम' की इस कविता मे दे'वए--- 

शिव रहूँ मैं देह का हर पक्ष छू कर 

मृत्यु तक मेरी विजय हो : 

पी गरल जब-जब मरण सा व्योम नीला मैं लगू" 

तब तब उदय हो 

सूर्य संतति 

तुम मुझे मेरे सृजन में पूछना 

मैं कौन हू । 
इस प्रकार 'लघुमानव ने महामानव को धक्का दे दिया है। धर्म झ्रादि की शिलाओं 


नई कविता दे 


को चूर कर दिया है। इस मानव की प्रतिष्ठा नई कविता ने की है ' 
१०, नई कविता श्र प्रेषणीयता-- 

बोध नया : यथार्थ तया : सन्दर्भ तया : वस्तु नई और रूप-विधान नया, 
तब प्रेपणीयता का प्रइन उठना स्वाभाविक ही है। नई रुचियों से प्रेर्ति नवीन शिल्प 
के साथ मंत्री स्थापित करने मे कुछ समय लगता ही है। जान कौपर पोवीज ने 
एक बार लिखा था :)! कोई ऐसी कलाकृति सामने आज्यये जो बिल्कुल असाधारण 
हो, या किसी ऐसे साहित्यिक परि« गम वो सम्भना-गराहना आवध्यक हो उठे जिसे 
पहले कभी जाना ने हो, तब यह स्वाभाविक है हि हमारी अभिरुचि एक शअ्रश्ञान्ति 
झौर घबराहर-मी अनुभव करने लगे। सचमुच, कभी-कभी तो बडी पीड़ा और 
आन्त रक व्यथा तक हुआ्ना करती है । वास्तव में यह सब अनिवायं है। कुछ भी अनु- 
चित या अयुक्त इसमें नहीं । जो इससे द्योतत होता है वह इतना ही कि उस नई 
कृति की सूजन-शक्ति हुए प्रभावित कर रटी है : हमारी जब तक की धारणाश्ं को 
शिथिल झौर आगे के लिए हृष्टिपय का विस्तार कर रही है। ऐसा जब होगा तब 
हमारे मन और बुद्धि के क्षेत्र में एक विशिष्ट उत्त जना आयेगी ही । इतना ही नहीं, 
हमारी अनेक वैयक्तिक दम्भ-भावनताशों को मानो कोई चीर-चीर तक देगा । पर यह 
तो अ्भिरुचि के भाव श्रौर स्वभाव में ही आता है। 

साहित्य के समाज-वैज्ञानिक अध्येता भी दुरूहता के व्यापक तत्त्व को देंख कर 
स्तब्घ हैं । बीसवीं शती के साहित्य की यह विशेषता किसी से छिपी नहीं है ।* 
इसमें सन्देह नहीं कि नई कविता की भाषा और उसका प्रतीक-विधान सब ग्रनगढ़ 
और खूरदरे से लगते हैं। पर यह स्वाभावक है। हम उन पूर्वकालीन ताजमहलों 
से इस लघु' पर जीवनोपयोगी घर से तुलना करते है। हम पूर्वकालीन रूपों की 
२शमी मिलमिल को भूल नहीं पांते। ये ही पूर्वाग्नह बन जाते हैं। नवीन आग्रहों के 
लिए भाषा का नवीन शड्भार करना ही होगा । जब पुराने प्रतीकों के श्रर्थ श्रौर 
द्योतन रूढ़ हो जाते हैं, तो सर्वथा नवीन प्रतीकों की योजना के अतिरिक्त कोई मार्ग 
नहीं रह जाता । इस नवीन विधान में कुछ समय तक दुरूहता बनी रहती है। सामा 
न्यतः नई कविता की दुरूहता के निम्नलिखित कारण ख्बे जाते हैं-- 

१, नई कविता श्राज के मानव के जटिल संवेभ को श्रभिव्यक्ति देती है। 
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२, ज्ञानपीठ पत्रिका, १६३१, वर्ष २ अछू ६: ५० २ से उद्ध त। 

३. गंवदीप, १६६३, १० ४६ : रामदरश मिश्र 


डंडे साहित्यिद- नबन्ध 
अतः उसमें दिखाई पडने वाली दुरूड़ता एक ऐतिहासिक अनिवायता है । 

२. नई कविता मुक्त आसंगों की कविता है। वह मनुष्य के सरल-तरल 
भावों और श्रनुभृतियों का मार्ग छोड कर उमके चवकरदार ओर पेचीदे झ्रांतनिक 
व्यक्तित्व की गलियों में भटकती है और वहाँ प्राप्त होने वाले ग्राह्म सत्यों को उद्‌- 
घाटित करती है। मानव का ग्रन्तर्मन विचारों और भावों से ख्ुट्डुलित एक शुतति- 
योजित चेतनापु ज नहीं है, बल्कि वह तमाम बिखरी हुई असम्बद्ध चेतनाञ्रों और 
स्मृतियों का समृदाय है । 

३. नई कविता में बिबों की प्रधानला है । नया कवि जो कुछ कहना चाहता 
है, बिबों के माध्यम से कहता हैं। बिम्बों के प्रणेग से बविता में अधिक सांकेतिकता 
और मभर्मस्पणशिता आती हैं। बिम्बों द्वारा व्यक्त होने वाला प्रभाव अधिक पैना और 
स्थायी होता है । बिम्बों के क्षेत्र में भी कविता खणिडित बिम्बों को अधिक म त्व देती है। 

४, नई कंविता के समर्थकों का एक पक्ष यह भी है कि कवियों का अर्थ 
खुलना श्रावश्यक नहीं, वह तो एक प्रभाव मात्र छोड़ती है । 

इतनी निश्चित हैं कि नयी कविता के साथ प्रेपणीयता की समस्या बनी हुई 
है। करतु की जटिलता रूप की जटिबता में भलक आती है। कभी-कभी ऐसा भी 
अाभास होता है कि कुछ नई कविताश्रों में जटिलता भावग्त और अर्थगत न होकर 
शिल्पगत ही है । 

खंडित-बिम्ब योजना के कारण भी दुरूहता ग्रगश्य है। थे विम्ब बीच-बीच 
में कुछ दूरियाँ छोड कर एक वस्तु के विभिन्‍न पहलुओं को व्यक्त करने के लिए 
नियोजित होते हैं | दूरियाँ दिशाओं के वविध्य से मिल कर दुरूहता को जन्म देती 
हैं। इनमें एकसूत्रता भी नहीं रह पाती । मूल सूत्र को पकड़ पाना कठिन हो जाता है। 

जहाँ तक शब्दावली का प्रश्न है, वह मिश्रित है । उसमें देशी बिदेशी, 
बोलचाल के और वैज्ञानिक शब्द भरे पड़े हैं। नये कवि का यह विश्वास सा हो गया 
है कि कविता को भाषा ओर बोलचाल की भाषा में अन्तर नहीं होना चाहिए ।* 
इसलिए गद्य-भाषा ओर नई कविता की भाषा में अन्तर नहीं रह गया है। पर 
काव्यात्मक भंगिमा केवल भाषा पर निर्भर नहीं रहती । व्यंग्य का तत्त्व नई कविता 
में प्रखर है। इसकी योजना में सामान्य भाषा और विधान को ही एक बारीक भंगिमा 
दी जाती है। भ्रज्ञ य जी की 'साँप' कविता का व्यंग्य देखिए-- 

साँप तुम सभ्य तो हुये नहीं, न होगे । 

नगर में बसना भी तुम्हें नहीं आया 

एक बात पूछू, उत्तर दोगे ? 

फिर कैसे सीखा डसना 

विष कहाँ पाया । 
नगर की सम्यता पर यह करारी चोट है । 


,+>5 ४0७ भक्त यम थक कया प उपममा मम की पक के कद लक लक 
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१. अशेय : आत्मने पद,-कविकर्म, : परिवि, माध्यम, मर्यादा : प० १६५ 


नई कविता ४८५ 


११, उपसंहार--- 

नई कविता एक नवीन लता है। भर के भंभावात यह भेल चुकी है: शौर 
भी श्रभी फेलने हैं। पर इसमें गति है, जीवन है श्र मनुष्य एवं उसके व्यक्तित्व के 
नवीन क्षितिजों का अन्वेपण है। उसके वेनद्र में मानव है-- समग्र मानव, लघु मानव | 
जीवन में इसका विश्वास है--इसके एक एक क्ष्ण के स्पनदलों से इसे प्यार है। 
नेतिकता का स्वर बदल गया है: यह जीव्न के यथा से ;थक कुछ नहीं हो सकती। 
नेतिकता आप्त ख्रोत से श्राकर हमारे जीवन पर चढ़ बैठे, यह नये कवि को स्वीकृत 
नहीं । वह जीवन से श्रनुशासित होकर ही जीवन के साथ मिल कर चल सकती है। 
साथ ही, इस कचिता-धारा की यह मान्यता नहीं कि समाज श्रावरण बिना श्रोढ़े 
या सामाजिक उत्तरदायित्व को बिना प्राथमिकता व्यि वोई कविता महान नही हो 
सकती । समाज के प्रदन लघु-पर्विद् के द्वारा भी व्थक्त किए जा सबते हैं। रूढ़ 
सांस्कृतिक स्तर भी तिरोहित हो चले हैं। सांस्व तिक मोह ओर प्रर्वागरहव जीवन को 
जड़ बना देते हैं । संस्कृति का सम्बन्ध मानव की अनुभूतियों के स्तरों से सम्बद्ध है | 
संरद्कति ऐसी हो जो हमें जीवन के प्रति निष्टाचान ब्लाए । नई कविता के रवरों में 
बोड्धिकता की भी गज है: विज्ञान युग-धर्म भी है। भावुक्ता की तरल रेखाएं 
प्राधुनिक जीवन के कटु यथार्थ का बोफ संभालने में अशवण हैं । हमको इसके लिये 
अपने भाव-बोध को बौद्धिक श्रौर विवेकर्ण ब्नाना ही होगा । पुरानी भाचुक्ता की 
त्ततल्ता के खोने पर कुछ लोग पश्चाताप कर सकते हैं, पर भाव-बोध की नवीन 
ग्रावश्यकताश्रों से कोई आश्रांखें नहीं बन्द कर सबता | नई व्६ ता रक्‍तंत्र और जीवन 
से अनुप्रारित सृजन-प्रक्षिया में विश्वास करती है। कु ठा, वर्जत या वाद के आग्रह 
इसको जड़ीभूत नहीं कर देते । सृजन की प्रेरणा जीवन के ठोस यथाथे से मिलदी 
है। स॒जन केवल अभिव्यक्ति नहीं है। बल्पना का कार्य है सन्दर्भ और परिवेद्ञ का 
एकांगीकरण । इस समन्वित रूप की संवेदना को सहज रूप में अभिव्यक्त करना कचि 
की विवशता भी बन जाती है और ग्रावश्यकता भी । नई कबिता का लक्ष्य है मानव 
के व्यक्तित्व को हर प्रकार का उभार देता । इसके साथ ही उसकी उखड़ी हुई चेतना 
को झात्मविध्वास और जीवनेच्छा का सुदृढ़ श्राधार प्रदान करना भी उसकी सृजन- 
क्रिया का उहेष्य है। श्रह्ठ के प्रति शत-प्रतिशत ईमानदार रहते हुये भी व्यक्ति समाज 
के उत्तरदायित्व का पूर्ण निर्वाह कर सकता है, यही जीवन-सन्देश इस कविता से 
मिलता है। कुल मिला कर यह भविष्य वाणी की जा सकती है कि यह लता मरेगी 
नहीं : बढ़ेगी, फैलेगी । 





३६ 
वल्य रस भार रुर 


, प्रस्तावना 
, वात्सल्य रस की परम्परा 
वात्सत्य का रसत्व 
, वात्सल्य तत्व निरूपय 
, हिन्दी भक्ति साहित्य और वात्सहय रस 
« सूर का वात्सल्य 
परिमाण, जन्‍म, जन्म व्सव, पालना, उलटना, नामकरण, अन्नग्रास न, 
बषगांठ, घुटुरवों चलना, परा चलना, सथानी-गृुडण, कृष्ण का 
बं।लना, बाल छुवि एवं बालक्रोड़ा, माटी-मच्त ण, उल्वाहने, माठू- 
ह््द्य 
७, वियोग वास्सल्य : 
नन्‍द का लौव्ना, स्छ तर्या, उद्धव का आगमन 
८, उपसंधार 
१. प्रस्तावना 


सूर के पूर्व भी वात्मल्य रस के कवि हुए और उनके पश्चात्‌ भी। पर, इस 
समस्त परम्परा में सूर का स्थान अन्यतम है। भारतीय साहित्य में ही नहीं, सूर के 
वात्सल्य का विश्व-साहित्य में भी महत्त्वपूर्ण स्थान है । यह मात्र भावुकता शोर पक्ष- 
पात नहीं, यथार्थ है। सूर से पूर्व संस्कृत के कवियों ने भी वात्सल्यवर्णन किया है । 
आ्रादि कवि वाल्मीकि ने भी इसका स्पर्श किया है, पर उनका वात्सल्य वर्णान एकाज्ी 
हैं: केवल वियोग वात्सल्य को ही उन्होंने उभारा है। वस्तुत: वाल्मीकि करुण के 
कवि हैं । इससे वात्सल्य भी स्तात है । महाभारत में भी यत्र-तनत्न वात्सल्य के चित्र 
हैं। पर यहाँ पुत्र-कामना, ' पुत्र-सुख* का ही अ्रधिक वर्शान हुआ है । सत्यवती अपने 
चिरवियुक्त पुत्र व्यास का स्तन्‍्य से स्‍नात कर देती है ।३ पर, इस प्रकार के शुद्ध 
बात्सल्य के चित्र अभ्रति विरल हैं| श्री मदभागवत में भक्ति-मिश्रित वात्सल्थ रस का 
स्रोत अजख्र है ।* यहाँ पुत्र जन्मोत्सव, बालक्रीड़ा, बालस्वभाव, मातृ-मनोभाव आदि 
१. पाणडु का पुत्र-कामना, महाभारत, आदिपव, ११६ । १५-१७; शमिए्टा की पुत्र-कामना, 
बड़ी ८२।८ ६ । 
२. शकन्तलोपाख्यान, आदिपव, ७४ ५३-५४ 
३. आदिपवे, १०४२५, २६ 
४. दशमस्कल्च, अध्य।य ५-२८ बालजीला का वर्णन । 
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के सुन्दर चित्र मिलते हैं। वात्सल्य के संयोग और वियोग दोनों ही पक्ष कवि-कल्पना 
से सजीव हुए हैं। पर भागवतकार झालम्बन के अलौकिकत्व को याद करता रहता 
है। बाणभट्ट ने हर्ष के प्रति प्रभाकरवर्धन के वात्सल्य की सक्षिप्त पर सा्िक अ्रभि- 
व्यक्ति की है|! कादम्बरी में भ्रनेवत्र वात्सुत्याभिन्‍्यक्ति हुई है। इसमें विर्तार और 
रस-परिपाक दोनों ही उल्लेखनीय हैं। इसी प्रकार दरड्ड' रचित दशकुमारचरितम्‌ में 
भी वात्सल्य के कुछ स्थल हैं ।* कालिदास के प्राय: सभी ग्रन्थों में दात्सल्य-प्रेम का 
प्रदर्शन मिलता है । रघुवंश में दिलीप का रघु के प्रति वात्सल्य के और रघु की शिशु- 
क्रोड़ा के महत्त्वपूर्ण स्थल हैं । साथ ही पृत्रषणा झौर पुत्र-सुख भी वर्णित हैं। 
शाकुन्तलस में शकुन्तला के प्रति कशव का पृत्री-प्रेम तथा दुष्यन्त का स्वदमन के प्रति 
वात्मल्य-प्रेम सजीव हैं। भवभूति ने भी ल१-कुश के प्रति राम के प्रेम की अ्रभिव्यक्ति 
की है ।३ स्वयंभ झ्रादि भ्रपश्रश॒ के कवियों ने भी वात्सल्य का वर्शान किया है, पर 
अत्यल्प । हिन्दी में चन्दबरदाई ने पृथ्वीराज के जन्मोत्तव और उसकी बाल छवि 
का वर्णान किया है ।४ जायसी ने रत्नसेन की माता का वियोग-वाससल्य तथा बादल 
का रण-क्षेत्रगमन इसी रस से थिगो दिया है। अन्य प्रेमगाथाकारों ते प्रबन्ध के 
श्राग्रह से वर्णन किया है। इस प्रकार वात्मल्य-रस की परम्परा तो शभ्रक्षएण है, पर 
सूर के वात्सल्य वर्रान में जो सर्वांगीगता झौर मार्मिकता है, वह सारी परम्परा में 
नहीं मिलती । इसका एक यह भी कारण हो सकता है कि सारी परम्परा में प्रबन्ध- 
गत वात्मल्य ही मिलता है। वात्सल्य की अनुभूतियों को गीतों के रूप में अभिव्यक्ति 
नहीं मिली । वास्तव में सूर ने वात्सल्य को रस-दशा तक पहुँचाया। सूर को वात्सल्य- 
सम्राद कहना श्रत्युक्त नहीं है । अन्य अ्रष्टछापी कवियों ओर तुलसी ने भी वात्सल्य 
पर लिखा । पर सूर की कोटि सर्वोच्च ही बनी रही । 


१ वात्सल्य का रसह्व -- 

संस्कृत के साहित्य शास्त्र में वात्सल्य रस की हृष्टि से श्राचारयों के तीन वर्ग 
मिलते हैं : कुछ ने वात्मल्य को रस रूप में स्वीकार ही नहीं किया, कुछ ने अन्य रसों 
में उसका अन्तर्भाव कर दिया और कुछ श्राचार्यों ने उसके रसत्व को स्वीकार कर 
लिया । भरत ने रस-संख्या आठ ही मानी है । भरत के बान्त झोर वात्सल्य के 
उल्लेखों को प्रक्षिप्त माना जाता है। दरडी, आनन्दवर््धन, सम्मट, जगन्नाथ, भानुदतत 
ते वात्मत्य को रस-सूची में स्थान नहीं दिया । 

दाम्पत्य-रति के अन्तर्गत बात्सल्य, संत्री, सौहाद, भक्ति आदि का समावेश 
नहीं हो सकता । इनके लिए कुछ आचार्यों ने 'प्रेयस” की कल्पना की। रुद्गद ने प्रेयाल 





१, हृपचरित, ५१९ 
२. उच्छवास ४, ५ 
३, उत्तर रामचरित ६।?8; ६।२२ 
४ पृथ्वीराजरासो, पहला समय 
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नामक एक दसवाँ रस माता ।" प्रेयान्‌ को वात्सत्य के पर्याय के रूप में माना गया 
है । 'प्रेयस्‌' शब्द का उसी अर्थ में हृश्भिक्ति रसामृत लिधु में भी प्रयोग मिलता है। 
उद्भट ने रसवद्‌ अलक्कार के साथ प्रेयस का कथन किया है। कोई भी भाव उसमें 
समाविष्ट हो सकता है ।* भामह के अनुसार 'प्रेयस' का स्थायी भाव प्रीति है। इसको 
अनुभूति दाम्पत्य-प्रेम से पृथक है। दाडी ने भी इसको स्थायी प्रीति मानते हुए इसे 
रत्याश्रित शव क्र से भिन्न माना है |? दाम्पत्य प्रेम से पृथक माने जाने वाले प्रेय्स, 
वात्सल्य, प्रीति और भक्ति को भोज ने प्रेयस के श्रन्तर्गत ही रखा है ।* दद्वरूपक- 
कार ने प्रीति और भक्ति का श्रत्तर्भाव क्रमणः हप॑ और उत्साह में माता है । 
हेमचन्द्र के अनुसार वात्सल्य, स्नेह और भक्ति 'रति' में ही श्रन्तभू त है ।* उनके 
अनुसार व त्मल्य भाव मात्र है, स्वतंत्र रस नहीं । 
भोज ने वात्सल्य का किसी अन्य भाव या रस में अन्तर्भाव नहीं किया । बसे 
उनकी हु में शृद्भार ही मूल रस है | उन्होने लिखा है कि शृद्भार, वीर, करुणा, 
श्रदूभुत, रोद, हास्य, वीभत्स, वत्सल, भयानक और श्ाग्त नाम के दस रसों को 
विद्वान मानते हैं, पर हमारी दृष्टि से रसनीयता के कारण शुड़ार ही रस है।ः 
बात्सल्य रस को पृथक्‌ मानने वाले आचायों की ओर इसी प्रकार का संकेत क्ृथ्ण 
वर्मा ने भी किया है।* हरिपाल देव ने १३ स्वतंत्र रस माने हैं; इनमें ११ वाँ रस 
वात्सल्य है ।१० कवि कर्णापूर गोस्वामी ने वात्सल्य के रसत्व को स्वीकार किया 
है ।)' विश्वनाथ ने स्पष्ट रूप से वात्सल्य को स्वतत्र रस कहा और इसके श्रज्ञ- 
उपांज्ध की विस्तृत व्याख्या भी की ।१* विश्वनाथ ने इस रस को मभुनीख सम्मत 
बतलाया है जिन्होंने उसे दसवाँ रस कहा है । भक्ति से सम्बन्धित आ्राचार्यो न भक्ति 
के पाँव भाव माने हैं : कान्‍त, वत्सल, सख्य, दास्य और शानन्‍्त । वत्मसल भक्ति रस 
की स्वीकृति प्रायः सभी भक्ति के आचार्यों ने की है ।"१? भक्ति के सभी आचार्यों ने 
इसका अ्रद्भाजु-निरूपण भी विस्तार के साथ किया है । कहने की आवश्यकता नहीं 
* वी० राघवन, दि नम्बर आफ र॒सजू , पृ० १०७ 
वही, प० १०७ 
- काव्यादशे, २ २८१ 
दि नम्बर आफ रसज, (० १०८-६ 
स+ स्वती कश्ठामरण, ५।१६६५ 
- दशरूपक ४ प४ 
, दि नम्बर आफ रसज, १० १११ 
. खक र प्रकाश १६ 
६. मन्दारमरन्द चम्पू , दि० नम्बर आफ रसजु, १० १०६ 
१०. वही, १० ५४ 
११, वही. पृ० १०६ 
१२. साहित्यदपेण, ३ २५१-२५४ 
११ रूपगोस्वामी, हरिभक्ति रसायृत सिन्धु ५'६५-६८; मधुसूदन सरस्वती, अभगवर्द नक्ति 
रसायन, आदि । 
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कि सूरके वात्मल्य की रूप-रेखा भक्ति के आचार्यों के निरूपण से कुछ-स-कुछ प्रभा- 
वित है। वसे उनकी प्रेरणा का मुख्य स्रोत वत्लभावचार्य की बाल-भ बाकुल भक्ति- 
पद्धति में है । 


२. वात्सल्य : तत्पर निरूपरा -. 


क्वि कंशापूर गोस्वामी के अनुसार इस रस का स्थायी भाव ममता है। 
मन्दारचम्पूकार ने करुणा को वात्सल्य का स्थायी माना है। इसका स्थायी भाव 
वत्सलता ही मानी जानी चाहिए | भ्राश्चय ये हो सकते है : माता-पिता, गुरुजन, परि- 
जन आदि । आलम्बन पुत्र, पुत्री, शिष्य, हिशु त्था अन्य अनुकम्पेय । उद्दीपन में शिशु 
के गुण, चेष्टा तथा प्रसाधन आते है। प्राकृतिक उद्दीपनों में वे सभी वातावश्ण 
ञ्रा जाते हैं जिसमें बच्चे के प्रति प्यार बढ़ता है।आलि जून, स्पर्श, चुम्बन, ससस्‍्नेह 
बंखना, पुलक, आनन्दाश्रु ग्रादि अनुभाव हैं। आठ सात्तविक भावों के अतिरिक्त, नवाँ 
सात्तविक भाव स्तनस्राव भी माना गया है। श्राशड्धा, हं, गव॑, आवेग, पुलक, स्मृति, 
विश्मय झ्रादि सब्न्ारी हैं । 


वात्मल्य के मुख्य से दो भेद माने जा सकते हैं : वत्सल भक्ति रस तथा 
सामान्य वात्सल्य रस । इसका सम्बन्ध रति से भी कुछ विद्वानों ने जोड़ा है। भक्ति- 
रस से तो इसका सम्बन्ध है ही । प्रेम कारुणय, झाकांक्षा, वीर, और हास्य का मेल 
भी इससे होता है । 


मनोविज्ञान की हृष्टि से पुत्रषणा या शिश्षु-रक्षा मनुष्य की मूलप्रवृत्तियों में 
आती हैं। इस मूलवृत्ति को मनोवज्ञानिकों ने महत्त्वपूर्ण और शक्तिशाली माना है। 
इसके मूल में किसी ने मानवमन का परोपकारी भाव माना है। कुछ ने शिक्षु के 
साहचर्य से आ्रात्यन्तिक आनन्द की पुनरावृत्ति को इसके महत्व का कारण माना है। 
वृद्धावस्था में अ्रपत्य द्वारा की जाने वाली सेवा की कल्पना को ही कुछ मनः शास्त्री 
मुख्य स्थान देते हैं । वाह्तव में अपत्य की अभिलाषा प्रत्येक दम्पति को होती है। 
आजीवन ग्रविवाहित पुरुष-स्त्रियों में भी यह भाव देखा जा सकता है। मानवेतर 
प्राशियों में भी इसकी स्थिति देखी जा सकती है । 


वात्सल्य भाव हमको एक अ्रमायिक शभ्रानन्द प्रदान करता है । क्योंकि इसमें 
स्वार्थ या बदले की भावना की गंध नहीं होती । इससे आनन्द प्राप्त होते का एक 
झौर कारण है । श्रपनी संतान में मनुष्य श्रपनी श्रात्मा का बिस्तार देखता है। इसी 
से आत्मा वे जायते पुत्र: कहा गया है। मनुष्य अपने अस्तित्व को अमर रखने की 
कामना करता है । अपनी मृत्यु के श्रनन्तर भी उसे अपनी संतान में अ्रपने श्रस्तित्व 
का नैरन्तर्य दीखता रहता हु । भरत. उम्तकी प्रमरंषणा भी तृप्त होती है। अ्रपत्ती 
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संतति के विकास में उसे अपना ही विकास दिखलाई देता है। पिता जिन महत्वा- 
कांक्षाओं को अपने जीवन-काल में पूर्ण नहीं कर सका था और अपूर्णता को पीड़ा का 
अनुभव कर रहा था, उनकी पूर्ति अ्रपने पुत्र में बह देखता हैं । यह स्वात्य प्रेम 
(नार-सिस्टिकलव) की स्थिति है ।* इन कारणों के अतिरिक्त बच्चा अपने तेज गुणों 
के कारण भी वात्सल्य का पात्र है । उसकी अ्रमाथिकता, सरलता, कोमजता आदि 
बरबस आकर्षित करने वाले गुण हैं। उसकी बोलचाल की मिठास में कौन नहीं रम 
जाता । 
वात्सल्य भाव का श्रावेश स्त्री में अधिक माना जाता है । माता के रूप में 
उसका संसर्ग भी बालक के साथ अ्रधिक होता है। मातृत्व नारी का सबसे श्रधिक 
गौरवमय अ्रधिकार है। इससे वंचिता नारी एक कसक छूपाये रहती है। माता-पिता 
के वात्सल्य में प्रकृति का भी श्रभिप्राय सन्नचिहित है : इस भाव के साथ सृष्टि और 
उसकी क्रम बद्धता सम्बद्ध है। इसलिए सृष्टि के सृक्ष्मतम और शभ्रादि जीव अमीबा से 
ही इस भाव की उत्पत्ति है: अमीबा के स्वत, दो टुकड़े हो जाते हैं, एक नर, दूसरा 
मादा फिर उनके संयोग से सृष्टि चलती है। वात्मत्य भावना का उन्नयत ओर विस्तार 
सामाजिक जीवन में भी महत्वपूर्ण हो जाता है । प्राशिमात्र तक सहृदयता प्रसृत हो 
जाती है। राजा में भी वात्सल्य के आदर्श की कल्पना की गई है: ताजा सं*तिवत्‌ 
प्रजा का पालन करे ! संक्षेप में कहा जा सकता है कि वात्मत्य मानव-मन की एक 
श्रत्यन्त बलवती आदि वृत्ति है। प्रकृति का सुष्टि-अ्रभिप्राय इसके साथ सम्बद्ध है । 
बेयक्तिक सीमाओं का श्रतिक्रमण करके एक व्यापक क्षेत्र में सक्रिय होने की शक्ति 
श्रौर सम्भावना से यह युक्त है । 
३. हिन्दी भक्ति साहित्य श्ौर वात्सल्थ रस--- 
निगु ण भक्त कबरियों में वात्नल्यथ का महत्वपुर्ण स्थान नहीं है। वेधे कबीर ने 
झ्रपने को भगवान का बालक माना है: 
हरि जननी मैं बालक तेरा | काहे न औगुन बग* हु मेरा ॥ 
सुत अपराध करे दिनकेते | जननी के चित रहैं न तेते ॥ 
कर गहि केस करे जो घाता | तऊ न हेत उतारे माता ॥ 
कहे कबीर एक बुद्धि बिचारो । बालक दुखी दुखी महतारी॥ 
१ “न कांड ईक200:  ८०08७७७ ((॥॥६ 7700८6688 ४7९६०५ ४१८ एछ6॥ 
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कबीर ने भगवाव्‌ पर मात्र-सुलभ वात्सल्य के श्राश्रयत्व का आरोप किया है। स्वयं 
श्रपते को आलम्बन के रूप में रखा है। आगे चल कर यह सम्बन्ध भक्त- 
वत्सलत्ा में बदल जाता है। भक्त शिशु रूप में नहीं, भक्त के रूप में भगवान की 
वत्सलता का अधिकारी बनता है । 


समुण भक्त कवियों में क्रम उलट गया : भगवान्‌ की शिक्षु रूप में भी आरा- 
धना की जा सकती है। भक्त स्वयं वात्सल्य का झ्राश्रय बन जाता है। यद्यपि बगालों 
वष्णव आाचारयों ने वात्सल्य रस-परक भक्ति का निरूपण किया) पर बंगाली वैष्णव 
कवियों में माधुर्थ का प्राधान्य रहने से, वात्घल्य की कलात्मक परिणति न हो सकी । 
विद्यापति के काव्य में भी माधुय्य॑-एत संवेगों का ही श्राकलन मिलता है। प्रेमगाथाकारों 
ने प्रबन्ध की श्रावश्यकता से प्रेरित होकर बात्मल्य का चित्रण किया है: व्तृव उनका 
मुख्य रस श्ृद्धार ही है। भ्रष्ट छाप के कवियों में सूर के पश्चात्‌ परमानन्ददास का 
स्थान है । इन्होंने भी वात्वल्य रस से अपनी वाणी का शज्भार किया है। तुलसी ने 
राम और कृष्ण दोनो के वात्सल्य पर लिखा है। पर उनका मुख्य वस दास्य-भक्ति है। 
श्रतः वात्सल्य मुख्यतः प्रबन्ध की आवश्यकता के अनुसार ही है। उसमें रूप-वरोन 
का प्राधान्य है। हिन्दी के भक्ति साहुत्य में सूर का स्थान ही इस हृष्टि से अ्रन्यतम है। 


४ सुर का वत्सल्प--- 


४-१ परिभाण--सूर ने वात्सल्य रस से आप्लावित ५८० पदों की रचना 
की है। परिम)ण की दृष्टि से भी कोई कवि सूर से तुलन य नहीं है। डा० श्रीनिवास 
द्र्मा ने इन पदों का प्रसंगों के अनुसार विभाजन इस प्रकार किया है ।--- 


पुत्र-जन्म : उत्सव : भ्रानन्दोल्लास : ४४ पद 
विभिन्न संस्कारों के श्रवसर पर सुखानुभूति : १० ,, 
बाल-छंवि-वर्राव | : ३४ ,» 
बाल-स्वभाव-चित्रण पे 
बाल-क्रीड़ा : चेशएँ : ७६ ,, 
उलाहने ; कर , 
मातृहृदय ३43 
बियोग वात्मल्य 2. 6 5 
८० 


इस तालिका के विश्ले- रण से स्पष्ट होता है कि सूर के वात्सल्य का केद्ध मातृ-हृदय है। 
वस्तुतः वात्सल्य में श्राश्रय का महत्वपूर्ण स्थान होता है। आारम्भिक स्थितियों में 
आलम्बन मुक चेष्टाओं से युक्त होता है । उसकी वे चेशाएँत जाने कितती झ्ाशा- 


कजनिनििरन 








१. विभावायैस्तु वात्सल्य स्थायी पुष्टिपुपागतः । ह 
एप: वत्सलता मात्र: प्राक्तों भक्ति रसी बु७। दरिनक्तिरसास सिंधु 
२. आवु'नक ईिन्शों काव्य में वात्सल्य रख, ४० ६८ 
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अभिलापाओ्रों में माता के हृदय को उलभा देती हैं। जब वह बोलता है तो अपनी 
निजी, तुतली भाषा में । वह भाषा मातृहुदय में माधुर्य घोल देती है | वात्मत्य-वियोग 
से विक्षब्ध मातृहृदव का चित्रण न जाने क्तिती ज्ञात-प्ज्ञात पीड़ाश्रों का उद्घाटन 
करता है। इसलिए वात्सल्प में ग्राश्नय का ही महत्वपूर्ण स्थान होता है। उक्त पदों 
के अतिरिक्त कुछ अन्य प्रसंगों में भी वात्सल्य की अभिव्यक्ति हुई है । इनकी सूची 
डा० श्री निवास शर्मा ने इस प्रकार दी है--- 

हीड़ लगाकर गोरे हन करते समय हद 

यशोदा से खिलौने संभाल कर रखने के लिए कथन नम 

भोंरा चकडोरी खेल ; 


गोवर्धन पूजा : गोवर्धन धारण ४१६ 
वग्ण से नंद को छुडाना ह: (5 
वृषभासुर वध 3 7 
पनघट के उलाहने -ज 05 
राधा के प्रति अभिव्यक्त वात्सल्य 2 

श्र 


इन प्रसंगों में भी मातृ-हृदय को ही केन्द्र माना गया है । 

४. २. जन्म : जन्मोत्सव-महा पुरुषों के जन्म की परिस्थितियों और तत्सम्बन्धी 
श्रभिप्रायों की एक परम्परा मिलती है। उनका जन्म मनोरम परिस्थितियों में भी हो 
सकता है। तुलसी के राम का जन्म ऐसी ही परिस्थितियों में हुआ ।? कालिदास की 
पावंती का जन्म भी ऐसी परिस्थितियों में हुआ ।* दूसरा अ्रभिप्राय इसके विपरीत 
मिलता है । कृष्ण के जन्म की परिस्थितियाँ भीषण-भयंकर; भाह्पंद, कृष्णशक्ष, 
अद्वेशात्रि, घनाच्छादित आक'दा, सूचीभेद्य, श्रंधकार, कंसकीकारा दुरनिवार भ्रनिष्ट की 
आशंका से उछ्ग्नि माता पिता, जन्म-जीवन पर भृत्यु की छाया। अनेक देवताओं और 
महापुरुषों के जन्म की ये परिस्थितियाँ भी मिलती हैं। लोबः-प्रचलित नलोपास्यान में 
नल का जन्म माँ की असहायावस्था में होता है। गणेशवी भी वनस्थ एकास्त गुह़ा में 
माता के साथ रहते हैं। हनुमानजी की माँ पर भी कलंक आरोपित करके उसके 
सास-ससुर निकाल देते हैं। उसी अ्रसहाथावस्था में उनका जन्म होता है। देवकी भी 
वंदिनी थी । इस प्रकार एक लोकप्रिय प्भिप्राय का प्रयोग यहाँ मिलता है । 

जन्म होते ही कृष्ण को अपने माँ-बाप से पृथक होना पड़ा । वह अपने मामा 
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१. सीतल मंद सुरभि बह बाऊ। हरषित सुर संतन मनचाऊ | 

बन कुसुमित गिरिगन मनीआरा ! स्त्रहि सकल सरिताउम्रत धारा ॥ [ मानस ) 
२, प्रमन्नदिकपांनविविक्त बातः, 

शंखस्त्रनानहतर पुष्प वृष्टः । 

शररए्णिं स्थावर जंगम नां, 

सुखाय तज्जन्म दिन बभूव । [ कुमार ःभव ] 
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का घन्नु है। यून'नी लोकगाथ'ओ्रों में, जियम भी अपने पिता द्वारा निकाला जाता है। 

क़ौट की एक गुप्त गुहा में उसका पालन-पोपणा होता है । शिवपुत्र कुमार का पालन- 

पोपण भी अ्न्यत्न होता है। उसको पावती नहीं, श्रग्नि ने धारण किया। अन्ततः 

कृत्रिकाओं (पडमातृक्राओं) ने उसका पालन पोपण हुआ । इस प्रकार क्ृष्ण-कथा का 

यह ग्रभिप्राय पर्याप्त व्यापक्ता रखता है। कृष्ण का परित्याग करने के समय देवकी 

का वात्मल्य फूट पड़ता है---जब वसुदेव अपनी अ्रसहाय वस्था का वर्शान करते हैं-- 
ऐसो को समरथ त्रिभुवत में, जो यह बालक नेंकु उबारे । 

खड़ग धरे झावे, तुब देखत, अपने कर छिन माहँ पछारे । 

यह सुततहि श्रकुलाइ गिरीधर, नेन नीर भरि-भरि दोउ ढारे । 
जिन वसुदेव और देवकी ने पूव॑जन्म में तपस्या करके यह ग्रलम्य वरदान प्राप्त किया 
कि कृष्ण बाल रूप में इन्हीं के यहाँ जन्म लेगा, उस वरदान का फल यों ही उनसे 
लिया जा रहा है, यह सोचकर देवकी का हृदय कराह उठा । तब कृष्ण का दिव्य 
रहस्य, और उनकी शक्ति प्रकट हुई | पहरेदार सो गए : बन्दी-गृह के द्वार मुक्त हो 
गये। माता ने कृष्ण का चतृभु ज रूप देखा। इस प्रकार देवकी को तो सनन्‍्तोप हुआ, 
पर सारा वातावरण वात्मल्य के परिपाक के लिए उपयुक्त नहीं रह गया । अतः कृष्ण 
को गोकुल पहुँचा दिया गया । गोऊ्ुुल में शिशु की रक्षा हुई : देवकी सन्तृष्ट है और 
पाठक भी । तूलसी और सूर की वात्सल्य-भावना में यह एक मौलिक अन्तर है। 
तुलसी के राम अपने चतुभु ज रूप का दर्शन भ्रपनी माँ को कराते हैं । भ्रत: कौशल्या 
के वात्सल्य का पूर्ण परिपाक नहीं हो पाता । बालराम का रहस्यम रूप उसके वात्पल्य 
को मुक्त नहीं होने देता | देवकी की स्थिति कौशल्या जैसी है । पर कृष्ण एक ऐसी 
माँ के पास जाकर अयता लीला विस्तार करते हैं, जिसे उनके रहस्यमय रूप का 
कुछ भी पता नहीं था । 

४. ३. जन्मोत्सव--गोकुल वासियों को यह भी पता नहीं था कि कृष्ण का 
जन्म वहाँ नहीं हुआ । यशोदा और नन्‍्द ही नहीं, सारे ब्रज के गोप-गोपी वात्मल्य 
के आश्रय बन जाते हैं। सारा ब्रज आनन्द से आप्लावित हो जाता है । यशोदा पुत्र- 
जम्म के हर्ष का वहन नहीं कर सको । उसने तन्‍्द को बुलाया-- 

जागी महरि, पुत्र मुख देख्यी, पुलकि भंग उर में न समाइ । 

गदुगद्‌ कंठ, बोलर्नाहहिं श्राव, हरषवंत ह्व॑ नंद बुलाइ॥ 
यदि अनुभातव और सात्विक मात-हृंदय की कहानी नहीं कह देते तो, हम कसे उसे 
जानते : शब्द तो पगु हो रहे हैं। उप्के जन्म-जन्म के पुरायों ने सघव घटा की भाँति 
रस की प्रविरक्ष वर्षा को : यशोदा का प्रन्तर्बाह्मय भीग उठा । 

नऋगरिता और सारे नेगी पगली माँ के हृदय को समभते हैं। झ्ाज इसके 
लिए कुड भी परदेय नहीं है। सभी को पूर्ण कम कर सकती है। मा ! ऋगरिन 


ने स्पष्ट कह दिया -- 
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जसुदा नार न छेदन दे हों । 

मनिमय जटित हार ग्रीवा कौ, वहै आ्ाजु हों लढों । 
पहने तो यज्ोदा खीकी । नहीं खीकती तो वातावरश सजीव कंसे बनता । पर अब्त 
में उसने हार ही नहों, थाल भर कर मोती भी दिए--- 

दीन्‍्हौ हार गरें, कर कंकन, मोतिनि थार भरे । 
बंदीजन, मागत और सूत प्रशस्ति गाते छगे । ऋषि-ब्राह्यणों ने आ्ाशीर्वारों को वर्षा 
की । ढाढ़ी ढाढ़िनं ने गाजे-बाजे से घर को भर दिया। मालिनि सुगंधित प्रष्णों के 
बन्दनवार बाँवते लगी। एक विचित्र दाही भी ज्ाथा। उलने रास्ते में याचकों को 
राज-सज्जा से युक्त जाते देखा था-- 

मोहि मिले सारग में, मानो जात बहूँ के भूष । 
पर हु तो कुछ न नें माँगता । उसने कहा--- 
जसुमति-सुत अबनें णइनि चलि, खेलत आवे आँगन । 
जब हंसि के मोहन कछू बोल, तिहिं सुनि के घर जाऊँ । 

पर यह सब आज कैमे हो सकता है ? बालकृष्ण को कुछ बड़ा तो होने दो ! पर यह 
तो एक विचित्र ढाढ़ी है, टन ही नहीं सकना । वह तो तब तक यहीं रहेगा : 

द्वारें' रहौं, देहु इक मंदिर, स्थाम-सुरूप निहारों ।' 
यह तो बड़ा अ्नुभू तियों का धनी है। उस दाढ़ी ने श्रपना नाम भी वतलाया-- 

हां तेरी जनम-जनम कौ ढाढ़ी, सूरजदास कहाउँ । 
तथा 
हीं! तौ तेरे घर कौ ढाढ़ी, 'सूरबास' मोहि नाऊ ।! 
इससे बड़ी अनुभूति की साथना क्या होगी । सूरदास की अनुभूति-समाधि में अदभुत 
वात्सल्य के अनुकूल जन्मोत्सव मनाया जा रहा है। कवि तटस्थ नहीं है । आाननन्‍्दो- 
ललास में वह आग्रीव निमज्जित है । 
ब्रज॒ की एक से एक युवती और सुन्दरी गो।पयाँ और गोप आज न जाने 

कितना नाचेंगे, गायेगे । सम्भवतः युग-युग तक यह आनन्द उमड़ता रहेगा। आश्चर्य 
की बात तो यह है कि गोपियों के मन में उच्छलित वात्सल्य युवतियों की श्ूद्धार- 
सज्जा के रूप में प्रकट हो रहा है : श्र ज्ञार कर तो लिया, पर श्रानन्द के अतिरंक से 
ये पगलियाँ अपने को सम्हाल भी पायेगी-- 

सुनि धाई ब्र॒जनारि सहज सिग्रार किए । 

तन पहिरे नृतन चीर, काजर नेन दिए॥ 

कमि कंचुकि, तिलक लिलार सोभित हार हिये। 

कर कंक्त, कंचन थार, मंगल साज लिप | 

सुभ स्वननि तरल तरोना, बेनी मिथिल गुही । 

सिर बरषत सुमन सुदेस, मानो मेघ फुही। 
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|] 
मुख मंडित रोरी रंग, सेंदुर। झाँड छुठ्ी । 
उर अंचल उड़त न जाति, सारी सुरंग-सही |. 
ते अपने अपने मेल निकलीं (आं.त. ली... 
मनु लाल सुनेयनि पाँति, पिजरा तोरि चलीं । 
गुन गावत मंगल गीत, मिलि दस पाँच अली । 
मनु भोर भए रवि देखि, फूलीं कमल कली । 
व्रज॒ की बीथियाँ इन्द्र धनुप बन गई हैं। सभी गोपी-गोपों का समुचित सम्मान नन्‍्द 
यशोदा ने किया । शोभा का समुद्र ही उमड़ पड़ा : प्रत्येक्त गल। को उसकी लहरों का 
प्यार मिला-- 
सोभा-सिधु न अ्रव रही री । 
नंद भवन भरि पूरि उमंगि चलि, ब्रज की बीथिनि फिरति बहीरी । 
स्वर्ग से देवता भी धरती के इस रंगीन यौवन को देख रहे हैं। गायों के थतों में दूध 
उमड़ने लगा। जमुना-जल भी उछलतने लगा। इस उत्सव की झूपरेखा में दिव्य तत्त्व 
प्रायः प्रच्छन्न हैं। जन-समृह का आआनन्दोल्लास एक ओर तो वात्सब्य से प्रेरित है। 
दूसरी श्रोर सारा ब्रज यशोदा के वात्सल्य के अभूतपूर्व आश्रयत्त॒ पर सारा ब्रज 
श्राइ्चर्यचकित है । कहीं भी सूर ने यह स्पष्ट संकेत नहीं दिया कि यह जन्मोत्सव 
इसलिए इतने बड़े पेमाने पर मनाया जा रहा है कि कृष्ण श्रवतरित ब्रह्म है । सारा 
वातावरण स्वाभाविक और मानवीय है । 


जन्मोत्सव से सम्बद्ध लोकानुष्ठानों का भी सूर ने चित्रण किया है। इस 
समय दिव्य या वेद व्वनि का स्वर सुनाई नहीं पड़ता। लोक-वाणी समस्त वातावरण 
को यथा्थंतरा प्रदान करती है। यशोद्य फगरिन से बिगड़ती है : तू जल्दी नार क्‍यों 
नहीं काट देती; इसमें हवा भर जायगी।' नारियाँ दधि, रोचन, दूब लेकर नन्‍्द-भवन 
की ओर भमकती हुई जा रही हैं। सभी के सिरों पर दूध रखी जा रही है।* ब्रज 
की नवेलियाँ रच-पत्र कर साथिप्रा रख रही हैं। सात सींके भी शक्रुन की लगाई जा 
रही हैं ।? चतुदिक मंगल बधाए गूँज रहे हैं। 'सोहिला' भी गमक रहा है।४ नाइन 
सुहागवततियों के पेरों में महावर लगा रही हैं और नेग भी एक लाख टके से कम नहीं 
लेगी ।* बढ़ई पालना गढ़ कर ले ग्राया---श्रगर चन्दत का बता और ईगुर से रंगा । 
इस प्रक्रार लोक सांस्क्रतिक वातावरण का सूर ने सजीव बनाया है। 
7३ वेगिदि नार छेदि बालक कौ, जाति बयारि मराई । सू० सा० पृ० रद 
२, इक दथि गोरोचन-दूब, सबके सीसपरें | वही, २६६ 
३, द्वार सविया देति स्थामा, सात सींक बनाइ | वही, २६७ 
४. स'हिला बज का एक लोकगीत है, जो जन्मोत्सव पर गाया जाता है । 
५, नाइनि बोलहु नव रंगी (हो) ल्याउ महावर बेग | 
लाख टक्का अह करू रहा ग्रिड) सारी दाइ को नेंग | सूरसागर, १०४० 
६. अगह चन्दन कौ पालनो ((गि) श्थुर ढार-सुढार । वद्दी 
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४ ४, पालना--पालने पर ने के साथ ही सूर के वात्मन्य की दो धाराएँ 
पृयक-पृथक बहने लगती हैं। आलदेब के रूप में कृष्ण लोकोंपकारक, दानवीय शक्तियों 
का नाश करता है। दूसरी ओर मानवीय घरातल पर अयनी माँ को बात्महप भावना 
का आलम्बत करके वह बाल-चेष्टाएँ श्लौर बाल-लीलाएँं करता है। सूर-साहित्य में 
वात्मल्य की यह गज्भा-जमुनी बहुत महत्त्व रखती है। दोनों ॥:राएँ एक-दूसरी को 
वेग प्रदात करती हैं। अलौकिक दुष्ट-विनाणक लीलाएँ लोक-मानस को परितृप्र करती 
हैं। शीघ्र ही पाठक अपने को उस यश्ञोदा के पास पाता है, जो दातवों के भमेले में 
पड़े कृष्णु को देकर रो जठती है और अरने लाल को सुरक्षित पाकर दान-पुणुय देती 
है। यशोदा के साथ साध्ारणीकृत होकर वह अपने विजयोल्लास को एक भन्‍्य प्रकार 
से भी देखता है । साथ ही यजोदा के प्राशाधार कृष्ण को सद्भूट में पड़ा देख कर, 
उम्में एक आराइचय कुतूहल, जिज्ञासा और एक चिन्ताकुल वेदता का अनुभव करता 
है। वास्तव में यह वेदना पाठक की अपनी नहीं है, क्योंकि उसकी उद्बुद्ध चेतना 
कृष्ण के ग्रलौकिकत्व से श्रोत-प्रोत है । पर यश्ोदा-माता की दृष्टि से ही वहु उसका 
अनुभव करता है । 

यशोदा का कन्हैया पालने पर 'कून रहा है। उसके आपपास आत्म-निर्गमत 
लोरी गीतों की अनुग ज है । एक-एक शब्द और यशोदा की एक-एक क्रिया में 
वात्सल्य की सौ-सौ फुहारें बरस रही हैं-- 

जसोदा हरि पालने फ्रुलाव । 
हलरावे, दुलराइ मल्हावे, जोइ-सोइ कछु गाते । 
कन्हैया भी ग्रटपटी चेष्टाएँ कर रहा है। कभी वह आअ्राँखें बन्द करता है, कभी श्रधर 
फड़काने लगता है। कभी माँ की ओर अपनी भुजा फैलाता है, कभी किलकारी करता 
है। और उसी समय पूतना ग्रागई । इतनी विशालक्राय पूतना का वध कृष्ण ने कर 
दिया । पर यशोदा का वात्पल्य इस अलौकिक घटना से विचलित नहीं हुआ । उसका 
स्वर वही चिर-परिचित मातृ-स्वर है-- 
जसुमति बविकल भई, छिन कलना । 
लेहु उठाइ पूतना-उर तें, मेरौ सुभग साँवरी ललना । 

पूतना के पश्चात्‌ कऋष्ण को मारने के लिए बकासुर आ्राथा। उसको भी 
बालकृष्ण ने पूतता वाना मार्ग दिखा दिया | पर यशोदा को कुछ ज्ञात ही नहीं क्रि 
क्या हुआ्ना । एक बार कृष्ण की यह मुद्रा बती-- 

कर पग गहि अंगुझा मुख मेलत । 
प्रभु पौढ़े पालन प्रकेले, हरषि-हरपि अपने रँग खेलत । 
यशोदा की लोरियाँ चतर रही थीं और उस्तकी दृष्टि कृष्ण की मुद्रा पर थी । सारी 
सृष्टि में हलचल मची है : 'उछरत सिंधु धरात्र काँपत, कमठ पीठ अकुलाइ' से सूर ने 
प्रलय की सूचना दी । पर यशोदया के वात्सल्य को यह हलचल छू भी नहीं सकी। 
शक्टासुर आया । बालकृःण के एक पदाधात से शकठ-भञ्जन हुश्रा । पर 'उन ब्रज- 
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बासिन बात न जानी ।' यदि जान जाते तो वात्सल्य का क्‍या होता । यशोदा केवल 
सुप्त बालकृष्ण की छवि निरखती रही । 


४. ५, उलटना--यशोदा कृष्ण को सुलाकर गृह-कार्य में संलग्न हो गई। 
इतमे में ननन्‍्द ने एक घटना देखी : कृष्ण खेलते-खेलते उलट गए । उन्होंने उल्लास से 
आ्रातुर होकर यश्ोदा को बुलाया । जो यशोदा कृष्ण की मुद्रा से हुलचलित सृष्टि और 
प्रलय संकेत से विचलित नहीं हुई वह छृष्ण के उलटने की घटना से आननन्‍्दविभोर 
ही गई । इतनी बड़ी घटना हो जाय भर वात्सल्य रस उत्सव का रूप धारण न 
करे | --- 

महरि मुदित उलटाइ के मुख चूमन लागी। 

जिरजीवो मेरो लाड़िलो, मैं भई सभागी। 

एक पाख त्रय मास को मेरो भयो कन्हाई। 

पटकि राल उलटो परयो, मैं करों बधाई। 
फिर क्या था ब्रज-नवेलियों के समृहु उमड़ कर नन्द-शगुह की ओर श्राने लगे। घर-घर 
आनन्द-वधाए हुए । बालक की चेशएँ न जाने वात्सल्य को कितना उद्दीपन करती हैं । 
माता उसके मुख को चूम लेती है और उस पर मन-प्राण से बलि जाती है। फिर 
अ्रपने कन्हैया को यशोदा ने सुला दिया । पर मत एक अभिलाषा में कूलता रहा--- 

ननन्‍्द-घरनि आनंद भरी सुत श्याम खिलावे। 

कबहिं घुटुरवनि चलहिंगे, कहि, विधिहि मनावे । 

कर्बाह देंतुलि हैँ दूध की, देखों इन नेननि। 

कबहिं कमल मुख बोलिहैं, सुनिहों उन बेवनि। 
माता का हृदय इन श्रभिलाषाश्ों में उमड़ा पड़ रहा हैं। यदि उसका बस चले तो 
श्राज ही बालकृप्ण को बड़ा करले । 


फिर तृणावर्त का सद्भुट श्राया। वह यशोंदा की गोद को खाली करना चाहता 
था । कृष्णा को उड़ा ले गया । जब तणावते नष्ट हो गया, तब ब्रजयुवतियाँ कृष्ण को 
घर से आई । कृष्ण बच गया, यह सोच कर यशोदा ने संतोप-लाभ किया। लीला 
का अलौकिक पक्ष उसे विस्मृत हो गया । उसने सोचा किसी पूर्व पुएय ने कृष्ण की 
रक्षा की हैं-- ेु 
ना जानीं थीं कोन पुन्य तें, को करिलेत सहाइ । 
बसों काम पूतना कीन्‍्हों, इह ऐसी कियौ आइ । 
यशोदा कहीं इस गहस्थ को सुलभाते-सुलकाते ब्रह्म-कृष्णा का ध्यान न करने लगे ! 
कैसे कर सबाती है ? उसे फिलबते कृष्ण के मुह में दो देंतुलियाँ जो दीख गईं: 
'हरपित देखि दूध की दंतियाँ, श्रेम मगन तन की सुधि भूली । जो कल्पना अलौकिकता 
की ओर जा रही थी, वह गमग्र रूप मे दूध की दँँतुलियों पर केन्द्रित हो गई। नन्द 
को बुलाया गया । वात्सल्य भाव ने एक पर्व का रूप धारण क्रिया । यशोदा तो दाँत 
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ही देख रही थी, पर उसे तीनों लोक मुह में दिखलाई पड़ने लगे । प्रगली यणोदा ! 
इसको अलाइ-बलाइ समझा, उसने । अरब टोना-टोठका करती फिर रही है-- 

मुख में तीनि लोक दिखराए, चकित भई नँद-रनियाँ । 

घर-घर हाथ दिखावति डोलति, बाँधति गरें बघनियाँ ॥ 
ग्रब तो निश्चय होगया कि कृष्ण को अलौकिकत्व का कोई भी प्रदर्शन यशोंदा से 
उत्तका वात्सल्य का आश्रयत्व नहीं छीन सकता । 

४, ६. नामकरण -गर्ग ने कृष्ण का नामकरण किया। नामकरण क्‍या 
किया समस्त अलौकिकता का कथन कर दिया । समस्त ज्योतिष-विधान की अनुकूलता 
बतला कर माता यशोदा के भाग्य को सराहा | यशोदा ने अलौक्िकता पर कोई ध्यान 
नहीं दिया । 

४. ७. भ्रन्न प्रासन--इस उत्सव के लिए एक शुभ दिन निश्चित किया गया । 
गीत-नाद होते लगे । अनेक व्यञ्जन बने; बड़ी ज्योनार हुई । यशोदा ने देखा कि सारे 
ब्रज की दृष्टि कृष्ण-छवि का पान कर रही है। यशोदा न जाने किन-किन आाशंफाग्रों 
में उलभने लगो । उसने सारे रोग-बलाभों को अपने ऊरर बुलाया-- 

ललन हों या छवि ऊपर वारी । 
बाल गोपाल लागो इन नेनति, रोग-बलाइ तुम्हारी | 
हो सकता है किसी को हृष्टि ही लग जाय । अतः माता मसि-बिंदु लगाने का टोटका 
करती है--- 
लालनव, वारी या मुख ऊपर । 
माई मेरेहि दीठि न लागे, तातें मसि-बिदा दियौ भूपर ॥ 
इस प्रकार यशोदा का आलंबन नित्य नवीन छवियों से विभूषित होने लगा। ज्यों-ज्यों 
समय बीतता है, कृष्ण की छुवि-रेखाएं उभरती-विक्सती जाती हैं। यशोदा का 
वात्मल्य और भी सघन होता जाता है। उसका कन्हैया उसके हृदय में और भी गहरा 
उतर गया। अब सूर भी उसके छवि-चित्र प्रस्तुत करने लगा । श्रव तक कवि-प्रतिभा 
यद्योदा के मर्मोद्घाटन में लगी थी । पर अब कृष्ण इतना छुविमान होने लगा कि 
उसका चित्रण बरबस होने लगा--शौर यशोदा अशेप रूप से पुत्र की अ्रनिद्य छुवि में 
'उलभने लगी-- 
लाल हो बारी तेरे मुख पर । 
कुटिल अ्रलक, मोहनि-मन विहुसनि, भृूकुटी विकट ललित नेंननि पर । 
दमकति दूब दँतुलियाँ विहँसत, मनु सीपज घर क्ियो बा।रज पर ॥ 

४. ८. वर्षगांठ---समय जाते क्‍या देर लगती है ! कृष्ण एक बर्ष का हो गया । 
सारा ब्रज वत्स कृष्ण की वर्षगाँठ का उत्मव मनाने के लिए उम्रड़ पड़ा । बजोदा का 
आनन्द-विनोद सीमाओं में नहीं रह सका । उसने कृपा को नहताया: सजाया । 
कृष्ण ने वर्षांठ का डोरा खोला । विविविभान से ये हैं उत्वव सम्बन्न 
कराया गया । 
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यहाँ तक क्रृष्ण की बाल-लीलाओों की आ्रारम्भिक स्थिति समाप्त हो जाती है ४ 
इस आरम्भिक स्थिति में आश्रय के निरूपण में कवि की प्रतिभा रमी रही। झालंबन 
ग्रभी श्रधिक सचेष्ठट नही था। पर वर्षगाँठ तक आते-श्राते उसकी छवि निखरने लगी । 
आलम्बन की चेष्टाएं कुछ सुनिश्चित हुई । वात्सल्य की गति परिपाक की ओर होने 
लगी । श्लालम्बन की चेष्ठओ्रों के चित्रण में उद्दीपन की सघनता शअ्रभिप्रेत है। इससे 
श्राश्नय का रूप व्यंजित होता है। आलंबन के श्र ग-प्रत्यंग अःभूषणों से भी सुसज्जित 
हो गए । 

४. €. घुटरवों चलना---चलने की क्रिया से सूर के वात्सल्य की दूसरी 
स्थिति आरम्भ होती है। कृष्ण का द्याम वपु रज-रजित होकर औौर भी कांतिमान 
हो उठता है। कमर की करधनी और परों के नूपुरों की भंकार से यशोदा का घर 
भंकृत हो जाता है। यशोदा की सारी आ्राज्ञा-अभिलापाएं एक लता की भाँति फल- 
फूल रही हैं । नव-किसलथों से यह सुसज्जित होती जाती है। मक्खन भी एक हाथ में 
है श्रोर कुछ मुख से भी लिपटा है। सूर ने एक चित्र ले लिया-- ' 

सोभित कर नवनीत लिए । 
घुटुरुनि चलत रेनु-तन-मंडित, मुख दधि लेप किए ॥ 
इसी अ्रवस्था में बालक्ृष्ण को अपना प्रतिबिम्ब भी मणिमय आँगन में दिखाई देने 
लगा | उसके प्रति भी उसकी बालोचित प्रतिक्रिया होती है। अपने प्रतिबिम्ब को 
पकड़ने के लिए बालक्षण्ण दौड़ना चाहता है--- 
मुख प्रतिबिब' पकरिवे कारन, हुलसि घुठुरुवनि धावत । 

इस श्रवस्था में जो विशिष्ट बालछवि प्रकट हुई, उसका पान यशोदा बहुविध करती है । 
सूर के आलंबन-चित्र इस समय गतिभय और वंविध्यपूर्ण हो जाते हैं। आलंबन की 
गति का क्षेत्र अब पालना या मातः की गोद ही नहीं रहे । वह आँगन में श्रा गया है । 
उसके मूक आभूपण भी मुखर हो गए" यही नहीं कुछ तुतले वचन भी उसके मुख से 
निकलने लगे । 

सूर ने यहाँ बालछवि के बड़े ही पूर्ण और सांग चित्र दिए हैं । 

४. १०. पैरों चलनता--माता की अ्भिलापा बढ़ती ही जाती है। श्रब उसे 
अपनी एक अ्भिलापा याद आई, “कब धरनी पग दंक धरै ।/ श्रव यशोदा कृष्ण की 
तनक-तनक भुजाओ्ों को पकड़ कर खड़ा होना सिखा रही हैं । 

तनक-तनक भुज पकरि के, ठाढ़ो होन सिखावे, 

लरखरात गिरि परत हैं, चाल घुटुरुनि धावे । 

पुनि क्रम-क्रम भुज टेकि के, पग दक चलावे ॥ 
सूर ने यह सब देख लिया था । जब कृष्ण गिर-गिर पड़ता है, तब सूर एक अ्रदभुत 
स्थिति की कल्पना करता है। जिश्नते त्रिपद में समस्त ब्रह्मांड को नाप लिया था, वह 
भी आज इन शिशु-लोलाओों को कर रहा है। पर यह बात सूर इस प्रकार संकेत में 
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बतलाता है कि माता में सुत ले । कहीं ऐसा वे हो कि उसका उमड़ता टुआ बत्सस्य 
बाबित हो जाय । 
जब कृणा कुछ-फुछ जहा होने लगा, तब माता उसे चलाने का प्रथत्त करतो 
है । चित्र इस प्रकार बनता है-- 
पमिधघनति चलन जसोदा मंया । 
अरबराह कर पाति गहावत, डगमगाइ घरनी धरे पया )। 
स्‌ चित्र के साथ यशोदा की अनेक मनौतियाँ विस्तर पड़ीं; 'कबहुँक कुलदेवता गता- 
वति चिरजीवह मेरो कुंवर वन्‍्हेंवा !” अब कृष्ण अआ्ॉगन में खेलने लगा। बलराम 
उसके साथी बने । ग्रय #िकिरणी के शब्द को अपेक्षा पैरों की पंजनी अधिक आादापंक 
हो गई। छवत्रि को देखकर टोडका-योगा भी यदाकदा करती हे। कभी-कभी 
नंइ-वाबा भी कृष्ण को चल सिखाते हैं। इस प्रकार यशेद्ा को अभिलापा 
पूर्ण हुई-- 
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कान्ह चलत पग हू -6 धरनी । 

जो मन में अभिलाष करति ही, सो देखत नेंद घरनी ।। 
सूर कभी-कमी यशोदा की हृष्टि को छिपा कर अ्रवतार-गाथा या अजोकिकता का 
कथन भी कर देते हैं। यशादा कृष्णा के चलमे से संतुष्ट नहीं हुई। वह उसे नाचना भो 
सिखलाती है-- 

शंगिव स्थाम सचावहीं जसुमति नेंदराती । 

लारी दं-द गायहीं मधुरी मृदु बानी ॥ 

हु एक नत्रीन छत्रि हैं। सूर इपके थी कई चित्र अ कित करता है। 

यही पर सारे उपज की गोपियाँ इस छूत्रि की ओर आकपित होने ज्गी हैं। 
कृष्ण की छत्रि श्र+ उनरी चजा छा विपय हो गया। वे अपना उत-मन कृष्ण पर 
निछावर करने लगा। कोई-झर वो यशोदा से कह भी देत॑ 

में मोही तेरे लाल री । 
निपठ निटठ छुं के तुम निरसो, सुदर नस विसालरी ॥। 
इस प्रकार छवि का प्रभाव-क्षेत पढ़ता जाता है । 

४. ११. सजा ३ हहुल-- बांदा दध्ित्मंयत करती है । कृष्ण मानी पकड़ 
लेता है। इसमें समत्-मंथव का प्रवोक घटित है जाता है । पर:-गंभस वो समस्त 
शेपादि उपकरण पघबरामे लगते एूं। यूर पट्टी देर इस प्रतफ-ब्यजना भें रम्रता 2 | 
फिर उसे यशोदा दीख जाती है। दूर सब कुछ भूज जहों हैं। बयोदा उससे ६१ 4 
करने को कहती है श्रौर मक््खत एच की बात कह कर बहनाती ई-- 
नंद जू के बारे कान्ह, छांड्टि दे मधानया । 
बार-बार कहुति भात्‌, जयुमति नदरनिया 
गयु रहां मायाम देख, मेरे प्राव बनिता | 
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अ्रव कृष्ण का ध्यान कुछ इधर-उधर हुआ । सर ढो एक ओर भगोरम फॉकी मिल 
गईं । मथने की धर्मर ध्वन्ति के साथ कृष्ण दाचसे जग 
त्यौं-त्यो मोहन नाचे ज्वौं-ज्याँ रई घमरकों होइ (री) 
तेसिय किकिसि-धुनि पग लूपुर, सहज गिले सुरदोइ (री) 
अवसर के भी कई छुवि-चित्र सूर की कल्पना में दरस पढ़े । 

१२. कण दा जोल  ़ क्‍7-सूर की सदा आाएक नजाकपक कृष्ण के अंगों 
पे राषुता रही । तनक-तवक', छोटी-छोटी आएि “ब्दों से प्रकट होता है कि सूर 
का वाल्यना में विराट दंत विरोध 'तनकता में प्रदट हो गया है । आपको याद है एक 
बार बश्ोदा ने अभिलापा की थी : बाब मंबहि बाज ए+ह पोल, कब जननी कहि मोहि 
रर । तोतली व णी तो कुछ दिन पहले हो शुनाई प्ले दगी थी, झब तो क्षप्णु-- 

कहन लागे माहन मेंया भवा । 
द महर सी वाबा-बाबा, छझ हलघर सो भया ॥ 
अब चित्रों को मुखरता मिली । इस स्थिति में कई समस्याएं पंदा हुई । मबखन के 
पात्र में कृष्ण को अगना मुख दीखा। वे नंगवाबा के पास शिकायत लेकर गए : कोई 
मरा मालन खाए जा रहा हे: बाघधटयोेंकाए के लरिका, भरी माखन खायौ । 
पंद ने जब सुनाई नही की, तो क्रृप्ण की लगा कि वे गेरा अभ्रनादर कर रहे हैं; तब 
मा के पास रोते-ठनकते श्राए : कह्यों जाइ जनुर्धा। सी ततछत मैं जननी सुत तैरो। 
शब कृप्णा सकसन रोटी! मंगने लगा। नहीं मिलन पण यथा देर होने पर वह अ्ाँगन में 
जेट जाता था। तब माँ जेस्ते-तेसे वहलाती है । भोर प्लाज एक श्र बात कृष्ण 
कहने लग[--- 
मया कबहिं बढ़ेगी चादी ? 

फ्रिती बार मोहि दूध पिवत भई, वह अ्रजहेँ है छोटी । 
ये रामस्पाएं तो जक्ष-तेसे युलझी । बशोदा ने एक दिन बन्द्रमा दिसलाया । और कृष्ण 
कहने लगा--- | 

नया, में तो चंद-खिलोगा जंह्ध 
घंहीं लोटि धरनि पर अबड़ी, तरी भाद ।े छहों ॥ 
पहल साता ने सर्द दलहिन लाने का वचन देकर श्यास को जाना चाहा-- 
दि समृझावति, कहावत जसोमति, नई दलहिया दहाँ । 

तरी सी, मेरी सुनि मैया, अर्याह मिब्रान जहों॥! 
ग्रन्त में पानी भें उसकी परछाईद दिखलाई। पर कृष्ण की अवगरी रुक्की नहीं। तब 
यशोदा ने कहा : आकाश में एक पक्षी को भेज कर मैंने यह चर्द्रमा तेरे लिए 
मंगवाया है । जंरे-तेसे चंचल कृष्णा सोया। यशोदा ध्यान में डूबी : 'मेरौ भ्राजु 
अ्रतिहि बिरुकानों !” पर बाल कृष्ण नहीं योया । तब माता ने एक दाहानी कही : 
'एक राम थे"**।' 
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४. १३. बाल-छुवि- $८ष्ण की बाल-छवि के सूर ने पात्रों के अनुसार अ्रनेक 
चित्र अंकित किए हैं। गोपियों पर भी इसका प्रभाव पड़ा श्र यशोदा पर भी । 
यशोदा में वात्सल्य की वृद्धि हुई और गोपियों में प्रेम की । 

४. १४, बाल-क्रीड़ा--पहले कीड़ा घर-आँगन में चलती रही । पीछे बड़ी 
कठिनाई से कृष्ण अपने घर की देहरी लाँध सके : मा ने ही सिखा दिया। धीरे-धीरे 
घर से बाहर निकलने लगे : भीतर तें बाहर लौं आवत ।' बाहर अनेक बालक मिलते 
हैं, पर श्रभी पर ठीक तरह जमते नहीं-- 

बिहरत बिबिध बालक संग । 
डगनि डगमग, पगनि डोलत, धूरि-धूसर अंग | 
प्रब पर तो ठहरने लगे । पर खेलना आया नहीं । श्रभी ग्वालों के दौड़ वाले खेलों में 
भाग लेने की शक्ति बालकृष्ण में कहाँ है। श्रतः बलराम इन्हें खेलने से रोकते हैं 
बरज हलघर, स्याम, तुम जनि चोट लागें गोड़ । पर कृष्ण कहाँ रुकने वाले--- 
तब कह्मों मैं दौरि जानत, बहुत बल मो गात । 
मेरी जोरी है श्रीदामा हाथ मारे जात ॥ 
पहले तो माने नहीं | अब हार गए । कहने लगे : “जानिके मैं रह्यौ ठाढ़ो । सखाओओं ने 
ताली बजाकर खिल्ली उड़ा दी। रोते-रोते महाशय घर श्राए। माता ने पूछा : क्यों 
रोते हो ? कृष्ण ने कल्पना शक्ति से काम लिया--- 
मैया मोहि दाऊ बहुत खिभायौ 
मोसों कहत मोल कौ लीन्हौ, तू जसुमति कब जायौ । 
पर शायद रंग कोई भ्रधिक चढ़ा नहीं । 6ब कृष्ण ने कहा--- 
तू मोही कों मारन सीखी, दाउंहि कबहुँन खीभी । 
और मोहन का मुखमंडल रिस से तमतमा गया। उस मुख-छवि पर यशोदा रीफ 
गई। बलभद्र को बुरा भला कहा। इतना ही नहीं अनजान, भोली मा ने एक 
शपथ खाई--- 
'सूर स्थाम मोहि गोधन की सौं, हों माता त पुत ।! 
ओर कहा, तू अपनी गायें श्रलग कर ले । मेरा बेटा सबसे राजा है सारा गाँव तेरा है। 
चाहे जहाँ खेल कर-- 
न्यारों जूथ हॉँकि ले भ्रपनौ, न्‍्यारी गाइ निवेरो । 
मेरी सुत सरदार सबनि कौ, बहुत कान्‍्ह बड़ेरो ॥ 
कृष्ण ने फिर भी कहा : 'खेलन श्रब॒ मेरी जाइ बलया । नन्द-बाबा भी पीछे सड़े 
होकर ये सारी बातें सुन रहे थे । 

इस प्रकार आश्रय और आलंबन दोनों ही अ्रब अपने-अपने स्थान पर सजग- 
सचेत हैं। एक दूसरे को छुका देने के लिए तक देते हैं। श्रालंबन की मुखर चेष्टाएँ 
ग्रन्त में इतनी अधिक उद्दीपक हो जाती हैं कि श्राश्रय रस-मग्न हो जाता है। विजय 
ग्रालंबन की ही रहती है । 
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यशोदा इस बात से तो प्रसन्‍न है कि उसका छगन-मगन अ्रब इतना बड़ा 
हो गया । पर, भ्रब वह दूर तक खेलने निकल जाता है। माता का हृदय न जाने के सी 
शंका-श्राशंकाओं से भर जाता है । कभी कहती है : 'मारेगी काहू की गया ।” अन्त में 
यशोदा अ्रच्तिम श्रस्त्र चला देती है :-- 

टूरि खेलन जनि जाहु लला मेरे, बन में आए हाऊ ।' 
बन में हाऊ आ गया है । यह सुन कर बालकृष्ण सहम भी जाता है । आश्रय के तके 
न जाने कितने मधुर पर मिथ्या होते है। आलंबन की अ्विकसित मानसिक स्थिति 
में ये तक॑ जो प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं, उसका चित्रण सूर के वात्सल्य-वर्णुन में 
प्रमुख स्थान रखते हैं। श्रब कृष्ण बड़ा हो गया, पर मा का आाँचर पीना अ्रभी नहीं 
छोड़ता । तब मांता तक॑ देती है-- 
जसुमति कारन्हहि चहै सिखावति । 

सुनहु स्थाम, अब बड़े भए तुम, कहि स्तन-पान छूुड़ावति ॥॥ 

ब्रज लरिका तोहि पीवत देखत, हँसत लाज नहिं श्रावति । 

ज॑ हैं बिगरि दाँत ये आाछे, तातें कहि समुझावति ॥ 
इस प्रकार क़ोड़ा के प्रसंग में आश्रय और आलंबन का समान रूप से चित्रण किया 
गधा है। बच्चों की मनोवृत्तियों का ऐसा ध्जीब चित्रण अन्यत्र दुलंभ है । 

४. १५. साटी भक्षण--श्रव कृष्ण कुछ अ्रपराध भी करने लगे। मिट्टी 
खाने की ओर सभी बालक प्रेरित होते है। कन्हैया ने भी मिट्टी के ढेले-पर-ढेले उड़ाए। 
साथ के ग्वाल-बालों ने इसकी शिकायत यशोदा से को । कन्हैया कुछ कम थोड़े ही है, 
उसने साफ मता कर दी । एक दिन यशोदा ने स्वयं भ्रपनी आँखों से देख लिया । 
अब यशोदा ने साँटी तो हाथ में ली और क्ृप्ण को धमकाना आरम्भ किया--- 

इक कर सां भुज गहि गाढ़ें करि, इक कर लीन्‍्हीं साँटी । 

मारति हां तोहि अबहि कन्हैया, बेगि न उगिल माटी ॥ 
कृष्ण ने फिर भी अपराध स्वीकार नहीं किया । उसने अपना मुह खोल दिया। 
बशोदा ने तीनों लोक 'तनक' से मुख में देखे । साँटी गिर पड़ी : मन में यशोदा आकुल 
हुई । उसने कृष्ण से मुख बन्द करने को कहा। उसने यह बात नन्द से कही । नन्द 
को विश्वास नहीं हुआ । वात्सल्य-बोरी यद्योदा इस सबसे प्रभावित नहीं हुई। उसका 
हाथ दिखलाती फिरी-- 

घर-घर हाथ दिखावति डोलति, गोद लिए गोपाल बिनानी । 
चात्मल्य की इतनी हढ़ता कहाँ देखी जा सकती है कि अलोकिकता की प्रचशड आँधी भी 
इसे नहीं हिला सकती । 

४, १६, उलाहने--क्ृष्ण का रूप और उसकी चेष्टाएँ जहाँ वात्सल्य का 
उद्दीपन करती थीं, वहाँ गोपियों में श्युद्भधार-भावनाएं भी उनसे जाग्रत होने लगीं । 
कृष्ण भ्रव चोर हो गया । घर-घर जाकर मांखन की चोरी करने लगा। वास्तव में 
गोपियाँ हृदय से चाहती थीं कि कृष्ण हमारे घर चोरी करने के लिए आवे। पर, वे 
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यशोदा को उलाहने देने भी आती थीं। उलाहना देना तो क्षष्ण के दर्शत और उसके 
बत-रस के आस्वादन का बहाना था। कृष्ण के बालोचित तक भी अपनी सुरक्षा में 
सुनाई पड़ते हैं । जब पकड़े गए, तब कहते हैं--- 
मैं जानयो यह घर मेरो है, या धोखे में आयो। 
देखत हों गोरस में चीटीं काइन को कर नायोौ ॥ 
चोरी तो चोरी, कृष्ण दधि-भाजव-भंजन भी करता था। अ्रप्तमय बछड़े भी छोड़ देता 
था। न जाने क्या-क्या करतृतें ग्बाल मंडली से वह कराता था। अन्त में यशोंदा को 
उपालम्भ देने गोपियाँ श्राई । यश्ञोदा को केसे विश्वास आए--- 
मेरो गोपाल तनक सौ, कहा करि जाने दधिकी चोरी । 
हाथ नचावति आवति ग्वालिनि जीभ कर किन थोरी ॥ 
यशोदा के सामने कृष्ण की भी चढ़ बनी । उसने उल्टा आरोप लगाया कि तेरा बेटा 
मेरी ही मुरली चुराकर ले गया-- 
श्राँख भरि लीनन्‍्हीं, उराहनों देन लाग्यौ । 
तेरौ ही सुबन मेरी मुरली ले भाग्यौ॥ 
प्रस्त में यशोदा को कृष्ण की माखन-चोरी पर विश्वास हो जाता है। जब कृष्ण को 
इस विश्वास का पता चलता है, तब कृष्ण साश्र्‌ होकर अपनी बात कहते हैं। यशोदा 
का हृदय पिघल जाता है । सब अपराध हवा हो जाते हैं। माता के परिवर्तित हृदय 
की अभिव्यक्ति सूर ने इस प्रकार की है-- 
जननी के खीरूत हरि रोए, कूठहिं मोहि लगावति छुगरी । 
सूर स्थाम मुख पोंछि जसोदा, कहति सब जुवती हैं लगरी ॥ 
इस प्रकार माखन चोरी के उलाहने की क्रिया-प्रतिक्रिया में वात्सल्य के आश्रय और 
ग्रालंबन के मनोरम रूपों का उद्घाटन होता है । वात्सल्य उत्तरोत्तर अभिवृद्ध होता है । 
अनेक पदों में वात्सल्य चरम पर पहुँच जाता है । 
उलाहने केवल माखन-चोरी से ही संबंधित नहीं हैं, शद्भारिक भी हैं। कृष्ण 
श्रुड़शारिक अपराध भी करने लगा । पर यशोदा की दृष्टि में वह नितान्त बालक है । वह 
इन बातों को कया जाने । गोपी ने ऋष्ण की शिकायत की--- 
बाँह पकरि चोली गहि फारी भरि लीन्ही ग्रंकवारि । 
तब यशोदा कहती है--- 
मदमाती इतराती डोले सकुच नहीं कर सोर । 
मेरी कुबर कन्हैया कहाँ तनक सो, तू है कुचनि कठोर ॥ 
कृष्ण भी भ्रवसर पाकर गोपी की शिकायत इस प्रकार करते हैं--- 
खेलत तें मोहि बोल लियो इहि, दोठ भुज भरि दीन्ही भ्रकवारि । 
मेरे कर अ्रपने उर धारति, आपुनि ही चोली धरि फारि॥ 
४. १७. मातृ-हृदय--इस प्रकार सूर ने वियोग-वात्सल्य से पूर्व विविध 
बाल-लीला-विलास में क़मशः आश्रय श्रौर आलंबन का विशद चित्रण किया है। 
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मातृ हृदय का सबसे बड़ा पारखी सूर है । “कहा जाता है कि सूरदास बाल-लीला 
वर्शात करने में अद्वितीय हैं, मैं कहुँगा सूरदास मातृ हृदय का चित्र खींचने में अपना 
सानी नहीं रखते ।”) सूर का यशोदा के हृदय के साथ पूरा तादात्म्य है। श्रन्य अ्रवसरों 
पर यशोदा के अत्यन्त कोमलता और क्षणशिक कठोरता से युक्त हृदय का सूर ते स्वाभाविक 
चित्रण किया है। उसका हृदय कितनी मधुर श्रभिलापाशों से परिपूर्ण है: 'जसुमति 
मन अभिलाष करे /” यशोदा का हृदय जब लोक-विश्वासों और टोने टोटकों की शरण 
लेता है, तो स्वाभाविकता और भी बढ़ जाती है। मंत्र, यंत्र, तंत्र, राई-नौंन उतारना, 
कुल देवता की मनौती, दान-पुएय अदि कितने ही उपायों से माता का शंकालु हृदय 
पुत्र-केम की योजना करता है। घूल-धूसरित कृष्ण की ध्रूल को जब अ्पत अचल से 
से भाड़ता है, तब उसका हृदय का श्रनुभूति पूर्ण हो जाता है | कृष्णा को किसी बात 
पर राजी करने के लिए भोले, और भूठे-सच्चे तकों का आश्रय माता लेती है। श्रांख- 
मिचौनी में यशोदा कृष्ण को छूपे हुए बालकों का संकेत दे देती है। जब उसका कन्हैया 
विजयी हो जाता है तो गव॑ से फूला नहीं समाती-- 

हँसि-हँसि तारी देत सखा सब भये श्रीदामा चोर । 

सूरदास हँसि कहत जसोदा जीत्यो सुत मोर ॥ 
उलाहनों के समय उसके कोमल और कठोर हृदय की शअ्रभिव्यक्ति बड़ी सुन्दर हुई है। 
एक दिन माता ने उसे ऊब्ल से बाँध दिया था। कृष्ण हिचकियाँ लेकर रोने लगा । 
गोषियों से नही देखा गया, बाल कृष्ण का यह अश्रु-प्रवाह । उन्होंने यशोदा से कहा : 
कृष्ण को छोड़ दो । कहो तो मक्खन हम घर से लाकर तुम्हें देदें । भ्रब यशोदा का 
सार रोष गोपियों पर उतरा । उन्होंने क्‍यों शिकायत की । श्रब भली आदिमिन 
बनती हैं-- 

कहने लगीं अब बढ़ि-बढ़ि बात । 
ढोटा मेरो तुर्माह बंकायों, ततकहि माखन खात ॥। 

कृष्ण के गोचारण के समय एक-एक क्षण कांठनाई से कटता था। यदि बिना कलेवा 
के कृष्ण गोचारण को चला जाय, तो मा के हृदय की बेचेनी वही जानती है । कृष्ण 
ने एक दिन झूठ-मूठ शिकायत कर दी कि समस्त ग्वाल मुझ से ही गायें घिरवाते हैं । 
माता उबल पड़ी+- 

“यह सुनि मात जसोदा ग्वालिनि गारी देत रिसाइ। 

मैं पठझवति अपने लरिका को आाव मन बहराइ। 

सूर स्थाम मेरो भ्रति बालक मारत ताहि रिगाइ ॥7 
कृष्ण ने गिरराज उठाया। यशोदा आश्चर्य चकित है। कन्हैया का हाथ दुख रहा 
होगा । उसे दबाती हुई अपनी छाती से लगाती है-- 

गिरिवर कंसे लियौ उठाइ । 
कोमल कर दाबति महतारी, यह कहिलेति बलाइ ॥। 
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यशोदा के श्रतिरिक्त सूर ने राधा की मा का चित्रण भी रुचि से किया है । 

४. १८. वियोग-वात्सल्थ--सूर ने संयोग वात्सल्य का चित्रण चरम पर 
पहुँचा दिया है । पर वियोग-वात्सल्य का प्रभाव उससे कहीं भ्रधिक है। सयोग की 
उत्कटता वियोग के लिए पृष्ठभूमि तैयार करती है। संयोग के बीच में भी वियोग के 
सनश्षिप्त स्थल आते रहे । कालिय-दमन के लिए जब कृष्ण यमुना में कूद पड़ते हैं, तब 
भी यशोदा की विह्नलता देखने योग्य है । वह वियोग विस्तृत नहीं है । पर मामिकता 
में कोई कमी नहीं है। इस समय करुण वियोग-वात्सल्य की अ्रभिव्यक्ति कवि ने की 
है। यशोदा की व्यग्रता देखिए--- 

'खन भीतर खन बाहिर आवति, खन श्राॉगन इहि भांति । 

सूर स्थाम को टेरत जननी, नेकु नहीं मन सांति॥ 
वियोग बात्सल्य का दूसरा अवसर कृष्ण के सथुरा-गमन के समय श्राता है। जो 
यदोदा कृष्ण को दूर भी खेलने नहीं जाने देती थी, वह आज अपने छगन-गमन को 
मथुरा जाता हुआ देख रही है । वह मथुरा, जहाँ कृष्ण के जीवन के लिए अनेक संकट 
है । इस अवसर को चार भागों में बाँठा जा सकता है; मथुरा गमन का, तन्द आदि का 
कृष्ण के बिना ही लौट कर आ जाता, वियोग में कुछ समय बीत जाने पर ननद- 
यशोदा का वार्तालाप, तथा उद्धव के आगमन के समय । 

४. १८१, सथुरा गमन के समय--अक्र र ब्रज में आ गया। श्रपने प्रेम का 
कथन करके माता उनको रोकना चाहती है । कभी वह कहती है कि ये बच्चे अ्रसमर्थ 
हैं। ये राजदरबार फे नियमादि भी तो नहीं जानते । पर यह पगली नहीं जानती कि 
उसके आँसुओं में डूबे ये प्रयत्न भी श्रब कऋष्ण को नहीं रोक सकते । तब उसने सारे 
ब्रज को दृह्ई दी-- 

जसुदा बार-बार यों भाख । 

है कोउ ब्नज'में हितू हमारो, चलत गोपार्लाह राखे ! 
वह सब कुछ त्याग सकती है, पर उसका कन्हैया उसकी अ्राँखों से ओक्ल न हो--- 

बरु ए गोघन हरौ कंस सब, मोहि बन्दि ले मेलौ | 

इतने ही सुख कमल नेन मेरी अँखियन आगे खेलौ ॥ 
यदि यह चला जायगा, तो माता किसको हँस-हँस कर बुलायेगी । १२ कृष्ण स्वयं चलने 
के लिए तैयार हैं। यह जान कर यशोदा को और भी दुख है। न जाने श्रतीत की 
कितनी बाल-क्रीड़ाएं चल-चित्रों की भाँति उसके मन में तेजी से घृम रही हैं | भविष्य 
का सूची भेद्य अंधकार भी यशोदा की रूखी-सूखी श्राँखें देख पा रही हैं। इस सब' में 
यशोदा की चेतना खो गई--- 

सूरदास भ्रवलोकि जसोदा धरणि परी मुरझाई ।' 
यशोदा का विश्वास है कि क्ृष्ण तो इतने निष्ठुर नहीं थे । पर अक़ र ने कोई टोना 
कर दिया है। इसी से वे उनके साथ लगे फिरते हैं : बोलते भी नहीं | यशोदा इसी 
प्रकार भ्र्द्ध चेतनावसथा में थी। उसी समय किसी ने कहा : कृष्ण जाना चाहते हैं । 
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यशोदा पृथ्वी पर लोट गई | भ्रब यशोदा को ब्रज उजड़ा हुआ दीश़् रहा है। यशोदा 
को निश्चय हो गया कि श्रब ये चले ही जायेंगे । उसने कहा, एक बार तो देख लो ! एक 
बार तो और मेरी छाती से लग जाओ । तुम्हारे जाने पर तो सारा ब्रज अंधकार में 
लीन हो जायगा +- 
मोहन नेकु बदन तन हेरो । 

राखो मोहि नात जननी को, मदन गोपाल लाल मुख फेरा ॥ 

पाछे चढ़ो विमान मनोहर, बहुरों यदुपति होत अंधेरों । 

बिछूरत भेंठ देहु ठाढ़े कह्वु निखो घोष जनम को खेरो ॥ 
“राखो मोहि नात जननी को' में कितनी मर्मस्पर्शी, करुण ब्यंजना है। कृष्ण वसे 
चलते-चलते कह गए “आवहिंगे दिन चार-पाँच में हम हलधर दोउ भैया ।' 

8. १८०२, नंद का लोटना--कृष्ण के साथ ननन्‍्द बाबा भी गए। वहाँ जाकर 
कृष्ण ने कंस आदि को मार दिया। उम्रस्तेन राजा बने । माता-पिता को उन्सुक्त 
किया । नन्द तथा उनके साथी ग्वालों को विश्वास था कि श्रब कृष्ण चलेंगे। कृष्ण 
की विजय से उनका मस्त गवोन्नित था । कृष्ण ने एक दिन नन्‍्द से बड़ी ही नीरस 
और झौपचारिक बातें कीं । उन्होंने कहा, मैं पृथ्वी का भार उतारने को आया हूँ। 
संसार में मिलना जुलना तो चार दिन का है। आपने मेरा जो पालन-पोपण किया, 
उसके लिए क्ृतज्ञ हुँ-- 

मिलन हिलन दित चारि कौ तुम तो सब जानो । 
मो को तुम अति सुख दियौँ सो कहा बखानों ॥ 
नन्‍्द के हृदय को बड़ी ठेस लगी। सौ-सौ नागिनों का दंश उनको अनुभव हुआा। 
उन्होंने कहा कि तुम तो इस प्रकार बातें कर रहे हो । मेरी आाँखों से श्रश्नू वर्षा हो 
रही है । तुम श्रव ब्रज चलो । माता तुम्हारी बाठ जोहती होगी । पर सब व्य्थ । ननद 
का दुख सूर के शब्दों में--- 
व्याकुल नंद सुनत ए बानी । 
डसी मानों नागिती पुरानी ॥ 
नंद यशोदा से जाकर यह सब कंसे कहेंगे । उसका कलेजा तो दो ह्‌ के हो जायगा -- 
अरध इवास चरण गति थाकक्‍यो, नैनन नीर न रहाइ । 
सूर नंद बिछरे की वेदन मो पे कहिय ने जाइ॥ 
माया मोह मिलन और विछुरन ऐसे ही जग जाई का नग्न श्रौर निष्ठुर सत्य नन्‍्द 
की छाती को जला रहा है। अन्त में उन्होंने पिता की मर्यादा को छोड़ा और कृष्ण 
के चरण पकड़ लिए : 
'धाइ चरन परे हरि के, चलहु ब्रज को स्यथाम ।* 
भ्रन्त में नन्‍्द बड़ी हृढ़ता से कहते हैं--- 
'मेरे मोहन तुम बिन नहिं जे हों । 
सहरि दौरि आगे जब ऐहै कहा ताहि मैं क॑ हीं ॥ 
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पर कृष्ण विचलित नहीं हुए । उन्होंने यशोदा के लिए भी संदेश दिया कि तुमने जो 
उपकार किया है उससे हम उऋणा नहीं हो सकते | ऐसा कहकर कृष्ण उठकर 
चल दिए : “उठे कहि माधौ इतनी बात ।' वियोग वात्सल्य का इससे निष्ठुर उद्दीपन 
नहीं हो सकता । जिस पर नन्द प्राण निछावर करते थे, उसकी यह उदासीनता ! 
सत्द का हृदय दहक रहा था--“धकधकात मन बहुत सूर उठि चले नन्‍द पछतात ॥' 
आगे पर ही उनके नहीं पड़ रहे थे। उनके ब्रज वापस पहुँचने पर यशोदा और ब्रज 
की क्या दशा होगी, यह सोच कर पैर ही आगे नहीं पड़ते : “ग्रथ-भ्रध पद अब भई 
कोटि गिरि जौ लगि गोकुल पेंठो ।” नन्‍द कृष्ण के विरह से संतप्त हैं और यशोदा के 
व्यंग्यों की कल्वना करके आाकुल हैं । 


नंद को जिसकी श्राशंकरा थी वही हुआ यशोदा और रोहिणी पुत्र मिलन की 
भ्राशा से नन्द की ओर बढ़ीं । पर वे तो अ्रकेले ही लौट आये यश्ोदा ने रोष में सारा 
दोब नन्‍्द पर रखा | दशरथ भी तो पिता थे, जो पुत्र-शोक में मर गए  भ्रभी लौट 
कर जाओ और कृष्ण को लेकर श्राश्रो । 

छाँड़ि सनेह चले कंत मंदिर दोरि न चरन गह्मयौ । 
फटि न गई बज की छाती, कत सूल सह्यो॥। 
नद को क्रुभलाहट हुई। उन्होंने यह सब किया था । उन्होंने कहा, मैं बहुत मना 
कन्ता था, पर तुम कृष्ण पर रोष करती रहती थी : मारा ही करती थी-- 
तब तू मारिबोइ करति । 
रिसनि आगे कहि जो आवत, अब ले भाँड़े भरति ॥ 
यदशोदा भी व्यंग्य करती--- 
नंद ब्रज लीजौ ठोकि बजाइ । 
देहु विदा मिलि जाहि मधुपुरी, जह गोकुल के राय ॥। 

४. १८३. स्पृतियाँ--अ्र त में माता समझ गई कि कृष्ण ही नहीं आए । भ्रब 
उसके लिए चावों में डूबे रहने के अतिरिक्त कोई चारा नहीं रह गया। सभी लोग 
समभाते हैं, पर नवनीत को देख कर माता के हृदय में शूल होने लगता है । 

यद्यपि मन समभावत लोग । 
शूल होत नवनीत देख, मेरे मोहन के मुख जोग ॥ 

अतेक प्रकार के मनो भाव यशोदा के हृदय में चलने लगे। “चिन्ता' होती थी-- 

प्रात:काल उठि माखन रोटी को बिन माँगे दे है । 

श्रव उठि मेरे कु वर कान्‍्ह को, छिन-छिन अ्र कन लें है ॥ 
कहीं कृष्ण संकोच करें और भूखे ही रह जायें यशोदा का हृदय इस चिंता में जल 
रहा है । फिर कभी अभिलाषा' करती है :--- 

कब वह भुख बहुरो देखोँंगी, कह कंसौ सचुपहों । 

कब मो पे माखन मांगेगो, कब रोटी धरिदे हों।॥ 
खेबने के स्थान, खरिक, आ्रादि को देखकर स्मरण होता है : :दृहत देखि औरिन के 
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लरिका प्रान निऊसि नहिं जा तइ” । कभी दोनों विरही पति पत्नी कृष्ण के गुण-कथन 
में समय बिताते थे । एक दिन माता 'प्रलाप' कर उठी -- इस प्रकार विरह के सभी 
मनोभाव सूर में मिल जाते हैं । 


४. श्८४: उद्धव का श्रागमत--इस घटनाने यशोदा और सभी ब्रजवासियों 
की आशा-लता पर तुषार-पात कर दिया । उद्भव ने कुशल समाचार कहे | यशोदा ने 
अनेक बातें पूछी । अन्त में वह संदेश देती है । उसका हृदय टूट रहा था। उसके मन 
में एक उक्ति गंज रही है : 'हों माता तृ पृत ।” पर झ्राज वही कह रही है: हों तो 
धाय तिहारे सुत की । बड़ा विलक्षण व्यंग्य है। देवकी को एक संदेश भेजती है--- 

प्रात उठत मेरे लाललड़ेतिहि माखन रोटीं भाव ॥ . 
वह कहती है कि मैंने न जाने कितने कष्ट उसे दिए थे। अ्रब कह देना कि उनसे कोई 
काम नही लंंगीं--- 

गाइ चरावन कुबन कानन्‍ह सों भूलिन कबहूँ के हों । 

करत अन्याय न बरजों कबहूँ, अरु माखन की चोरी ॥ 
कृष्ण ने खिलौनों और बंशी की रक्षा करने को कहला भेजा था | यज्ोदा ने वे सब 
भी उद्गव को देदिये। शअ्रत में श्राशीर्वाद देने के अतिरिक्त माता कुछ नहीं 


कर सक्री-- 
कहियो जसुमति की आसीस । 


जहाँ रहो वहाँ नंद-लाड़िलौ, जीवौ कोटि बरीस ॥ 
उद्दव के आगमन पर वात्सल्य-वर्णान चाहे संक्षिप्त हो, पर बड़ा व्यंजना पूर्ण है। 


४. २. उपसंहार--सूर का वात्सल्य-वर्णन श्रत्यन्त मौलिक है। यह चित्रण 
इतना क़मिक सुश्रद्धल और पूर्ण है, कि कोई भी कडी लुप्त नहीं है । अनेक भावों 
की पुनराधृत्ति तो है, पर नवीनता लिए हुए । वर्णान में अलोकिकता भी कम नहीं है, 
पर उसका प्रभाव अन्यत्र पड़ता है, वात्सल्य के आश्रय और प्रवाह पर नहों । रस का 
प्रवाह निर्बाध है । समस्त लीला-विस्तार नितांत मानवीय है । भक्ति की भावना रहने 
के कारण वात्सल्य के साथ अद्भुत का भी मिश्रण है। यह भक्तिपरक वात्सल्य का 
सहायक है। वात्सल्य के साथ हास्य का समावेश तो अनेकत्र है। गोवियों के संदर्भ-में 
शुद्भार का भी कुछ पुट झा गया है । कुल मिला कर सूर का वात्सल्य 


अभूतपूर्व है । 


३२ 
सूर की राधा 


पृष्ठभूमि ५ 
« राधा : सूर पूव विकास की ऊाँकी 
हे विशदकरण 
, बज में राधा हे 
 वल्लम-सम्प्रदाय और राधा 
 सूर की राधा 
आध्यात्मिक स्वरूप 
प्रेस का विकास 
केलि विल्लास 
विरहिणी राधा 
७, राधा कृष्ण मिल्लन 
८5. उपसहार 
०. १. सर--साहित्य में राधा का जो स्वरूप मिलता है, उस पर कोई भी 
साहित्य गव॑ कर सकता है । परम्परागत साहित्य में राधा की रूपरेखा का विकास 
हुआ है । सूर की प्रतिभा, कल्पना और मौलिकता की किरणों ने राधा को और भी 
प्रोद्भासित कर दिया । जिस-प्रकार वात्सल्य के प्रकरणों को सूर समस्त अ्रलोकिकता 
से आविष्ट रखते हुए भी मानवीय धरातल पर रख सके, उसी प्रकार राधा और राधा 
पर केन्द्रित प्रेम को बहुत दूरी तक स्वाभाविक और शुद्ध मानवीय स्पर्शो से सजल रख 
सके । बंगाली बेष्णव कवियों ने पूर्व राग, सहेठ-मिलन, मान और रास के प्रसंगों में 
राधा के व्यक्ति को जो काव्यशास्त्रीय श्ज़ारिक उभार दिया है, वह रहस्यवादी स्वर्णाभा 
में अत्यन्त मनोरम है। उसमें भक्ति-रसात्मक शद्भार-सिक्त काव्य के लिए अविरल 
प्रेरणा विद्यमान है । पर सूर ने अपने निजी स्रोतों से राधा के रूप को जो लोकिकता 
प्रदान की है, उत्तके शज्भार को शुद्ध काव्यज्ञास्त्रीय प्रणाली से मुक्त करके जो 
लोक-साहित्यक रूप प्रदान किया है, और उसके कृष्ण-प्रेम का जो क्रमिक और 
प्रबन्धात्मक विकास चित्रित किया है, वह सूर की प्रातिम साधना की अद्वितीय 
सफलता को प्रकट करता है। 


०. २. राधा : सूर पूर्व विकास की झाँकी- राधा के विकास पर ज्योतिष, 
तंत्र, त्रिपुरा 'सुन्दरी' सिद्धान्त, शव-दर्शन, और अ्राभीरों के प्रेम दर्शन का प्रभाव माना 
जाता है । पर इन सभी प्रभाव स्रोतों के विश्लेषण और राधा के रूप-विकास पर उनके 
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प्रभाव का आलेखन विषय का मात्र दार्शनिक विस्तार कर सकेगा, साहित्यिक नहीं । 
यहाँ संक्षेप में राधा के विकास का सर्वेक्षण कर लेना पर्याप्त और समीचीन होगा । 

राधा का बीज वेद में भी खोजने का प्रयत्न किया गया । स्तोत्र राधानां पते" 
में आए 'राधाना' शब्द से राधा का सम्बन्ध जोड़ा गया। पर यहाँ केवल बाह्य- 
ध्वन्यात्मक के साम्य मात्र है। वेद में राधा शब्द धन, अन्न, समृद्धि, पुजा, नक्षत्र अर्थों 
में प्रयुक्त है, इनकी देवी के रूप में नहीं है । बसे तो दूरान्वय प्रतीत होता है, पर हो 
सकता है कि आज इनकी देवी के श्रथ में यह शब्द प्रयुक्त होने लगा हो । अ्रधिकांश 
विद्वान यह मानते हैं कि राधा का मंजुल रूप-विन्यास आरभीरों के लोक-साहित्य के 
ग्रमायिक वातावरण में हुआ ।* ड।० द्विवेदी ने इस मत का समर्थन करते हुए लिखा 
है: “राधा आभीर जाति की प्रेम-देवी रही होगी, जिनका सम्बन्ध बालकृष्ण से रहा 
होगा । आरम्भ में बालकृष्ण का वासुदेव कृष्ण से एकीकररण हुआ होगा इसीलिए 
आय॑ग्रन्थों में राधा का नामोल्लेख नहीं है ।२” आ्रागे उन्होंने यह भी अनुमान किया 
कि राधा श्रार्यों की ही प्रेम-देवी रही होगी, जिसे श्रागे चलकर ढृष्ण वार्ता में महत्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त हो गया । कुछ विद्वानों ने सांख्य की '्रकृति' का ही रूपांतर और नामांतर 
राधा में देखा ।४ तंत्र वादियों ने तंत्रों में वरित 'शक्ति' का वष्ण॒वीकृत विकास राधा 
के रूप में माना। जयदेव आदि बंगाली वष्ण॒वों के साहित्य में चित्रित राधा के पीछे 
सहजिया और शाक्त प्रभाव माना जाता हैं ।* इस हृष्टि से राधा का क्रमिक रूप-विलास 
भी सिद्ध हो जाता है। कुछ विद्वानों ने कृष्ण को सूर्य माता है। राधा उसी प्रपंच में 
है । गोप-गण तारे हैं । इस प्रकार ज्योतिष शास्त्रीय पद्धति से भी राधा के उद्भव की 
बात सोची गई।* रास-लीला नक्षत्र मंडल की संपूर्ण वृत्ताकार गति हैं। राधा 
विशाखा नक्षत्र है। या यह अनुराधा नक्षत्र का प्रतीक है। कारतिकी पुर्णंमा को सूर्य 
(कृष्ण) विशाखा (राधा) में स्थित होता है । 


आ्ालवार साहित्य में भी राधा संबंधी संकेत मिलते हैं । इनके साहित्य में कृष्णा 
के साथ एक प्रमुख गोपी की कल्पना मिलती है । इस प्रमुख गोपी का नाम नाप्पिन।इ! 
है | यह शब्द पुष्पवाचक है इस लीला में “कुरवेकुद नामक एक तमिल नृत्य का भी 
उल्लेख है । नाप्पिनाइ का राधा से पूर्णा साम्य है, पर नाम साम्य नहों है । 


प्राचीन शिला लेखों में भी राधा का उल्लेख मिलता है। बंगाल में पहाड़पुर 
की खुदाई में एक मूति मिली है। उसमें राधा-कृष्ण लीला को परिलक्षित बतलाया 


१, ऋग्वेद, १।२०॥२६ 

२. [07, 30870047687, ४०7६072ए970, 504एस्‍870 30०0 0067 रि८!87078 
5५980९778,' +#, ४४ 

३, सूर साहित्य, १-१६-१७ (संशोधित संस्करण) 

४. डा० मु शीराम शर्मा, ९० १७५ 

५, डा० शशिभूपषणदास १० ई-४ है 

६. भारतवर्ष (पत्र) माघ ११४०, वगान्द, योगेश चन्द्वराय । 
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जाता है।* धारा के श्रमोघवर्ष के 5८० ई० के शिला लेख में क्ृष्ण-प्रिया के रूप में 
राधा का उल्लेख है ।* मालवा के प्रथ्वी-वल्लभ मुज के सन्‌ ६७४ ई० तथा देँ७६ ई० 
के ताम्र-पत्रांकित लेखों में मंगला चरण राधा सबंधी है ।3 इसमें राधा के विरह में 
आ्तुर विष्णु की ओर संकेत है । इसमें प्रतीत होता है कि ईसा वी चौथी-पाँववी 
शती से € बीं- १० वीं शती तक राधा की पूजा, उसकी प्रेम-लीला, तथा उसमें विरह 
लोकप्रिय हो गये थे । 


पुरातात्त्तिक परम्परा के साथ-साथ साहित्यिक परम्परा भी क्रमिक है। 
संस्कृत और प्राकृत साहित्य में राधा संबंधी उल्लेख मिलते हैं । गाहा सतसई 
(गाथा सप्त-शती) के अनेक पद्य गोपी-राधा-कृष्णु प्रेमामुत से शराबोर है। सत 
सईकार ने कहा : कष्ण ने अपने मुख-श्वास द्वारा राधिका के कपोल पर लगे धूलिकरों 
का निवारण कर दिया है। इस से अन्य गोपियों का महत्व स्यून हो गया है। इस 
पद्म में शृड़गारिकता तो व्यञ्जना पूर्ण है ही, राधा की गोपियों में विशिष्ट स्थिति भी 
स्पष्ट है । 


राधा शब्द पंचतंत्र में भी श्राया है। इसमें तामोल्लेख मात्र है। भट्ट नारायण 
कृत वेणी संहार में रास परायण कृष्णु-प्रेमिका राधिका का स्पष्ट संकेत है ।* इसके 
इलोक में यमुना-तट पर कृष्ण से कुपित होकर क्रीड़ा-त्याग करके राधा जाती है भौर 
कृष्णु उसका भ्रनुसरण करते हैं। मुज के दरबारी कवि घनंजय ने दो इलोकों में 
शुद्धारमयी राधा का उल्लेख किया है ।* काव्य-शास्त्र में भी राधा का शज्भधारी रूप 
प्रतिष्ठित रहा । आनंदवर्द्धन ने ८५० ई० राधा का चित्रण किया । कृष्ण उद्धव से 
राधा की कुशल-क्षेम पूछते हैं। इसके साथ वे यमुना-तीर के ततावेश्म की शोर संकेत 
करते हैं ।* नमि साधु ने रुद्रट के काव्यालंकार की टीका में (१०६८ ई०) राधा 
विपयक एक इलोक दिया है। मुज के पश्चात्‌ मालवा के राजा भोज (१००४ से 
१०४५ ई०) ने सरस्वती कंठाभरण' में राधा सम्बन्धी आठ प्राचीन श्लोक उद्घृत 
किए हैं । इनमें से अंतिम इलोक लीलाशुक के क्षुष्णुकर्ाम्ृत से लिया गया है। 
वक़ोक्तिकार कु तक ने ध्वन्यालोक से एक श्लोक उद्धुत किया है। इसका भाव इस 
प्रकार है : राधा कृष्ण के वस्त्र पहनकर यमुना के पुलिन पर गद-गद्‌ कंठ से कृष्ण के 
विरह में गान करती है। इससे जलचर भी व्याकुल हो जाते हैं। त्रिविक्रम भट्ट के 
तलचम्पू' (दसवीं शती) में कला-कुशल राधा का उल्लेख है ।। क्षेमेन्र (१०६५ ई० 
१. गंगा पुरात््वाक : पहाइपुर की खुदाई : के० एन० दीक्षित । 
२. के० एम० मु शी, गुजरात ओर उसका साहित्य, पृ० १२६-२७ 
३, प्राचीन लेख माला, प्रथम भाग, सं०१ 
४. गाहा सतसई, १॥२६ 
५० बेणी-संहार, १।१ 
६. दश रूपक, परिच्छेद ४ 
७, ध्वन्यालोक । 
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के आस-पास) अपने 'दशावतार चरित' में चार इलोक दिए हैं। इसमें भी प्रेम-श्ुद्धार 
स्पष्ट है। हेमचन्द्र के 'काव्यानृशासन' में सधा-वियषक दो श्द्भारी इलोक मिलते हैं । 
हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र ने “नाटय-दर्षणश में भेज्जल कवि-कृत नाट्यपरक ग्रंथ 
“राधा-विप्रलम्भ' का उल्लेख किया है। शारदा तनय ने “भावविलास' में 'रामा-राधा 
नामक ताठक का उल्लेख किया है । कवि करापुर ने अपने अलंकार कौस्तुभ में कंदर्पे- 
संजरी नाठिका का वर्णन किया है! यह भी राधा से सम्बद्ध मानी जाती है। अपभ्रंश 
साहित्य में भी राधा सम्बन्धी उल्लेख मिलते हैं । प्राकृत पेंगलभ में कृष्ण का वर्णन 
राधा के प्रेमी के रूप में मिलता है। इस प्रकार ईसा की आरंभिक झताब्दियों से लेकर 
१२ वीं शती तक के साहित्यिक, काव्यशास्त्रीय और पुरातात्त्विकसाक्षों से यह स्पष्ट 
होता है कि राधा प्रेम, आज्भार, संयोग-वियोग, केलि-क्रीड़ा श्रादि की देवी बन गई 
थी । उसका सम्बन्ध कृष्ण से हों गया था । उसके रूप-विकास में ज्योतिष, तंत्र आदि 
ने योगदान दिया । 

०, ३. विशदीकरण--जयदेव ने राधा को सर्व प्रथम विदश्द रूप प्रदान 
किया । यद्यपि राधा को दार्शनिक या आ्राध्यात्मिक रूप सर्व प्रथम निम्बार्क ने दिया 
प्रतीत होता है ( ११५० ई० ), पर काव्य के माध्यम से भक्ति के क्षेत्र में राधा को 
प्रतिष्ठित करने का श्रेय पीयूषवर्षी जयदेव को है। राधा-केलि वर्णात को हरि स्मरण 
और काव्यानन्द दोनों के लिए उन्होंने माना । 

“यदि हरिस्मरणेसर संमतो, यदि विलासकलासु कुतृहलम्‌ । 
मधुर कोमल कान्त पदावली; झणु तथा जयदेव सरस्वतीस ॥ 
राधा का रूप-सौन्दर्य यहीं अपने चरम पर पहुँचा । राधा-कृष्ण की मधुरा भक्ति का 
उत्कृष्ट रूप खड़ा हुआ । काव्यशास्त्रीय दृष्टि से जयदेव ने राधा को एक प्रेमिका, पर- 
कीया नायिका के रूप में चित्रित किया । राधा ने लोक-लाज का उल्लंघन कर दिया 
है | विरह में सुलगती भी है और संयोग में पुलकित भी होती है । राधा की श्रनु- 
भूतियों की मांसलता सूक्ष्म, ग्राध्यात्मिक अनुभूतियों से दब नहीं गई है। बसे राधा 
का भक्तिपरक रूप भी व्यंजित है | कुज्ज-निकुज्ज श्पुर्व शोभा से कूम रहे हैं । इन्हीं 
में पूव रागाकुल, मानिनी और विलासिनी राधा कहीं छूपी है। उसका प्रेमोन्‍्माद भी 
अद्वितीय है। सम्भवत: जयदेव सुद्र-प्रवास-विरह की कल्पना मात्र से काँप उठे । 
चरडीदास बंगाल के सूरदाम हैं ।* इन्होंने सहजिया वेष्णवों की भावना का 
समावेश करके राधा-प्रेम को श्रत्यन्त द्रत श्र कमनीय बना दिया | चशडीदास की 
राधा भी परकीया है। उसे भी अपने उत्कट प्रेम और सामाजिक मर्यादा के संघर्ष के 
क्षणों का कटु अनुभव करना पड़ता है। जयदेव की राधा साहित्य-शास्त्रीय और 
कामशास्त्रीय उपकरणों से सुसज्जित है और भक्ति-व्यंजना की किरणों से आलो- 
कित है । चणडीदास अपनी राधा को लोक-साहित्यिक उपकरणों से स्वाभाविकता 
देते हैं। परकीया होते हुए भी वह कृष्ण में पतिभाव रखती है : तुम मोर पति, तुम 
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मोर पति, मन नाहि आन भय / राधा किसी गहन दाशनिक भाव से भी बोभिल नहीं 
है। उसमें अशेष समर्पण आकर्षक है। विरहासक्ति का संयोग चशडीदास ने योगिनी 
राधा में किया है । यह ब्रज बलि साहित्य का श्रद्धार है। चशडीदास ने शारीरिक 
सौन्दय्य के भीतर अन्तहित मानस्तिक सौन्दर्य की किरणों की मधुर संयोजना की है । 


विद्यापति में राधा का मांसल सौन्दर्य अपने चरम पर है। असल बात यह है 
कि राधिका की सारी शरीर-चेष्टाओं के भीतर भगवान्‌ को सन्तुष्ट करमे की भावना 
है ।* विद्यापति की राधा वय:संधि पर स्थित है। कभी कभी इसके पद्चात्‌ ऐसा 
प्रतीत होता है कि राधा में प्रेम की प्रखरता न्यून और विलास की मात्रा अभ्रधिक है। 
विद्यापति सम्भवतः यह भी भूले हुए हैं कि राधा को भक्ति के अनुकूल बनना है । वह 
काव्यशास्त्रीय नायिका भी है। मान, भ्रभिसार, दृती, मिलन आदि कामशास्त्रीय 
विधान भी सुचारु रूप से व्यवस्थित है। विद्यापति की राधा में जयदेव की राधा की 
भाँति अधिक मांसल सौन्दर्य और चण्डीदास की राधा का उन्माद भी है। 


इन तीनों का साहित्य चेतन्य सम्प्रदाय की भक्ति-भावना के साथ एकाकार 
होता गया । सहजिया तथा तांतिक स्रोतों से ग्रागत परकीया भावत्र प्रगाढ़ होता गया । 
साथ ही भक्ति राधापरक होती गई । 

पौराणिक साहित्य में राधा तत्त्व का सर्वाधिक निरूपण ब्रह्मवेवर्त पुराण में 
मिलता है ।* निम्बार्क साहित्य में राधा को कृष्ण की स्वामिनी लिखा गया है ।ड 
ब्रह्मयवेवर्त में राधा का माहात्म्य प्रतिपादित किया है। “राधा' शब्द की भावात्मक 
व्युत्पत्तियाँ सी यहाँ उपलब्ध होती हैं ।* पद्म पुराण में राधा-पुजन का माहात्म्य 
विस्तार से दिया गया है ।* वृन्दाबन का माहात्म्य कथन भी इस पुराण में मिलता 
है ।* इस प्रकार राधा का बहुविध श्वृद्धार-संस्कार भारतीय साहित्य में होता रहा । 


१. ब्रज में राधा--- 
काव्मीरी शवागमों से लेकर दक्षिण में झआलवार साहित्य तक, बंगाल से 

लेकर गुजरात-मालवा तक, राधा साहित्य की लुप्त-प्रकट धाराएँ प्रवाहित होती रहीं । 
ब्रज में बंगाली कवियों की प्रतिभा से स्नात राधा ने प्रवेश किया है। रूप और सना- 
तन ने वृन्दाबन की क्रीड़ास्थलियों की खोज की । निम्बार्कीय राधा तत्त्व का विस्तार 
भी वृन्दाबन के कुञ्ज-निकुण्जों में हुआ | वृन्दाबन में राधावललभ सम्प्रदाय और 
हरिदासी सम्प्रदाय में राधा का महत्त्व कृष्ण से भी बढ़ गया। इनके ग्राचार्यों ने भी 
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४. ब्ह्मवैव ते, कुष्ण जन्म खण्ड, अध्याय १३ 
५. पदूम पुराण, उत्तराखण्ड : राधाष्टमी बत प्रसंग । 
६, बही : पाताल खण्ड 


सूर की राधा प्र्१्प 


रास-मराडलों की स्थापनाएं कीं और केलि-स्थलों का निरूपण किया। इस प्रकार 
वृन्दाबन राधामय हो गया। 


२, वहलभ-सम्प्रदाय और राधा-- 


पर ब्रज में दूसरे प्रकार के भक्ति-केन्द्र भी बन रहे थे | वब्लभाचाय जी ने 
गोकुल, मथुरा और गोवड्/न में क्ृष्णपरक भक्ति के केन्द्रों की स्थापना की । इस 
सम्प्रदाय में राधा रही तो अवश्य, पर भिन्न रूप में | दक्षिण की उपासना में गोपी- 
भाव तो मान्य था । राधा-भाव स्पष्ट रूप से उसमें समाविष्ट नहीं था। वल्लभाचार्य 
जी ने सम्प्रदाय में वात्सल्य का प्राधान्य रखा | गोपी-भाव को भी रखा। पर राधा- 
भाव का प्रवेश उन्होंने नहीं होने दिया । राधा-तत्त्व की प्रतिष्ठा गोस्वामी बिदठलनाथ 
जी के समय में हुई ।* 


ग्रष्ट छाप के कवियों ने राधा के सम्बन्ध में साहित्य रचा | वलल्‍लभ सम्प्रदाय 
में राधा और गोपियों की स्थिति इस प्रकार थी : “नित्य गोलोक में होने वाले रस रूप 
कृष्ण के रास की गोपिकाएं भगवान्‌ की आननन्‍्द-प्रसारिणी सामथ्यं शक्ति हैं। राधा 
भगवान के आनन्द की पूर्ण सिद्ध शक्ति है। .....कृष्ण धर्मी हैं और गोपिकाए 
उनका धर्म है। दोनों अभिन्न हैं। सिद्ध शक्ति राधा और कृष्ण का सम्बन्ध चन्द्र और 
चाँदनी का है। भगवान की रस शक्तियों के बीच की रस की सिद्ध शक्ति राधा 
स्वामिनी रूपा हैं। भगवान्‌ रस-शक्तियों के बीच पूर्ण रस शक्ति स्वरूपा राधा के वश 
में रहते हैं ।* 
३. सुर को राधा-- 


इस प्रकरण को चार भागों में बाँठा जा सकता है: सूर की राधा का 
आ्राध्यात्मिक स्वरूप, राधा के प्रेम का विकास, केलि-विलास तथा विरहिणी राधा । 
३. १. श्राध्यात्मिक स्वरूप--सूर ने राधा को प्रकृति और कृष्ण को पुरुष 
के रूप में निरूपित किया है। कहीं-कहीं इत दोनों में अभेद बतला कर अद्व तता की 
स्थापना की है । 
प्रकृति पुरुष, नारी मैं व॑ पति, काहैँ भूलि गई ।३ 
कहीं-कहीं राधा को जगत्‌ की उत्पादिका शक्ति के रूप में मात्ता गया है। पर सूर ने 
राधा का आध्यात्मिक स्वरूप इतनी रुचि और इतने विस्तार के साथ नहीं दिया, 
जितना उनके शज्भार-निरूपण में मिलता है। हो सकता है कि यह वृन्दाबन के 
निकुञ्ज-लीलावादी भक्ति सम्प्रदायों का श्रभाव हो । सभी गोपियाँ राधा के अज्ञांज़ 
हैं। बह्लभाचार्य जी ने कृष्ण की ह्वादिनी शक्ति के रूप में राधा को मान कर उन्हें 
कृष्णा से अभिन्न कहा है। सूर ने कृष्ण को राधा के वशवर्ती भी कह दिया है-- 
१, डा० दीनदयाल गुप्त. अश्छाप और वलल्‍लभ सम्प्रदाय, १० (२६-२७ 
२, वद्दी ४०४-६ 
३. सूर सागर ( ना० प्र० सभा ) पद हेठ5 
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पुनि पुनि कहति ब्रजनारि । 
धन्य बड़भागिनी राधा तेरे वश गिरधारि । 
0 ५ हर ८ 
हम विमुख तुम करुण सद्िनि प्राण एक ढ़ देह । 
एक मन एक बुद्धि एक चित दुहि न एक सनेह ।* 
इस प्रकार राधा के तात्त्विक रूप का आ्राभास सूर ने यहाँ-वहाँ दिया है । 

३. २. प्रेम का विकापस--सूर ने राधा को न वयःसन्धि की स्थिति में ही 
देखा और न पूर्ण प्रगल्भा के रूप में ही । उनको राधा-कृष्ण के प्रेम का स्वाभाविक 
विकास शअ्भीष्ट है । भ्रत: उनकी वाल्यावस्था से ही वर्णन का आरम्भ होता है। कृष्ण 
माखन चोरी, गोचा रण, दुष्ट दलन के द्वारा श्रन्य गोपियों के मन में पेठ चुके थे । 
उनकी लोक-लाज टूटती ही जा रही थी । सभी कृष्ण की और आकर्षित थीं । कृष्ण 
ने एक दिन उड़ती हुई दृष्टि से राधा को देखा भ्ौर देखते हुए निकल गए। राधा ने 
उनकी दृष्टि को भाँप लिया । उसने सखी को बतलाया--- 

ब्रज लरिकन सँगः खेलत डोलत, हाथ लिए चक डोरि। 
सुर स्याम चितवत गए मो तन, तन मन लियौ अँजोरि ।। 


वसे राधा का कृष्ण की ओर शआ्राकर्षण कृष्ण के परचात्‌ हुआ, पर अन्तर कुछ क्षणों 
का ही था । राधा सौन्दर्य निधि थी । स्वर्णाभ वर्ण था। आखें आकर्णा विशाल थीं । 
माथे पर रोली का टीका और नीलव्स्त्रों से आवृता राधा | किसका मन न मोह 
लेगी यह श्रनिद्य सुत्दरी | -- 

झ्ौचक ही देखी तहँ राधा नेन, बिसाल भाल दिए रोरी। 

तील बसन फरिया कदि पहिरे, बेनी पीछठि रुलति ऋ्रकृफोरी ॥ 

संग लरिकिनी चलि इत आवत्ति, दिन थोरी अ्रति छुबि तन गोरी । 

सर! स्याम देखत ही रीके, नेन नेन मिलि परी ठगोरी॥ 


इस अनुपम सौन्दर्य पर रसिक शिरोमणि रीभ गए | ब्रज की सभी बाल-युवतियों को 
तो ये पारखी परख चुके हैं । यह मणि कहाँ छिपी रही। वे धीरे से राधा के पास 
गए : तुम कौन हो ? कहाँ रहती हो ? आदि प्रहतों से परिचय आरम्भ किया । राधा 
ने भी कृष्ण पर व्यंग्य करते हुए उत्तर दिया-- 

बूकत स्याम कौन तू गोरी ? 

कहाँ रहति, काको है बेटी, देखी नहीं कहूँ ब्नन खोरी ।' 

'काहें को हम ब्रज तन आवति, खेलत रहत आपनी पौरी। 

सुनत रहत ख्रवनन नंद-ढोटा, करत रहत माखत दधि चोरी ।' 

'तुम्हरों कहा चोरि हम लहैं, खेलन संग चलौ मिलि जोरी ।' 

सूरदास प्रभुरसिक सिरोमनि, बातन भुरइ राधिका भोरी |! 


२, सूर सागर ( ना० प्र० सभा ) पद २४६० 
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सूर ने अपनी टिप्पणी से सारा मामला स्पष्ट कर दिया। संग मिलि जोरी' से इन 
दोनों के युगम की सूचना मिलती है । कृष्ण ने अपना परिचय भी दिया और राधा 
को अपने घर खेलने आते का निमंत्रण भी दिया--- 
खैलन कबहु हमारें आ्रावहु, नन्‍्द-सदत, ब्रज गाउ। 
द्वार आाइ देरि मोहि लीजौ, कान्ह हमाराौ नाउ॥ 
कृष्ण ने अन्त में यही कहा कि और कोई बात नहीं है, तुम्हारा भोलापन देखकर मन 
तुम्हारे साथ रहने को करता है : 'सूधी निपट देखियत तुमकौ, तातें करियत साथ ।' 
राधा के मन में भी इस प्रशय-निमंत्रण से कम गुदगुदी नहीं हुई । पर प्रेम की बात 
योंहीं नहीं कह दी जाती । सखियों से सगव॑ शली में राधा ने कहा--इनके घर कौन 
जाता है। हम क्‍या कोई ऐसे हैं कि घर-घर घूम ! हमारी भी प्रतिश है-- 
'संग सखी सों कहति चली यह, को जहै इनकी घर ।* 
पर प्रेम की बेलि बढ़ने लगी । धीरे-धीरे वह भाव-प्रसूनों से लद गई। राधा का 
समस्त व्यक्तित्व ही उसमें उलभ गया । राधा और कृष्ण दोनों ही नवीन प्रेम के रस 
में पग गए । एक दिन राधा यशीदा के घर गई। कृष्ण ने उसका परिचय करा 
दिया: “मया री तू इनको चीन्हति, बारम्बार बताई (हों)।” यथ्योदा ने भी राधा 
का रूप रझु देखा और गदगद हो गई--- 
जलापु कहा है तेरो प्यारी! 
बेटी कौन महर की है तू, कहि सु कौन तेरी मह॒तारी। 
धन्य कोख जेहि तोको राख्यो, धन्‍्य घरी जिहि तू अवतारी । 
धनि पितु मातु धल्य तेरी छवि, निरखति यों हरि की महतारी ।' 
यशोद के मन में उसके सौन्दर्य ने न जाने कितनी कामताझ्रों की वर्षा कर दी। 
उसने राधा का शद्भार किया : 'जसुमति राधा कुवरि संँबारति । शुज्भार क्‍या 
किया, उसे तो नबेली दुलहिन ही बना दिया । और अन्त में तिल-चाँवरी से उसकी 
गोद भी भर दी। यशोदा ने अनजान में हो स्वकीया की भूमिका बना दी । राधा का 
दुलहिन के रूप में शुद्भार करा के सूर ने बड़े कौशल से राधा को स्वकीया बना 
दिया । जब॑निश्चिन्त होकर यश्योदा ने राधा से कृष्ण के साथ खेलने के लिए 
कह दिया : 
खेलो जाई श्याम संग राधा । 
यह सुनि कुबरि हरख मन कीन्‍्हों, मिट गई अन्तर बाघा । 
इस प्रकार बाल-काल से ही प्रेम विधि-विधान के साथ विकसित होने लगा। दोनों 
के मन में एक दूसरे के प्रति उत्सुकता और अ्रभिलाषा जाग्रत हो गई । 
अ्रब यह प्रेम-प्रसद्भ बज में चर्चा का विषय बनने लगा। दोनों किसी-त-किसी 
बहाने एक दूसरे से मिलने लगे । सखियाँ सब समभते लगीं । सखियाँ प्रेस के सम्बन्ध 
में राधा को ताने देने लगीं : 'राधा ये संग हैं री तेरे । वे कहने लगीं : अब तो घर 
से बन-ठन के निकलती हो ! घर में ही क्यों नहीं बठी रहतीं ! 'क॑ बठी रहि भवन 
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आपने, काहे कों बनि आ्रावे । यह तुम्हारा बचपन तो कहा नहीं जा सकता । तुम 
इतनी छोटी भी श्रब नहीं हो : 'लरिकाई तबही लौं नीकी, चारि बरघ के पाँच ।' 
पर प्रेम कहीं रुकता है। राधा श्रनजान में ही धीरे-धीरे सर्वस्व समपित कर चुकी । 
राधा ने यशोदा की बात अपनी माँ से जाकर भी कह दी थी । उसकी माँ भी सजम 
रहने लगी । एक दिन राघा ने साँप के काटने का बहाना किप्रा श्र गारुड़ी कृष्ण 
को बुला लिया। राधा की माँ ने उसे रोकना चाहा। इस पर राधा ने अपने 
अन्तर्यामी कृष्ण से कहा-- 


राधा विनय करति मनहीं मन, सुनहु श्याम अन्तर के यामी । 
मातु पिता कुल कानिहि मानत, तुमाहि न जानत हैं जगस्वामी । 
इस' प्रकार राधा का प्रेम सघन से सघनतर होता गया। 


३. ३. केलि-विलास--अ्रब राधा कृष्ण से मिलने के लिए खरिकर में जाने 
लगी । यहाँ संक्षिप्त सम्भोग के स्फीत क्षण उपस्थित होने लगे । राधा माता से कभी- 
कभी यशोदा से कह भी जाती थी : 'कुवरि कह्यों मैं जाति महरि, घर । इसी बीच 
कृष्ण अपनी आँखों के संकेत से राधा को बुला लेते थे--- 

सन दे प्यारी लई बुलाइ । 

खेलन कौ मिलि करि के निकस, खरिकहि गए कनन्‍्हाइ। 

जसुमति को कहि प्यारी निकसी, घर को नाउ सुनाइ। 

कर दोहनी लिए तहूँ आई, जहँ हलधर के भाइ। 
इस प्रकार बाल-काल में ही संक्षिप्त सम्भोग होने लगा। एक दिन नन्‍्द बाबा कृष्ण 
को लेकर खरिक में गए । उसी समय राधा भी वहाँ श्राई । नन्‍्द ने कृष्ण की रक्षा 
का उत्तरदायित्व राधा को सौपा : सुर' स्याम देखें रहि हो, मार जनि कोइ गाइ ।' 
राधा ने कृष्ण से कहा : श्रजी सुनते हो बाबा की बात | अरब याद रखो : 'मोहि 
छोड़ि जो कहूँ जाहुगे, ल्याऊंगी तुमकों धरि ।” श्रब वर्षा का वातावरण हुआ : 
गगन घहराइ जुरी घटा कारी । नन्‍्द ने राधा से कहा कि कृष्ण को घर ले जाओो । 
मार्ग में संक्षित सम्भोग हुआ । यहाँ सूर इलील-अ्रश्लील के विचार से मृक्त हैं। 
बाल्यकाल में पूर्ण श्वद्धारमय संक्षित मिलन सूर ने विस्तार के साथ कराए हैँ। 
सुरतांत की कल्पना भी की गई--- 


हरि हँसि भामिती उर लाइ । 
सुरति अन्त गोपाल रीमे, जानि श्रति सुखदाइ । 
अब राधा कृष्ण पर अधिकार जनाने लगी । राधा ने कृष्ण से कहा कि मेरी 
गाएं तुम्हीं दुह दो ! यदि मैं दुहूँगी तो दूध की बू दों से मेरी चूनरी का रँग फीका 
पड़ जायगा । यदि पारिश्रमिक चाहिए तो धूमरी गाय का मीठा दूध कुछ तुम पी लेना 


१, हरि गारुड़ी तहाँ तब आए । 
यह बनी बृषभानुसुता सुनि मन-मन हरष बढ़ाए । 
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और कुछ मुझे दे जाता ।! इस प्रकार हास-परिहास, लीला-विलास की न जाने 
कितनी बालोचित स्थितियाँ सूर की प्रतिभा ने अद्धित की हैं । 
रासलीला आ्रादि में राधा को प्रमुख स्थान प्राप्त हो गया । सारा' ब्रज जान 
गया कि कृष्ण राधा के वच्च में है ।* राधा का वेशिष्ट्य विवाह से भी हो जाता है । 
ब्रह्मववर्त पुराण में राधा के विवाह का वर्णन मिलता है। सूर की राधा का भी 
भ्राज विवाह होगा । कुझ्ज ही उसके लिए मशडप है और प्रेम की ग्रन्थि ही विवाह 
का बन्धन है ।१ रास ही गंधवे विवाह है--- 
जाकौ व्यास बरनत रास । 
है गन्धर्व विवाह चित्त दं, सुनौ विविध विलास । 
'एक प्रान ढ देह तो पहले से ही हो चुके थे | यशोदा ने राधा को दुलहिन उस दिन 
बनाया था । विवाह आज सम्पन्न हुआ । 
राधा को कृष्ण के प्रेम पर पूर्ण विश्वास हो गया | एक सखी ने यह भी 


कहा कि यह प्रेम एकाज्री है। श्रर्थात्‌ कृष्ण के प्रेम पर विश्वास नहीं किया जा 
सकता--- 


सजती स्यथाम सदाई ऐसे । 
एक अज्भ की प्रीति हमारी, वे जसे के तेसे । 
राधा ने सखी को डाँट दिया । उनके हृदय का अखरड विश्वास तिलमिला उठा। 
अब भला या बुरा कहने से कोई लाभ नहीं श्रब तो वे अपने हो चुके हैं--- 
स्था्माहि दोष देहु जनि माई । 
वे जो भले-बुरे तो अपने,..... | 
यदि हम भले हैं तो सब भले हैं : 'आपु भलाई सब भलेरी । कृष्ण मुझे भूल नहीं 
सकते। राधा अपने कृष्ण पर अ्रधिकार के प्रति पूर्ण विश्वासमयी है। वास्तव में 
कृष्ण राधा के इशारे पर नाचते थे : 'मोहन कौं मोहिनी लगाई संगहि चले डगरिक ।! 
बात बढ़ती ही गई । राधा के सम्बन्ध में फिर इधर-उधर चर्चा होने लगी । सभी को 
विवाह का भेद ज्ञात नहीं था । राधा ने एक दिन श्याम से एकान्त में कहा-- 
स्यार्माह बोलि लियौ ढिग प्यारी | 
ऐसी बात प्रगट कहुँ कहियत, सखिनि माँक कत लाजनि मारी । 
इक ऐसेहि उपहास करत सब, तापर त्तुम यह बात पसारी। 
जाति पाँति के लोग हँसहिंगे, प्रगट जानि हैं स्थाम मतारी। 
कृष्ण तो थोड़ी देर चुप रहे, पर श्याम के सखाओं ने कह दिया-- 
सूर स्थाम-स्यथामा तुम एके, कह हँसि है संसार । 
९, बलि जाऊं गेया दुह्ि दीजे । 
बूँद परत रँग है है फीकौ, सुरँग चूनरी भीजे । 
मीठौ दूध गाइ धूमरि को, कछु दीजे कछु पीजै । 
२. श्री राधिका सकल गुन पूरन, जा के श्याम अधीन । 
, तब देत भांवरि कुब्ज मण्डप, प्रीति अन्थि हियें परी 
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राधा ने भी सौच लिया कि जौ हंसे, हँसे श्रब तो क्षुष्शा से ही प्रेम बढ़ रहा है! 
यह भी विधाता की प्रेरणा से ही हो रहा है: अब तौ स्थामहिं सों रति बाढ़ी, 
विधना रध्यों सजोग । राधा को कुँष्ण के प्रेम पर गये का अनुभव होने लगे तों 
आश्चर्य की बात नहीं । रूप-गविता राधा की इस गबे के मिलने पर यह गति 
हो गई--« 

शधा हरि के यव॑ गद्टीली 

मंद-मंद गति मस मतंग ज्यों, अंग-अंग सुख-पुञज भरीली ! | 
कुष्णा की विशिष्ट सहचरी होने पर यह सब स्वाभाविक था। सभी सख्ियाँ राधा के 
इस सौभाश् के प्रति स्पर्ा करने लगीं। “तो सी को बड़भागिनत राधा, यह नीके 
करि जाती ।” इस सबने राधा को मानकती बनने की प्रेरणा दी । 


सूर की राधा मान करती है। कृष्ण बेचारे क्या मान करेंगे। राधा सहेतु 
मान भी करती है और निहेंतु भी । कृष्ण के शरीर में रतिचिक्न देखकर भी राधा 
अन्य गोपी के साथ विहार का अनुमान करके मान कर बैठती हैं। कृष्णा विविध 
प्रकार से शाधा को मनाते हैं। कष्ण वेश बदल कर भी राधा के पास आते हैं! 
निहेतु मात भी सूर ने चित्रित किया है। प्रिय के वक्ष पर अपमा प्रतिबिम्ब देख कर, 
राधा अन्य सखी का अनुमान करती है और मानवती हो जाती है-- 
पियहि निरखि प्यारी हँसि दीन्‍न्हों। 
रीफे स्थाम अंग-अंग निरखत, हँसि नागरि उर लीन्‍्हों। 
झ्रालिगन दे अधर दसन खँडि, कर गहि चिबुंक उठावत । 
नासा सों नासा ले जोरत, नेन-लेन परसावत । 
इहि अन्तर प्यारी उर निरण्यौं, मकमभोकि भई तब न्‍्यारी। 
'सूर' स्थाम मोकों दिखरावत, उर ल्याए धरि प्यागी॥ 
इस प्रकार मान में राधा के स्वाभिमान का मुल्य होता है। दोनों के प्रेम को प्रगांढ़ 
करने के माध्यम के रूप में मानलीला का वर्शान है । 
सद्धीशों सम्भोग के लिए भी धूर अनेक प्रकार की लीलाशों का वर्शान करते 
हैं। इन लीलाश्ं में राधा कृष्णा का मिलन तो होता है, पर इस परस्पर मिलन और 
क़ीड़ा में पूररानिन्‍द नहीं होता क्योंकि मान और छेड़छाड़ के कारण राधा के मन में 
कुछ खीभ बनी रहती है | इन लीलाशों में प्रमुख ये हैं: रासलीला, दानलीला, नौका- 
विहार-लीला, जल-क़रीडा, जलस्नान लीला तथा कुण्ज-बिहार लीला । इन समस्त 
लीलाग्ों में शरड़ारिक भावना तो श्रोतप्रोत है पर आज्भार पूर्ण परिपक्व होकर 
सम्पन्न सम्भोग का रूप धारण नहीं कर पाता । 
उक्त लीलाओं का उपक्रम प्रेम को घनीभूत करने के लिए आगे सूर ते कुछ 
ऐसी लीलाझ्ों का वर्णात किया है, जहाँ सम्भोग अपने पूर्ण सम्पन्न रूप में है। राधा 
के मन में खीक के स्थान पर उल्लास श्र उत्साह श्रा जाता है। आनन्द इन 
लीलाश्रों में चरम का स्पर्श कर लेता है। सम्पन्न सम्भोग की लीलाएँ ये मानी जा 
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सकती हैं : बमन्तलीला, होलीलीला, डॉललीला, झूलव लीला, निद्रा ग्रौर धूतंता। 
होली लीला में राधा-कृष्ण भ्रपनी सखियों और सखाझो के साथ पूर्ण आनन्द लेते हैं । 
श्यामा-इयाम की जोडी प्राज हिडोले में शोभित है--- 


भूलत भ्रति आनन्द भरे । 
इत श्यामा उत लाल लाड़िलो, बेयाँ कशठ धरे। 
बोलत मोर, कोकिला, अलिकुल गरजत हैं घन घोर । 
गावत राग मल्हार भामिनी, दामिति की फककोर ।। 
छल या धूर्तता से मिलन की स्थितियों का भी शझूर ने स्वाभाविवा चित्रण 
किया है। राधा श्रब पूर्श घतुर हो गई है | बिना कृष्ण से मिले कल नहीं पड़ती, पर 
मिले कंसे । सूर की राधा अ्रपती माला खो जाने का बहाना करती है। भाता ने जब 
यह सुना तो उसने बड़ा रोष किया>-+ 
जननी अ्रतिह्ठी भई रिसहाई । 
बार-बार कहै कुवरि राधिका, मोतिसरि कहाँ गेंवाई । 
राधा ने उत्तर दिया-- 
सुनि री मया काहिहीं, मोतिसरी गँवाई। 
सखिनि मिले जमुना गई, धों उनहिं चुराई। 
कीधौं जल ही में गई, यह सुधि नहिं मेरे । 
तब तैं मैं पछिताति हों, कहति न डर तोरे । 
राधा कहती है, जायगी कहाँ मेरी माला। अब मुझे याद आई कि किसने भेरी माल 
ली है। मैं श्रभी एक क्षण में ले आती हूँ। मेरे साथ किसी के आने की आवश्यकता 
तहीं--- 
जह-ं कहाँ मोतिसरि मेरी । 
भ्रब सुधि भई लई वाही नें, हँसति वली वृषभानु किसोरी । 
प्रबहीं मैं लीन्हे श्रावति हौं, मेरे संग श्राब जनि कोरी। 
कोई यदि साथ आता तो भेद खुल जाता। राधा ने कृष्ण को इशारा दिया । छष्ण 
ते भी गाय के ब्याने का बहाना किया और दोनों का सम्भोग हुआ--- 
सैन दे नागरी गई बन कों। 
2 २५ 7८ 
चले अ्रकुलाइ बन धाइ, व्याइ गाइ दखिहाँ जाई, मत हेरप कीन्हो | 
इस प्रकार सूर ने राधा को परम लीलावती और कलावती के रूप में चित्रित किया 
है। उसका भोलापन भी इतना मनोरम था कि कृष्ण ज॑से रसिकशिरोमरणि विमोहिंत 
हो गये और उसका चातुर्य भी ऐसा है कि दर्शक चकित हैं । 
राधा ने प्रेम-बेचिश्य के क्षणों का भी अ्रनुभव किया है । “प्रिय के भ्रति तिकट 
रहने पर भी प्रेमोत्कर्ष के कारण प्रेमी को वियोग-कथा की जो श्रनुभुति होती है, उसे 
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प्रेम-बचित्र्य कहते हैं ।?" राधा ने अपने इन दुरंगे क्षणों के अ्रनुभव को इस प्रकार 
अपनी सखी से कहा--- 
श्याम सखि नीके देखे नाहीं । 
चितबत ही लोचन भरि आए, बारबार पछिताहीं । 
कसे ह करि इकटक राखति, नकहि में अकुलाही । 
निर्मिष मनो छुवि पर रखवारे, ताते भ्रतिहि डराहीं । 
प्रेम बचित्र्य के क्षणों में प्रेम का चरमोत्कर्ष रहता है। एक और उदाहरण राधा के 
प्रेभवचित्रय का लीजिए-. 
राधेहि मिलेहु प्रतीति न श्रावति । 
यदपि नाथ विधुबदन बिलोकति, दरसन को सुख पावति | 
भरि भरि लोचन रूप परमनिधि, उर में श्रानि दुरावति। 
बविरह-बिकल मति दृष्टि दुहुँ दिसि, सचि सरधा ज्यों धावति । 
चितवत चकित रहति चित शअन्तर, नंन निमेपष न लावति। 
सपनों श्राहि कि सत्य ईश बुद्धि, बितक बनावति । 
कबहुँक करति बिचारि कौन हों, को हरि केहि यह भावति । 
सूर' प्रेम की बात अटपटी, मन तरंग उपजावति। 
ऐसे ही कई पदों में सूर ने सम्भोग कालीन मधुर बेदना को चित्रित किया है । 
३. ४. विरहिणी राधा--सयोगिनी राधा अपने में जितनी प्रगल्भ है, उससे 
भी अधिक विरहिणी राधा है । एक दिन कृष्ण को मथुरा ले जाने के लिए अक्र र 
आ गया। समस्त ब्रज आकुल-व्याकुल हो गया। कृष्ण ने मथुरा जाने का समाचार 
राधा को भी सुनाया । राधा अवाक रह गई--- 
हरि मोसों गौन की बात कही । 
मन गद्धर मोहि उतर न आयोौ, हों सुनि सोचि रही । 
बिना पूणिमा के ही ज॑से चन्द्रमा को राहु ने ग्रस लिया हो : “बितु परबहि उपराग 
आजु हरि, तुम है चलन कह्मो ।' कृष्ण को रोकना सम्भव नहीं था। वे चले गये । 
पर क्या राधा रोकने का कुछ प्रयत्त भी नहीं कर सकती थी ? जब अक़र के रथ की 
धूल भी अहृश्य हो गई, तब उसे इसका पश्चाताप हुआ । उस समय कया लज्जा करनी 
थी : इस निष्क्रियता के स्थान पर तो मृत्यु आ जाती-- 
तब न बिचारी यह बात। 
चलत न फेंट गही मोहन की, श्रब ठाड़ी पछतात ; 
निरखि निरखि मुख रही मोन ह्वँ, थकित भई जलपात । 
जब रथ भयो ग्रहृष्ट श्रगोचर, लोचन श्रति अश्रकुलात । 
जब हष्ण जा रहे थे तब राधा यह समभ नहीं सकी कि क्‍या हो रहा है । पर उनके 
विदा होते ही, राधा का हृदय सौ-सौ बिच्छुओं के दंश का अनुभव करने लगा । भ्रब 
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सूर की राधा भर्रे 


सारी रात तारे गिनते बीतती है। उसके ध्यान से रथ में बठते हुए कष्ण की फाँकी 
नहीं हटती-- 

प्राजु रेनि नहि नींद परी । 

जागत गगन गगन के तारे, रसना रटत गोविद हरी। 

वह चितवनि वह रथ की बेठति, जब श्रक्र र की बाँह गही । 

चितवति रही ठगी सी ठाढ़ी, कहि न सकत कछु काम दही । 

इतनें मन व्याकुल भयी सजनी, श्रारज पतन्‍्थहुँ तें बिडरी। 

सूरदास प्रभु जहाँ सिधारे, किती दूरि मथुरा नगरी ॥ 
श्राइचर्य तो यह है कि उस समय हृदय नहीं फट गया-- 


हरि बिछूरत फाटयों न हियो । 

भयो कठोर बच्च तें भारी, रहि के पापी कहा कियौ । 
कृष्ण को पहुँचा कर नन्द भ्रादि लौट आ्राए। उन्होंने मथुरा की सारी घटनाएं सुनाई । 
राधा से किसी ने यह भी कह दिया कि वें कुब्जा से प्रेम करने लगे हैं। राधा ने 
कहा -- 

कसी री यह हरि करि हैं । 

राधा कौ तजि हैं मनमोहन, कहा कंस दासी धरि हैं । 
भ्रब सारे ब्रज की दृष्टि विरह संतत्ता राधा पर है। उसी को लक्ष्य करके सभी कृष्ण 
को दोष देते हैं : क्या राधा के प्रेम का यही मूल्य है? कोई कहता है : “'करि गए 
थोरे दिन की प्रीति ।! कोई कहता है : 'प्रीति करि दीन्हीं गरें छूरी । कोई-कोई तो 
यहाँ तक कह देता है कि उनको प्रेम का निर्वाह करना ही नहीं झाता : '्रेम निवाह 
कहा वे जानें ।' इस प्रकार ब्रज में तरह-तरह की बातें चलती रहीं । परदेशी के प्रेम 
का क्‍या विश्वास । राधा को यह सब अच्छा नहीं लगता था। उसे इन आरोपों से 
खीम ही होती थी । उसे तो क्ृष्ण-मिलन की युक्ति चाहिए--- 

बातनि सब कोइ जिय समुफातर । 

जिहि विधि मिलनि मिलें वे माधौ, सो बिधि कोउ न बतावे । 
राधा सब से कहती है : कृष्ण के प्रेम में कमी नहीं। उनको दोष देना ठीक नहीं । 
सम्मवतः मेरा प्रेम ही कपटीला धा-- 

सखी री हरिहि दोष जनि देहु । 

ताते मन इतनौ दुख पावत, मेरोइ कपठ सनेहु । 


इससे बड़ा विश्वास दुलंभ है। श्रब राधा को लगता' है कि सारा जीवन घिरह में 
जलते-जलते ही बीतेगा । प्रिय-मिलन के कुछ भी लक्षण नहीं हैं। इसी प्रकार राधा 
का दीन जीवन व्यतीत होने लगा । 

एक दिन राधा ने सुना कि कृष्ण का संदेश लेकर उसके एक अन्तरज्ध सखा 
उद्धव श्राये हैं। यह एक नई घटना थी। इससे पहले कष्णु को पथिक के द्वारा राधा 
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सन्देश भिजवा चुकी थी। सब्देश यह था : माधव, यह कच्चे जीवन का कुछ ठिकाना 
हीं है । क्या आप इतनो कपा करेंगे कि एक बार दर्शन दे जायें--- 

बारक जाइबो मिलि माधो। 

को जाने तन फूदि जाइगो, सूल रहो जिय साधो । 

पहुनेहु नन्द बबा के आवहु, देखि लेउ' पल आधों । 
एक दिन विरहाकुल राघा ने माधव का एक चित्र बनाया था । चिन्र बड़ा सजीव और 
यथार्थ उतरा । इतना कि राधा सोचने लगी, यह बोलेगा। पर शब्द कहाँ ! और फिर 
बह अ्सीम-प्रतल विरह-बारिधि-- 


मैं सब लिखि सोभा जु बताई । 
सजल जलद तन बसन कनक रुचि, उर बहु दाय सुहाई। 
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सूरदास भृदु बचत ख़बन लगि, अ्रति आतुर भ्रकुलाई ॥ 
पर द्वध्णा तो आए नहीं, उद्धव आये । राधा उनका स्वागत करने श्रागे बढ़ी और पैर 
डुधमगा गए। वह गिर पड़ी-- 

चलत चरन गहि रहू गई, गिरि स्वेद सलिल रस भीती । 

छूटी लट, ध्रुंज फूटी बलया, ढूटी लर, फटी कंचुकि झीनी । 
राधा श्राँसुओं में जैसे डूबती जा रही थी। उद्धव का समस्त ज्ञान-योग उस श्रश्रु- 
पारावार के किनारे भ्रवाक्‌ू और किकत॑व्य विमृढ़ खड़ा था। पर राधा की यह दशा 
उद्धव मन की गहराइयों में उत्रती जा रही थी। उसका चैेतन-मन तो ज्ञान के 
समर्थन में लीव था, पर अजितन बिहछ्लल हो गया । अ्रचेतन मन के उदगार तब निकले, 
जब उन्होंने लौट कर कृष्ण से राधा की दशा का वर्णान किय[--- 

उमगि चले दोउ नयत विशाल । 

सुनि-सुनि यह संदेश श्यामघन, सुमिरि तुम्हारे गुन गोपाल । 

प्रानन वपु उरजनि के भअन्तर, जलधारा बाढ़ी तेहि काल । 

मनु जुंग जलजसुमेर श्वद्ध तें, जाइ मिले सम शशिहि सताल । 
आँपुश्रों की नदी ही उमड़ रही थी-- 

तुम्हरें बिरह ब्रजराज, राधिका नेननि सदी बढ़ी। 

लीने जात निमेष कूल दोठ, एते यान चढ़ी॥ 
जित विशाल तयनो' ने कभी नंद नागर को उलझा लिया था, श्राज आँसुओोों में इब- 
उतरा रहे हैं। इत्हीं में रूप और रस का अ्रतल पारावार कभी उमड़ता था। जो 
आँखें कभी सौन्दर्य की मदिरा की वर्षा करती थीं, आज तेननु होड़ बंदी 
बरखा सों ।' 


राधा के मन में दुहरी पीड़ा है। प्रेम श्रसफल होना चाहता है और लोक का 
उपहास मी सहना पड़ता है । राधा को मिलन के विगत क्षणों की याद विह्नल कर 
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रही है । मिल कर बिछुड़ने की पीड़ा को कौन समभता है। वही समझा सकता है, 
जिसको अ्रनुभव हुआ हो : “मिलि बिछूरे की पीर सखीरी, बिछुर॒यों होइ सो जाने ।” 
कृष्ण जन्म लेकर ब्रज की ओर आए ही क्यों ? न आते और न मेल होता : “बरु 
माधव मधुवन ही रहते, कत जसुदा के आये ।” राधा के लिए “बिनु गृुपाल बेरिन भई 
कुज्जें ।” वर्षा आती थी और राधा की आँखों में समा जाती थी : “कारी घटा देखि 
बादर की, नेन नीर भरि आाए । इस प्रकार राधा का जीवन भीतर ही भीतर 
बताशे सा घुलने लगा। इस प्रकार दिन-दिन छीजने से क्या लाभ है ? यह उसके 
लिए असह्य हो गया : 
दुसह बिरह माधौ के, को दिन ही दिन छीज । 
सूर स्याम प्रीतम बिनु राधे, सोचि सोचि करमीज । 
राधा उद्धव से न जाने क्या-क्या कहना चाहती थी। हृदय की पीर की 
ग्रभिव्यक्ति से उसका मन हल्का हो जाता : (बिन ही कहैं आपने मन में, कब लगि 
सूल सहों । पर समस्त तरल अभिव्यक्तियाँ जम कर रह गई । गला रुध गया और 
ग्राँखों में पानी उमड़ आया । जिस भाषा का प्रयोग राधा करना चाहती थी, उसने 
श्राँसुओं की भाषा का रूप धारण किया-- 
कंठ बचत न बोलि आव, हृदय परिहस भीन। 
नत जलि भरि रोइ दीती, ग्रसित आपद दीन। 
राधा जब न बोल सकी, तब उसकी ओर से सख्रियों ने उद्धव से बातचीत कीं । हमने 
एक तिर्मोही से प्रेम किया : प्रीति करि निरमोहि हरि सौं, काहि नहिं दुख होइ ।! 
हमें ज्ञात नहीं था कि वह कपटी बाहर से प्रेम दिखा कर भीतर के कपठ को इस 
प्रकार छूपाए रहेगा | यह तो श्रोछ्े आादमियों की प्रीति है--- 
ऊधो अति श्रोछे की प्रीति । 
बाहर मिलत, कपद भीतर यौं, ज्यों खीरा की रीति । 
पर श्रब कहने से क्‍या लाभ । हमारे सारे स्वप्त मन में ही तड़प कर रह गये : 
मन की मन हीं माँकफ रही । अन्त में यही कह दिया कि यदि हो सके तो एक बार 
उनके दशेन करा दो उद्धव जी । 
पहले तो कृष्ण ने राधा के प्रेम को यों ही समझा था । पर श्रन्ततः कृष्ण को 
उस प्रेम के छूट जाने का पश्चाताप हुझ्ना | राधा का मूल्य उन्हें श्रपने समस्त बेभव 
से भी ऊंचा दिखलाई देने लगा । उनका भअन्तर्मन राधा के प्रेम की मधुरिमा की 
स्मृति से आप्नावित रहता है । एक दिन उन्होंने उद्धव से कह ही दिया : 'सूर चित तें 
टरति नाहीं, राधिका की प्रीति ।' 
श्रब राधिका की अ्रन्तिम भाँकी शेष है। उसके मन की पुकार को निष्ठुर 
इयाम ने सुना । पुनसिलत की स्थिति लाई गई । कृष्ण ने ब्रज को संदेश भेजा: 
प्रभास क्षेत्र में मुझ से मिलो । कृष्ण न जाने क्‍यों ब्रज में आकर प्रेमियों से भेंट करना 
नहीं चाहता । उसके आते ही ब्रज में जो करुणा और प्रेम की धारा उमड़ती, वहाँ 
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आते ही उसकी समस्त चेतना विगत स्मृतियों की जो घटाएँ घिर जातीं, सम्भवतः 
कृष्ण उनसे फिर निकल नहीं पाता । इसलिए पुनमिलन प्रभास-लक्षेत्र में होगा । राधा 
को पुतमिलन की झ्राशा ने विह्नल कर दिया : अज्चल उड़त, मन होत गह गहौ, 
फरकत नैन खये ।” पर प्रभी राधा से भेंट नहीं हुई । कृष्ण बसे आ तो गए हैं। पर 
मानिनी राधा क्‍यों दौड़ कर जायगी । मन में वेसे भारी विकलता भी हो रही है-- 

राधा नेन नीर भरि झ्राये । 

कब धौं मिले श्याम सुन्दर सखि, यदि निकट हैं श्राये । 
पर कृष्ण बदले हुए हैं। समस्त साज-सज्जा, भीड़-भाड़, ऐश्वये-वेभव राजकुलोचित 
है | कहाँ ब्रज का साँवला और उसकी निरछल लीलाए और कहाँ यह सब । कृष्ण 
के साथ विविध वेश-भूषा में नागरियाँ श्रौर कहाँ ब्रज की गंवारिन नवेलियाँ । श्राने 
की सूचना पाकर सभी अभ्यथेता के लिए खड़ी थीं। राधा भी एक श्रोर चुप खड़ी 
थी । रुक्मिणी की जिज्ञासा शान्त न रह सकी । पूछ उठी : “प्रिय इनमें को बृषभानु 
किसोरी ।' जिसकी याद आपको कभी नहीं भूलती : जाके गुन-गनि गृुथति माल, 
कबहूँ उर में नह छोरी । कृष्ण कुछ देर चुप रहे । तब रुक्मिणी ने फिर पूछा : 
'तेंक हमें दिखरावहु, श्रपने बालापन की जोरी । तब कृष्ण ने दूर से दिखला दिया : 
“वह देखो जुबतिन में ठाढ़ी नील बसन तन गोरी । इसी 'तील वसन' में राधा उस 
दिन थी, जब व्याम ने उसे पहली बार देखा था । पर कृष्ण इस रूप में उस दिन नहीं 
थे । राधा को सब कुछ अजनबी लग रहा था | कृष्ण के ऐश्वर्य को देख कर वह 
रुद्धवाक थी : “सूर देखि वा प्रभुता उनकी, कहि नहिं आवे बात ।” रक्मिणी और 
कृष्ण राधा की विवशता को समझ गए । रुक्मिणी, राधा को अपने घर ले गई। 
राधा और रुक्मिणी एक स्थान पर बढठी थीं, प्रेम पूर्वेक । कैसा अद्भुत संयोग था । 
सूर ने यहाँ दोनों को ठकुराती कहा : प्रभु तहाँ पधारे जहाँ दोऊ ठकुरानी |! 

वह क्षण आगया । अब मिलन होगा । राधा-माधव भेंट कोई साधारण घटना 

नहीं है । माधव जिस राधा की मनोरम स्मृतियों को लेकर अ्रब॒ तक का समय काट 
सके और राधा जिस कृष्ण की आत्मगत मूर्ति पर नीराजन समा्रित करती रही, आज 
एक दूसरे के पास हैं | यदि आज भी भ्रन्तर रह गया, तो अभेद कब होगा। झ्राज 
दोनों ही एकमेक हो जायंगे। आज दोनों में से किसी से चूक नहीं की--- 

राधा माधव भेंट भई। 

राधा-माधव, माधव-राधा, कीट भू गति हूं जु गई। 

माधव राधा के रंग रांते, राधा माधव रंग रई। 

माधव राधा प्रीति निरन्तर, रसना कहि न गई। 
भ्रब् सूर की वाणी रुद्ध हो गई | पर जो कह दिया, वह भी सूर की श्रद्धितीय सफलता 
है। भ्रन्यथा, इन क्षणों को वाणी देना किसके बस की बात है। 


पर राधा चुप थी। भ्राज राधा कुछ बोल न सकी। आनन्द का समुद्र 
गम्भीरतम था। उसकी समस्त हलचल अन्तमुंख हो एई थी। बाह्य अ्रभिव्यक्ति 
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अनुभावों में न हो सकी । राधा को यह हो क्‍या गया। उसने समभा जैसे श्द्भधारिक 
अ्रनुभावमयी ब्रज लीलाए तो उपक्रम थीं, इस भ्रशेष मिलन की । उनकी स्मृति से तो 
ग्रब लाज आती है। फिर भी वह सब कुछ भी उपेक्षा की बस्तु तो नहीं थी । झांज 
यदि राधा श्रनुभाव-वती हो जाती, कृष्ण से साख मिलन करती तो कौन रोकता। 
पर इस पगली के भाग्य में तो पछताना ही लिखा है । तब मन की कर न सकी ओर 
अब परचाताप से सुलग रही है-- 

करत कछु नाहीं आजु बनी । 

हरि आये हौों रही ठगी-सी, जेसे चित्त घनी । 

आसन हरपि हृदय नहि दीनो, कमलकुटी श्रपनी । 

न्यवछावर उर अरघ न अंचल, जलधारा जु बनी । 

कञ्न्चुकी तें कुच-कलश प्रकट है, हुटि न तरक तनी । 

अ्रब उपजी भ्रतिलाज मनहि मन, समुझत निज करनी ॥ 

सूर की राधा की यही अन्तिम भाँकी है । चिर-विरह की ज्वाला से विदग्ध ! 

अब इसका मिलन कभी नहीं होगा ! मिलन होना शेष भी नहीं रहा | इससे अधिक 
मिलन क्‍या होगा । यह तो तद्ग पता है : 'कीट भूज्ध गति हाँ जु गई ।' राधा का 
लक्ष्य कृष्ण को पाना नहीं है । उनकी तृप्ति ही उसका साध्य है । सूर ने राधा की 
यह भाँकी प्रस्तुत करके हिन्दी गीति-काव्य का उद्धार किया। महाकाब्य की नायिका 
यदि 'सीता' के रूप में तुलसी ने सेजोई और उसके व्यक्तित्व को सती के आाद्शों से 
अभिमणिडत कर दिया, तो 'सूर' ने समस्त शुद्धार, सौन्दय, सौकुमार्य, तरलता, 
अनुभूति और मधुरिमा से सुसज्जित करके एक गीतिकाव्योचित नायिका की प्रतिष्ठा 
की । आज तक यह राजेश्वरी, निकुश्जेश्वरी और सौन्दर्याधिष्ठात्री राधा उतनी ही 
सरल और सद्य बनी हुई है। 
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तलसी और नारी 
५, प्रस्तावना | 


२. लोक, शास्त्र ओर नारी हे 

३. नारी समस्या ओर सनोवेज्ञानिक पक्त 

४. वराग्य और नारी 

&, तुलली का नारी चित्रण 

६. विभिन्न नारी-पान्र 

७, समस्या का समाधान 

्द उपसंहार 
०. प्रस्तावना-- 

डा० नगेन्द्र ने तुलसी के नारी-विषयक विचारों के सम्बन्ध में लिखा है : 

“तुलसीदास के रामचरित मानस तथा अश्रन्य ग्रन्थों में, विभिन्न प्रसद्धों में ऐसी अनेक 
उक्तियाँ हैं, जो किसी भी देश-काल की नारी के प्रति किसी रूप में भी न्याय नहीं 
करतीं । उन्होंने नारी की प्रकृति, उप्तके चारिशत्र्य, बुद्धि-विवेक, श्राचार-व्यवहार सभी 
की निनन्‍दा की है |" लोक के सबसे अधिक निकट और उसके सबसे बड़े कवि- 
प्रतिनिधि की जन-जन व्यापी लोकप्रियता को इस सबसे बड़ी ठेस लगी है। नग्रेन्द्र जी 
के निष्कर्ष का आधार तुलसी की नारी विषयक वे स्पष्टोक्तियाँ हैं जो किसी पात्र द्वारा 
या किसी प्रसज्भ में कवि के द्वारा व्यक्त हुई हैं। पर, इस प्रकार की नीत्यात्मक 
उक्तियाँ श्राप्त और आर्ष से सम्बन्धित हाती हैं और उन्हें तक की श्रपेक्षा परम्परा का 
अधिक बल प्राप्त होता है ।* इन उक्तियों में कवि-कलाकार का समग्र व्यक्तित्व प्रति- 
बिश्बित नहीं होता । समाज और उसकी रूढ़ मान्यताओं के प्रति चेतन मस्तिष्क ही 
इस प्रकार के कथनों के लिए उत्तरदायी हैं । शास्त्रानुशासन और लोक-परम्परा इन 
दो तत्त्वों से तुलसी की नारी सम्बन्धी कदृुक्तियों का जन्म हुआ है । कवि के व्यक्तित्व 
की अविकल भलक तो उन चित्र-योजनाओं में होती है जिनकी संरचना में कवि की 
प्रतिभा, कल्पना और अन्‍्तरात्मा की समन्वित साधना निहित रहती है। यदि कवि 
के साथ न्याय करना है तो श्ास्त्रानुकूल कदृुक्तियों और नारी सम्बन्धी चित्रण दोनों 
का श्रध्ययन करना होगा । 


१, विचार ओर विश्लेषण (दिल्ली, १६५५) पृ० ४३ 
२. थद्द बात डा० नगेन्द्र ने स्वयं मानी है : वास्तव में तुलसी की कई करटूक्तियाँ उनकी 
अपनी न द्दोकर संस्कृत नीति-वचनों का सीवा अनुवाद है | वही, ए० ४६ 





तुलसी और नारी फर्श 


१, लोक-शास्त्र और तारी-- 


लोक और शास्त्र की धारणाओ्रों से तुलसी की नारी विषयक सिद्धान्तोक्तियों 

का सम्बन्ध है । संक्षेप में इत धारणाओं के विकास को देख लेना समीचीन होगा । 
मानव या मनुष्य” ताम इस बात को सूचना देते हैं कि सृष्टि के ग्रारम्भ से ही श्रादि 
में पुरुष की स्थिति मानी गई है । संसार की अधिकांश सुष्टि-कथाओं के अनुसार नारी 
का जन्म पुरुष के पश्चात्‌ ही हुआ । कहीं-कहीं पुरषण और नारी का जन्म साथ-साथ 
भी माना गया है।' कहीं-कहीं यह कल्पना भी मिलती है कि पुरुष की सृष्टि तो स्वयं 
ईश्वर ने की है और नारी-सृष्टि का कार्य शेतान! को सौंप दिया गया ।* इस सब से 
यही ध्वनित होता है कि सभी देशों की लोकवार्ता में नारी की अधमता की मान्यता 
रही है | तुलसी की उक्ति की पृष्ठभूमि में यही है-- 

अधम तें अ्रधम, अधम अति नारी [3 
लोक ही नहीं वेद की दृष्टि में भी नारी हीन है -- 

कहे हम लोक-वेद विधि हीनी। 

लघु तिय कुल करतूति मलीनी॥ 
जिस प्रकार जाति-विधान में धीरे-धीरे ऊच-नीच की भावना प्रविष्ट हो जाती है, उसी 
प्रकार नारी के सम्बन्ध में भी विचार व्यक्त किए जाते रहे हैं । नारी पर अ्रधमता, 
हीनता और भझ्बलात्व का आरोप किन परिस्थितियों में हुआ ? 

मानव का आरम्भिक इतिहास मुख्यतः: भोजन-संग्रह का इतिहास है। इस 
कार्य में नारी और पुरुष समात नहीं रह सके । प्रजवन और पोषण के कार्यों ने नारी 
के कार्य-क्षेत्र को तथा उसकी गति को सीमित कर दिया । 'घर' और 'भोजनशाला' 
उसकी सीमाएंँ बन गए । ऋग्वेदीय जायेदस्तम्‌!४ तथा 'गरहिणी गृहमुच्यते' की 
भावनाएँ इसी स्थिति से सम्बन्धित हैं। घर के श्रासपास रह कर श्रन्न सद्धुलन और 
वनस्पति चयन के कार्य उसके अच्न-्संग्रह-कार्यो की इति बन गए। जब उसकी गति 
की सीमाए' इतनी संक्ुचित हो गई, तो अनुभव-जन्य ज्ञान भी सीमित होने लगा। 
उसे निरीक्षण और अनुभव के लिए सीमित क्षेत्र ही प्राप्त हुआ | यही नारी की 
बौद्धिक हीनता का आरम्भिक हीनता का कारण बन गया । नारी की इसी हीनता 
का प्रतिध्वनि तुलसी की निम्न उक्ति में है-- 
नारि सहज जड़ श्रनज्ञ ।' 

किन्तु पुरुष की स्थिति इनसे भिन्न थी। वह भझाखेटक था। उसके अस्त्रों का प्रभाव 
विस्तृत था । उसकी गति अप्रतिहत थी । प्रकृति के निरीक्षण और नवीन परिस्थितियों 
का सामना करने के अधिक अवसर उसे मिलते थे | इस प्रकार जहाँ उसके द्यारीरिक 


अल कानमथननना. भतए पकी“नननन 


१९. [०प०0थाए ० िणीकी ०7०, ४०) ॥[, 9, 80 
“आदी । 

, मानस : अरण्यकाणड : शबरी प्रसंग । 

« ऋग्वेद, १०।५३।४ [जाया (+₹स्त्री)-+ इन्‌ +अस्तम्‌ स्त्री ही] 
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५३० साहित्यिक निबन्ध 


बल में वृद्धि होती थी, वहाँ उसका बौद्धिक प्रशिक्षण और विस्तार भी होता था। 
समस्त ज्ञान-विज्ञान पर उसके एकाधिकार की भूमिका बनने लगी । पुरुष की इस 
पृष्ठभूमि में तारी का अबला' और 'सहज जड़ अज्ञ हो जाना स्वाभाविक था। 


कृषि-युग में नारी की स्थिति में कुछ परिवर्तन हुआ । श्रब रक्त, व्यवसाय 
एवं वर्ण के आधार पर समाज में वर्ग-विभाजन हुआ । इस विभाजन के साथ भी 
ऊँच-तीच की भावना सम्बद्ध रही । वर्ण-व्यवस्था के समय नारी की स्थिति में कुछ 
सुधार होने की आशा दिखलाई देती है। उच्चवर्गीय स्त्री निम्नवर्गीय पुरुषों से श्रेष्ठ 
मानी जा सकती थी । निम्नवर्गों के लिए कुछ अदेय अधिकार उच्चवर्गीय नारियों को 
प्राप्त होंगे । फिर भी सामान्य नारी को पशु और शुद्ध की कोटि में ही रखा गया। 
तुलसी की यह कुख्यात भ्र्द्धाली इस तथ्य को स्पष्ट करती है--- 
ढोल गँवार शृद्र पश्ुु नारी, 
ये सब ताड़न के अधिकारी । 
भारतीय धर्म-शास्त्र में नारी के सम्बन्ध की इप्त मान्यता की सदी परम्परा है । 
नारी, शूद्र शऔौर पशु को समान स्तर पर रखने की चेष्टा शतपथ ब्राह्मणा में भी मिलती 
है।' यहाँ एक विधान मिलता है : प्रवज्या ( की शिक्षा ) देते समय स्त्री, शूद्र, कुत्ते 
आर काले पक्षी को न देखे । पाराशर स्मृति में एक विधान यह मिलता है :* जो 
व्यक्ति शिल्पी, कारीगर, शुद्र अथवा स्त्री को मारे, उसे दो प्राजापत्य ब्रत करने 
चाहिए। मनुजी ने द्विज के शारीरिक शौच के लिए तीन बार आचमन करने तथा 
स्‍त्री एवं शूद्र की शुद्धता के लिए एक बार जल छूने मात्र का विधान किया है।? 
मनुस्मृति में यह भी लिखा है कि स्त्री और शूद्र का जूठा खाने पर सात दिन जौ का 
दलिया, प्रायश्चित स्वरूप, खाना चाहिए ।४ पारस्कर गृह्य सूत्र ने समावर्तन के 
पदचात्‌ स्त्री, शव, शूद्र, कुत्ते और काले पक्षी को न देखने और उनसे न बोलने का 
आदेश दिया ।* बौधायन के अनुसार सफलता के निमित्त ब्रत करने वाले ब्रह्मचारी 
को स्त्री और शूद्र के साथ सम्भाषण नहीं करना चाहिए ।*£ इस प्रकार वरणा-व्यवस्था 
की स्थापना के समय स्त्री और शूद्र को अनेक दृष्टियों से समान स्तर पर रखा गया। 
तुलसी की उक्त श्र्द्धाली इस सुदीर्घ शास्त्र-परम्परा का प्रतिनिधित्व करती है । 
अब पुरुष ने ज्ञान का भी संयोजन किया । शारीरिक बल का मृत्य अपेक्षाकृत 
कम होने लगा । पुरुष ने ज्ञान-भण्डार पर भी एकाधिकार रखना चाहा। तथाकथित 
निम्त वर्गों को विदपाठ, श्रवण और स्मररा से वचित करने में 'शास्त्र' प्रवृत्त हुआ । 
० शतप्‌थ० १४।११।३ २ 
२. पाराशर स्मृति 8॥१६ 
३, मनु० ५११६ 
४, बही, ६१५३ 
५. पारस्कर ग्ृह्य सूत्र विम्बई, १९१७) २ ८.३ 
६, बौधायन भम सूत्र [काशी, संस्कृत प्रकाशन) ४ ५,४ 
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सांख्यायन गृह्यसूत्र के अनुसार शुद्र श्रथवा रजस्वला स्त्री के निकट वेद-पाठ नहीं किया 
जा सकता ।' इस प्रकार केवल रजस्वला स्त्री शृद्र के समान मानी गई। पर, 
वृहज्नारदीय पुराण ने व्यवस्था दी: स्त्री और शूद्र के समीप वेद-पाठ करने से कोटि 
कलपों तक नरक यातना भोगनी पड़ती है ।* इस प्रकार पुराण ने सामान्यतः नारी 
को शृद्र के समकक्ष रखा | वबेद' के उच्चतम ज्ञान के अतिरिक्त कुछ अन्य ज्ञान- 
शाखाओं पर नारी का अधिकार स्वीकृत किया गया। आपस्तंब के श्रनुसार वेदत्रयी 
तो नारी की पहुँच से बाहर थी, पर उसे अथर्व का उपदेश पाने का अधिकार था ॥३ 
पुराण-कथा सुतने का भ्रधिकार भी नारी को था। गुढ़-ज्ञान पर नारी का अधिकार 
नहीं माना गया । तुलसी ने ज्ञानाधिकार के सम्बन्ध में पावंती से उक्ति कराई है--- 
जदपि जोषिता नहिं अधिकारी | दासी मन-क्रम-वचन तुम्हारी ॥। 
गूढ़ड तत्व न साधु दुरावहिं | आरत अधिकारी जहूँ पावहि॥ 

पावंती गढ़ अध्यात्म तत्त्व पर नारी होने के नाते अधिकार नहीं रखतीं थी । पर दासी 
और ग्ञात॑ होने के ताते उस तत्त्व को जानना चाहती हैं । 

दासी' के रूप में नारी की मान्यता अन्तर्राष्ट्रीय है। बल-बुद्धि-प्रमत्त मनुष्य 
की अज्ञ, अबला और जीवन-निर्वाह के लिए पुरुष-मुखापेक्षी नारी को अपने श्रधीन 
समभने और रखने की बात यों ही समभी जाती है। नारी की स्वतंत्रता के प्रति 
पुरुष सशंक था। नारी की स्वतंत्रता लोक और शास्त्र दोनों में अ्रमान्य हो गई। 
जीवन की प्रत्येक अवस्था में उसे पराधीन रहना चाहिए । युवावस्था में पति, वृद्धा- 
वस्था में पुत्र के संरक्षण में उसे रहना चाहिए ।४ इसी तथ्य को तुलसी ने इस प्रकार 
कहा--- 

'जिमि सुतंत्र होइ बिगरइ नारी | 

कुमारावस्था में कुमारी के श्राचार पर दृष्टि रखने वाला पिता है। उसके कौमार्य की 
रखवाली उसका भाई करता है। पति की पराधीनता श्रनेक दृष्टियों से थी। आथिक 
पराधीनता अत्यन्त जटिल थी । यहाँ तक कि स्त्री, पुत्र और दास जो कुछ कमाते थे, 
वह स्वामी की सम्पत्ति समझी जाती थी ।* रोम में भी इसी प्रकार की व्यवस्था 
थी ।* ग्रीस में भी नारी की परतंत्रता घोषित की गईं ।7 राजनतिक क्षेत्र भी नारी 
के लिए वर्जित था। नारी की मनोवृत्ति इस सम्बन्ध में यह बनी--- 
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श्३२ साहित्यिक निबन्ध 
कोउ नृप होठ हमें का हाती । 
चेरी छाँड़ि न होइहि रानी ॥। 
प्रच्य देशों में भी नारी की यही राजनैतिक उदासीनता बनी रही । ग्रीस में प्लेटो ने 
तो नारी के सम्बन्ध में कुछ उदार विचार रखे ।! पर अरस्तू ने इस क्षेत्र में स्त्री और 
पुरुष में भेद माना । उसके अनुसार प्रकृतितः भनुष्य स्‍त्री से उच्चतर है। श्रत: वह 
शासन करे और स्त्रियाँ शासित रहें ।* इस प्रकार सभी प्राचीन सभ्य देशों में स्त्री 
क्रे लिए राजनंतिक क्षेत्र का प्रवेश-द्वार बन्द रहा। 

उक्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि विकास की आरम्भिक स्थिति से लेकर 
मध्यकाल के अन्त तक नारी की हीनता लोक और शास्त्र दोनों ने ही घोषित की । 
इसकी परम्परा दीर्घ और प्रबल रही | तुली की उपयुक्त उक्तियों में लोक ओर 
शास्त्र की इसी परम्परा की गुज है। ये या तो पुरुष की पर्दोक्तियों, या नारी की 
विनयोक्तियों के रूप में प्रकट हुई हैं । कहीं-कही मात्र परम्परा-कथन है | इससे यह 
निष्कर्ष नहीं निकालना चाहिए कि तुलसी का समरथन भी इन मान्यताओं को प्राप्त है । 
२. नारी समस्या का सनोवेज्ञानिक पक्ष-- 

पुरुष ने नारी की मूल प्रकृति और उपाजित स्वभाव में कुतत्त्वों का समावेश 
करके उसकी हीनता सिद्ध की है। कुछ अ्रवगुणों का आरोप नारी पर किया गया। 
शास्त्र में तारी के श्राठ अवगुणों की गणना की गई है ।* ये हैं : साहस, अनृत, 
ब्पलता, माया, भय, अविवेक, अश्यौच तथा अदाया । तुलसी ने भी यह गणना की--- 

नारि-सुभाव सत्य कवि कहहीं । अ्वगुन श्राठ सदा उर रहहीं ।। 
साहस, अनृत, चपलता, माया। भय, अ्रविवेक, अ्सौच, श्रदाया ॥ 

इनमें से 'भय” तो जन्मजात प्रवृत्ति है। शेष अवगुणों का विभिन्न परिस्थितियों में 
विकास हुआ है । “चपलता' में मनोनिग्नह के अ्रभाव की ध्वनि है। मानसिक प्रशिक्षण 
ही नारी का विशेष नहीं हो सका । नारी के साहित्यिक चित्रों में इस अवगुण को 
ग्रधिक दिखलाया गया है। 'मानस' की सती को इसी के कारण सद्धूट उठाता 
पड़ा । इसी के कारण नारी-स्वभाव पुरुष के लिए एक रहस्य बना रहा : “बिधिहुँ न 
नारि-हृदय गति जानी ।' चपलता की भाँति अविवेक भी परिस्थिति-जन्य है। उससे न 
विवेक की श्राशा की जा सकती है और न उसमें वह विकसित ही हो सका । नारी से 
एक ऐसे अटल विश्वास की अपेक्षा की गई कि वह योग्य-प्रयोग्य सभी प्रकार के पति 
को देवता समझे । अपने जीवन-सायथी के चुताव में भी उसे विवेक की अपेक्षा, विश्वास 
से ही अधिक काम लेना पड़ा । 
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वृद्ध, रोगवस, जड़, धत हीना। अन्ब, बधिर, क्रोधी, अति दीता ॥। 

ऐसेउ पति कर किए अ्रपमाना | नारि पाव जमपुर दुख ताता॥।' 
इसी विवेक-शूत्य स्थिति को नारी का सबसे बड़ा आदर्श माना गया । 

साथ ही माता रूप में, पुत्र-रक्षा के अवसर पर भले-बुरे के विवेक को छोड़ 
देना नारी का प्रकृतिगत कतंव्य हो जाता है। ककेयी इसी प्रकार के अ्रविवेक से 
जड़ित है। 'माया' और अनुत' नारी को अपनी रक्षा के [लए आवश्यक हैं। नारी को 
इतने जठिल वातावरण में रहना पड़ता है कि उत्तका ग्रस्तित्व ही मँवर में पड़ जाता 
है । एक ओर पति की तुष्टि का प्रदइन है, दूसरी श्रोर शिशु-पोषणा का । इस परि- 
स्थिति ने माया और अनृत को व्यक्तित्व-रक्षा के साधनों के रूप में अपनाने की 
प्रेरणा दी । माया का प्रयोग अपने मन के निश्चय के पूर्णा करने में भी नारी करती 
है । विकास में पुरुष नारी का शारीरिक प्रक तो वतन सका पर मानसिक पूरक न 
बन सका । मानसिक क्षति पूरक तत्व माया बनी । 

अनुृत' या तो माया के साथ लगा रहता है या भय के साथ । 'सती का 
अतुत भय के कारण था : 

सती समुक्ति रघुबीर प्रभाऊ | 
भय बस सिव सन कीन्ह दुराऊ ॥। 
अंनूृत भी सुरक्षा-योजना का ही एक पक्ष है। अ्रशौच' का आरोप स्वाभाविक था । 
जो कार्य हरिजन को करना पड़ता है, वही कार्य माता को भी एक स्थिति में करना 
होता है । मासिकधर्म' को पुरुष ते सदा ही अशुचि माना | पुरुष इस अशुचिता से 
मुक्त था। अतः पुरुष सुरक्षा-पृ्वक इसका आरोप तारी पर कर सका । अनुसूया' ने 
स्वीकार किया--- 
सहज अपावनि नारि।' 

अदाया' की मनोवेज्ञानिक पृष्ठभूमि श्रत्यन्त जटिल है। एक ओर नारी को 
कोमलता है। दूसरी शोर नारी की प्रस्तरोपम कठोरता । नारी का हृदय विषमान्वयों 
से पूर्ण है। नारी जिस समय एक कार्य-प्रणाली निश्चय कर लेती है, उस समय वह 
थह नहीं सोचती कि उसे उसका क्या मूल्य चुकाना होगा। अपने प्रेमी के सम्मुख 
रसाद्र नारी भ्रविलस्व सबं-समर्पण कर सकती है। पर, यदि उसे विश्वास हो जाय 
कि उसने अपना विश्वास एक अपान्न में ढाला है, तो उसका हृदय पत्थर हो सकता 
है । जब कक्रेयी दशरथ के प्रेम के प्रति सशड्ित हो गई, तो वह अदाया” से भर 
उठी | शू।णर्खाँ की भाया' उसके हढ़ निश्चय और श्रमर्ष का परिणाम थी । हढ़- 
निरचय ने उसे सुन्दर रूप धारण करने के लिए प्रेरित किया। अमषष और प्रतिहिसा 
ने उसे निर्देय और भयड्ुूर रूप में प्रकट होने को बाध्य किया । 

तारी के सम्बन्ध में यह भी विश्वास चला आ रहा है कि यौन-वृत्ति नारी के 
समस्त व्यक्तित्व को अभिभूत किए रहती है। पुरुष की अपेक्षा नारी में काम-विकास 
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अधिक माना जाता है | इस दृष्टि से नारी की विश्वास-पात्रता समाप्त हो जाती है। 
उसके सम्बन्ध में लोक-शास्त्र सम्मत भ्रविश्वास का इतना भयद्भुर रूप बना-- 
भ्राता, पिता, पुत्र, उरगारी । 
पुरुष मनोहर निरखत नारी ॥ 
होइ बिकल सके मनहिं न रोकी। 
जिमि रवि-मनि द्रवि रबिहि बिलोकी | 
इसी विश्वास के आधार पर अनेक वार्ताश्रों का जन्म हुआ । वेदिक साहित्य का यम- 
यमी सम्बाद बहन के “अराता' के सौन्दर्य पर आसक्त हो जाने की बात कहता है । 
वास्तव में 'काम' नारी की शक्ति है । इसके झ्राधार पर नारी पुरुष से बल-प्रतियोगिता 
कर सकती है। काम का बल नारी ही है। काम शक्ति की वाहिका नारी है-- 
लोभ के इच्छा, दम्भ बल, काम के केवल नारि। 
कोध के परुष वचन बल, मुनिवर कहहि विचारि ॥ 

इस प्रकार मानव-समाज के विकास में नारी की स्थिति पुरुष से विचित्र 
बनती गई। इसी स्थिति के आधार पर सामाजिक कार्यों और गुण-दोषों का विभाजन 
हुआ । दोनों के लिए शास्त्र ने भिन्न भिन्न नियम-विधान, आचार-संयम निश्चित 
किए । नारी जाने-ग्रनजाने अपनी स्थिति के प्रति जागरूक रही है। नारी का यही 
प्रम्परा-विकसित रूप तुलसी की श्रनेक उक्तियों में व्यक्त हुआ है । 
३. वेराग्य और नारी-- 

योग चित्तवृत्तियों का निरोध है । इस निरोध-साधना में नाथ-योगियों ने भी 
नारी को बाधक मानता था ।” सन्‍्तों ने भी इसी परम्परा के साथ अपना स्वर जोड़ 
कर नारी को योग-साधना का बाधक तत्त्व माना । उसके अ्रद्ध-प्रत्यड्र का वराग्य- 
पूर्णो चित्रण सुन्दरदास ने किया | तुलसी ने भी एक प्रसद्भ में इसी श्राधार पर नारी 
की भर्त्ना की हैं। श्ररसयकाशणड में देवषि नारद के प्रति रामजी का यह कथन है-- 

सुनि मुनि कह पुरान श्र्‌ति संता । मोह बिपिन कहेँ नारि बसंता ॥ 

जप-तप-नेम जलाश्रय भारी । होइ ग्रीषम सोषय सब नारी ॥ 
आर--- 

बुधि, बल, सील, सत्य सब मीना । बनसी सम त्रिय कह॒हि प्रवीना ।। 
नारी की जो माँ की स्थिति है, उसके अनुसार उसमें मोह, ममता, काम आ्रादि होने 
ही चाहिए। तप मनुष्य की आदश साधना है। मनोनिरोध पर भ्राधारित जो साध- 
नाएँ हैं, उन्हें एक प्रकार से आदर्शवादी साथना कहा जायगा। इस साधना में, चाहे 
इस्लाम हो, चाहे ईसाई धर्म, नारी के परित्याग की बात कही ही जायगी ।* नारी 
मूर्तिमान प्रवृत्ति है : निवृत्ति से उसका समभौता नहीं है । नारद जेसे तपी को नारी 
में व्याप्त प्रवृत्ति से बचता ही चाहिए । 
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दूसरी ओर शिव का प्रसद्भध है। शिव जहाँ योगियों के इष्ट हैं, वहाँ श्रद्धंतारी- 
स्वर हैं। सती के शरीर-त्याग से उनमें वराग्य भर गया। पर श्रद्ध तारीर्बर नारी 
के बिता विकल हैं। काम तो अ्रपनी कलाओं से शिव को विचलित न कर सका, पर 
दनुज-विधन के श्रभिप्राय से, शिव का आकर्षण फिर नारी की ओर हुआ । भारतीय 
दृष्टि से दाम्पत्य की सफलता हितकर सन्तति को जन्म देना है । 
४. तुलसी का नारी-चित्रएण--- 


शास्त्र, सदाचार, योग आदि से समन्वित नारी-विषयक विचारों का प्रति- 
पादन मानस के नारी दर्शन का एक अद्भ है। नारी-चित्रण उस दर्शन का अ्रधिक 
आ्राकर्षक रूप है। नारी-पात्रों के चरित्र में तुलसी ने लोकनायकोचित निष्पक्ष न्‍्याय- 
हृष्टि रखी है। नारी का व्यक्तित्व भी वहाँ उभरा है। डा० नगरेन्द्र का अभिमत इस 
प्रकार है: “,..सीता, कौशल्यादि की महिमा का वर्णन तुलसी ने केवल राम के नाते 
से ही किया है । इन पात्रों की महिमा मूलतः राम की ही महिमा है ।” आगे वे 
लिखते हैं : “इन पात्रों के व्यक्तित्व भी अपने आप में कोई विशेष. प्रबल नहीं हैं ।* 
तीसरी प्रतियुक्ति यह है : “.,.मान लीजिए तुलसी ने सीता, कौशल्यादि का महिमा- 
गान किया भी है, फिर भी तो यह व्यक्तियों का ही महिमा गान हुआ, नारी जाति 
की तो उन्होंने सदा निन्‍दा ही की है । इन युक्तियों में सार अवश्य है। पर सम्भवतः 
विद्वान आलोचक की दृष्टि सीता आदि मुख्य नारी पान्नों के चित्रण पर है | तुलसी की 
दृष्टि की परीक्षा केकेयी तथा राक्षस-स्त्रियों के चित्रण के आधार पर होनी चाहिए । 
जहाँ तक नारी-जाति की भत्संना का प्रश्न है, पहले विचार किया जा चुका है : उसमें 
परम्परा-निर्वाह श्रध्षिक है, तुलसी के व्यक्तित्व का योग और समर्थन कम । यहाँ कुछ 
नारी-चित्रों पर विहृद्भम दृष्टि डाल लेना अभीष्सित है । 

४. १. सीता--आ्राध्यात्मिक दृष्टि से सीता झादि शक्ति है: आदि सक्ति जेहि 
जग उपजाया । विवाह से पूर्व सीता का व्यक्तित्व स्वतंत्र रूप से भी आाकष क है। 
राम का सीता के प्रति श्राकर्षण काम प्रभावित है : 'मानहुँ मदन दुन्दृभी दीनी । पर 
सीता राम के रूप से प्रभावित होने पर भी लज्जा से युक्त है । रूप के प्रभाव के साथ 
घनुष-यज्ञ, शक्ति-परीक्षण की भी योजना है। रूप ओर शक्ति के बीच एक संघर्ष है । 
सीता का अन्त भावी श्राशड्ूओं से क्षुब्ध हो उठता है । दाम्पत्य जीवन में सती 
और पतिक्रता के रूप में सीता का व्यक्तित्व उभरता है, राम की महिमा के कारण 
नहीं । श्रनुसूया ने घोषणा की : सुनि सीता तब नाम, सुमिरि नारि पतित्रत करहि ।' 
इस प्रकार स्वतन्त्र रूप से सीता एक आदर की प्रतीक बनी । इसी श्रादर्श की पूजा 
एक दिन स्वयं राम ने की-- 

एकबार-चुनि कुसुम सुहाएं। निज कर भूषन राम बनाए॥ 
सीतहि पहिराए प्रभु सादर | बैठे फटिक सिला पर सुन्दर ॥ 


१, विचार भ्रीर विश्लेषण, प्रृ० ४७ 
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सीता का व्यक्तित्व एक आ्रादर्श गृहिणी के रूप में भी उभरता है-- 
जद्यपि गृहँ सेवक सेवकिनी | बिपुल सदा सेबत बिधि गुनी ॥ 
निज कर भ्रृह परिचरजा करहीं | रामचद्ध आरायसु अनुसरहीं ॥ 
अ्रभ्ति-परीक्षा के अवसर पर सीता के व्यक्तित्व की रेखाएँ विश्व-ज्योति की किररों 
बन जाती हैं। राम के व्यक्तित्व में वहाँ कोई श्राकषंगा नहीं है । वह लोक से श्रभिभूत 
है। राम के दुर्वादों को सुनकर राक्षसियाँ भी क्षुब्ध थीं : उन्होंने सीता की पवित्रता के 
संघर्षमय क्षणों को देखा था--- 
तेहि कारत कझता निधि, कहे कछुक दुर्वाद। 
सुनत जातुथानी सबे, लागीं करे बिषाद ॥ 
ओर सीता ? त भय, न विषाद, न क्षोभ । सत्य पर हृढ़--- 

पावक प्रबल देखि बैदेहीं | हृदय हर नहिं भय कछू तेही ॥ 

जो मन बच क्रम भय उर माहीं । तजि रघुबीर आन गति नाहीं ॥। 

तो कृसानु सबके गति जाना। मो कहुँ होउ श्रीखशड समाना ॥ 
फिर दो वीर पुत्रों को जन्म देकर सीता मातृत्व का श्रादर्श बनी । यद्यपि यह व्यक्तित्व 
का ही चित्रण है, फिर भी समस्त नारी-जाति का चरमादशों इसमें प्रतिबिम्बित है । 
साथ ही सीता के व्यक्तित्व का विकास स्वतंत्र हुआ है । वह राम-महिमा की बैसाखियों 
पर नहीं चलता । 

४. २. सतो--सती के चरित्र-चित्रश में आदर्श अ्रधिक है । 'सती' में यथार्थ 
ग्रधिक है । सीता के विरह से आकुल राम के प्रति जब शिव को वह प्रणाम करती 
देखती है, तो उसका विश्वास जम नहीं पाता । वह संशय-ग्रस्त हो जाती है। वह 
राम का परीक्षण करना चाहती है | अन्त में राम का परब्रह्मत्व सिद्ध हो जाता है | 
यहाँ भय ने श्रतृत की प्रेरणा दी । उसने शिवजी से कूठ बोला : 'कछू न परीछा 
लीन गुसाई । शिवजी ने उसे दशड दिया: उसका पत्नी रूप में परित्याग कर 
दिया : 'एहि तन सतिहि भेंट मोहि नाहीं । पर इस दशड-विधान को वे सती के सामने 
व्यक्त नहीं करते । सती को दुविधा में जलते हुए छोड़कर शिव समाधिस्थ हो जाते 
हैं। वह पति-परित्यक्ता होकर जीने से मृत्यु को वरणीय समभती है। अन्त में सती 
ने योगाग्नि में श्रपता शरीर भस्म कर लिया । मरते-मरते भी शिव को वरखूप में 
याचना करती रही-- 

सती मरत हरिसन बरू माँगा। 

जनम-जनम सिव पद अनुरागा ॥ 
इस प्रकार सती का व्यक्तित्व श्रादर्शोन्मुख है । सती के व्यक्तित्व की यह ऊचाईन 
राम के नाते है। भौर न शिव के कारण ही । 

४, ३. पावंती--सती पार्वती रूप में श्रवतरित हुई। पति के लिए कठोर 
साधना से पावंती के व्यक्तित्व का आरम्भ होता है। शिव की प्राप्ति हुई। सती के 
संशय से वह भी ग्रस्त हुई । इस बार शिव जी ने पाव॑ती की जिज्ञासा का भलीभाँति 
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समाधान किया । समस्त ज्ञान-विज्ञान को भक्ति से अश्रनुरश्जित करके शिवजी ने 
बतलाया । समस्त स्त्री जाति इस भक्ति-दर्शन की श्रधिकारिणी है। पावंती का 
व्यक्तित्व सीता से भी अधिक उभरा है । श्रन्त में पार्वती की बन्दता के स्वर सुन 
पड़ते हैं 

जय जय जय गिरिराज किसोरी । 

जय महेस मुख चन्द्र चकोरी।॥ 
इस प्रकार तुलसी ने नारी-चित्रण में नारी के साथ पूर्ण न्याय किया है। 

४. ४. कंकेयी--ककेयी के चरित्र-चित्रण में तुलसी ने पूर्ण न्‍्याय-हृष्टि रखी 
है । यह वह नारी-पात्र है जिसे “राम के नाते” भत्संना सहनी पड़ी है। तुलसी नें 
ककेथी की सुरक्षा ही की है। देवताओं का पडयंत्र ककेयी की वरदान-याचना की 
पृष्ठभूमि में है--- 9. «| 

“विधन मनावहि देव कुचाली । 

ककेयी को सभी पृत्रों के प्रति समान प्रेम करने वाली माता के रूप में चित्रित किया 
गया है-- 

प्रात तें अधिक रामु प्रिय मोरे ।! 
पर मन्धरा ने नारी के यथार्थ का स्पर्श किया। प्रेम की प्रतियोगिता में नारी अपने 
उग्रतम रूप में रहती है। सौतिया डाह ने बड़े-बड़े संघर्षो को जन्म दिया है । मन्थरा 
ने इसी को उभारा-- 

जर तुम्हारि चह सवति उखारी । 
फिर मातृत्व का स्पर्श किया-- 

'पठए भरत भूप ननिश्नउरे ।' 
इन परिस्थितियों में नारी का धर्य और विवेक नहीं रह पाता । वह उग्र रूप में हो 
जाती है। माया, “अनुत', 'अदाया' सभी तत्व उसमें भर उठते हैं। उसने निश्चय 
किया--- 

नेहर जनमु मरव बरु जाई-। 

जिश्नत न करति सबति सेवकाई 4। 
फिर भी उसके मन की विक्ृति का उत्तरदायित्व कवि ने पराप्राक्ृतिक शक्तियों पर 
माना है। देवताओं की प्रेरणा से सरस्वती ही उसकी बुद्धि को भ्रष्ट कर गई-- 

तामु भन्‍्थरा मन्दमति, चेरी कंकइ केरि। 
ग्रजस पिटारी ताहि करि, गईं गिरा मति फेरि ॥। 

इस प्रकार तुलसी नारी-चित्रण में इतने सावधान हैं कि कंकेयी की ही नहीं, मन्थरा 
की भी रक्षा करते हैं। तुलसी ने तथाकथित अधम नारी-पात्रों का चित्रण भी सहानु- 
भूति के साथ किया है । 

४. ५. राक्षस-नारियाँ-- राक्षस-नारियों का भी तुलसी ने भव्य चित्रण किया 
है | मन्दोदरी और तारा का चित्रण राम के सम्बन्ध से भव्य माना जा सकता है 
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फिर भी उनकी दूरदशिता और नीति-परायणता योहीं नहीं उड़ाई जा सकती । 
'लड्भिनी' तक का चरित्र-चित्रणा सावधानी से किया गया है। पुरुष पतित होकर 
राक्षस बन सकता है, पर नारी राक्षसी नहीं हो सकती । जलन्धर ने समस्त देबों को 
पराजित कर दिया था। पर अपनी सती नारी के बल से वह अ्बध्य बना रहा-- 

परम सती असुराधिप तारी। तेहिं बल ताहि न जिर्ताह पुरारी ॥ 
देवताशों ने उसके सतीत्व को नष्ट किया | तब वह पराजित हुआझा । 

भानस' में तारी के लगभग समस्त वर्गो को प्रतिनिधित्व मिला है। गार्गी 
की परम्परा में अनुसूया है । ग्रधम नारियों का प्रतिनिधित्व शबरी करती है । मन्द- 
भति मन्थरा है। यथार्थ नारी कैकेयी है। श्रादर्श नारियाँ हैं--सीता, सती, पावती । 
राक्षस नारियाँ भी हैं | ग्राम-बधूटियों की भी छटा छिटको हुई है । और प्रत्येक बर्गें 
की नारी का चित्रण तुलसी ने न्यायपूर्वक किया है। सभी के व्यक्तित्व स्वतंत्र श्रोर 
मुखरित हैं। 
५. समस्या का समाधान--- 


तुलसी का भक्ति-पथ ऊँच-नीच को नहीं मानता । शबरी को उत्तर देते हुए 
तुलसी के राम कहते हैं-- 


जाति पाँति कुल धर्म बड़ाई । घन, बल, परिजन, गुन, चतुराई ॥ 
भगति हीन नर सोहइ कैसा । बिनु जल बारिद देखिग्र जसा॥ 
मानउँ एक भगति कर नाता' कह कर नारी को भक्ति-पथ में श्राने की सुविधा दी 
गई । तुलसी में नारी की अपनी अधीनता के प्रति एक मुक क्रान्ति भी सुनाई पड़ती 
है। पावंती की माता इस क्रान्ति को स्पष्ट करती है-- 
कंत बिधि सृजी नारि जग माहों । 
प्राधीव सपनेहुँ सुख नाहीं ॥ 
इसमें एक विवद्ञता भी है और क्रान्ति भी | सीता की माता भी सीता की विदाई १२ 
कहुतो है कि विधाता ने हम नारियों को क्‍यों रचा--- 


बहुरि बहुरि भेटहि महतारी। 

कहहि बिरंचि रची कत नारी ॥ 
शास्त्र इसी पराधीनता को पतिद्रत बता देता है। तुलसी ने दाम्पत्य की मोहक परि- 
णांत में पराधीनता की कटुता को समाप्त कर दिया है। 


कामुकता के आभार पर भी तुलसी ने नारी की भत्सना नहीं की । तुलसी 
की हृष्टि में यदि पतन हो सकता है तो स्त्री-पुरुष दोनों का ही हो सकता है। इस 
दृष्टि से नारी और पुरुष एक ही धरातल पर हैं। यदि नारी कामान्धता में पिता, 
पुत्र, श्राता का विवेक खो बठती हैं, तो पुरुष भी ऐसा ही कर सकता है--- 
'नहिं देखहि कोइ प्रनुजा-तनुजा' 


तुलसी और नारी घ३६ 


काम ने जब विस्तार किया, तब-- 
'अबला बिलोकहिं पुरुषमय, जग पुरुष सब अबलामय॑ । 
यदि नारी अपने सतीत्व को छोड़ कर पतित हो जाती है-- 
“गुन-मन्दिर सुन्दर पति त्यागी । भर्जाह तारि पर-पुरुष भ्रभागी ।' 

तो पुरुष का पतन भी हो जाता है-- 

कुलवंति निकारहि नारि सती। 

गृह आनहि चेरि. निबेरि गती ॥। 
इस प्रकार तुलसी ने पुरुष और नारी के सम्बन्ध में जहाँ अपने विचार व्यक्त किए हैं, 
वहाँ उनकी दृष्टि निष्पक्ष और सन्‍्तुलित है । जहाँ तक सामाजिक स्थिति का प्रश्न है, 
तुलसी ने नारी के साथ भी न्याय किया है। धनुष-यज्ञ में नर-नारी दिनों वर्गों को 
ससम्मान यथास्थान बिठाया गया--- 

कहि मृदु बचन बिनीत तिन्‍्ह, बेठारे नर नारि। 

राम-राज्य में चातुर्य की दृष्टि से नर-तारी समान थे-- 

नर श्रस नारि चतुर सब ग्रुनी | 
उनकी दृष्टि में यह ग्रन्याय है कि नारी से पतिव्रत की श्राशा की जाय औझौर पुरुष को 
एक-ना री-ब्रत के नियम से स्वतंत्र रखा जाय | श्रतः रामराज्य में यह हुआ--- 

एक नारि ब्रत रत सब भारी । ते मन-बच क्रम पति हितकारी ।' 

इस प्रकार रामराज्य में नारी और पुरुष की समान स्थिति की ओर तुलसी ने संकेत 
किया है । दोनों ही अ्पते कतंव्य-पालन करके कल्यारा का मार्ग प्रशस्त कर सकते 
हैं। यही तुलसी का लोकनायकत्व है। भ्रन्त में यही कहा जा सकता है कि केवल 
रूढ़ धारणाओं को रूपान्तरित करने वाली उक्तियों के श्राधार पर तुलसी को नारी- 
विरोधी ठहराना उपयुक्त नहीं है । उनके नारी के प्रति जो विचार हैं, उनका 
प्रतिनिधित्व इन उक्तियों के द्वारा नहीं होता | यह तो नारी सम्बन्धी विचारों का 
शास्त्रोक्त रूप है। कहीं भी इनका स्पष्ट समर्थन तुलसी ने नहीं किया । रामराज्य की 
योजना तथा नारी के चरित्र-चित्रण में निश्चय ही तुलसी निष्पक्ष हैं और उन्होंने 
ऐसे स्वतंत्र व्यक्तित्व वाले नारी पात्रों की सृष्टि की है, जिनमें उनकी न्‍्याय-हृष्टि भी 
स्पष्ट है । केवल एक ही दोष तुलसी पर लगाया जा सकता है कि उन्होंने नारी 
विषयक शास्त्रीय, अ्नुदार विचार-धारा को भी 'मानस' में स्थान दिया है । 


२४ 
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तुलसी-साहित्य : विकास क्रम 
, प्रस्तावना 
, तुलसी की रचनाओं का क्रम 
« तुलसी का व्यक्तित्व 
. रचनाओं का क्रम 
. शेली-स्तर-प्रथम स्थिति, शेल्ली स्तर-द्वितीय स्थिति, शेली स्तर-तृतीय स्थिति 
» वस्तु-विकास 
« भाव-विकास 
» डपसंहार 


१, प्रस्तावना«+-- 


तुलसी से अधिक हिन्दी का कोई कवि लोकप्रिय नहीं हुआ । लोकप्रियता में 
उत्की समानता भी कोई नहीं कर सकता । स्मिथ ते तुलसी को अपने युग का सबसे 
महान्‌ व्यक्ति कहा है ।* प्रियर्सत ने, तुलसी की प्रभाव-विस्तृति और लोकप्रियता की 
चर्चा करते हुए उन्हें भारत की ही नहीं, एशिया की एक महान्‌ प्रतिभा के रूप में स्वीकार 
किया ।* जीवन को इतनी बड़ी सीमा तक प्रभावित करके तुलसी ने श्रपता स्थान 
विश्व-साहित्य में भी सुरक्षित कर लिया है। भौगोलिक दृष्टि से भी घुलसी साहित्य 
बिइव-साहित्य बतता जा रहा है: कई विदेशी भाषाओं में उसका रूपांतरण भी हुश्रा है 
भर विश्व के कुछ विश्वविद्यालयों में तुलसी पर श्रध्ययन् भी हुआ्ना है और घल रहा 
है | श्राचार्यं विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने लिखा है : 'जिनकी रचना सबंप्रिय होती है, 
वे ही विश्व-कवियों की श्रेणी में आते हैं। विश्व का श्रर्थ 'सर्व' है। विश्व का 
भौगोलिक प्रर्थ भी उन्हीं कवियों के लिए इस विशेषणा में सार्थक होता है। महाकवि 
तुलसीदास ने जो कुछ लिखा बह भ्रभी विश्व-काब्य के रूप में भले ही ल भाया हो, 
पर रामचरित मानस विद्व-काव्य के इस श्र में पूर्णतया प्रतिष्ठित है | विश्व- 
२, “[ 0॥ए८ एाएटी ३९४5 (80 पी पश्पवें टहजआह8 क्रोटा 4 ७४ए 09॥ 
चि]ए ए्र०९४ए 72008 0५ 72006 285८. ९7 फार0768 . एाण 77079 बात 
#शाश०णपड ए०रतंप्रट पएुएा शेड (क्‍पोव्धते88) ऋरप्रपंप्रष्ट8, [ एछ८ ६8९ (0७ 
॥770९0४०८ €डछाएंइटत 9ए 7) ४६ (0९ [0728९070 ४7९ 3४ 0छ57 ६280, 06 78 0772 
एा ९ (07९८९ 070 ठप एटा शाह एा 26४39 7 --5022ए०00792९व०३ 0 
एरा९ए7008 5208. 
३. हिन्दी साहित्य का अतीत, ४० २२७ 
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कवि के रूप में तुलसी का अध्ययन होना अभी शेष है । बसे तुलसी पर बहुत लिखा 
गया है। इतना लिखा गया है, जितना सम्भवतः हिन्दी के किसी कवि पर नहीं लिखा 
गया । इतना सब होते हुए भी लगता है कि जितना लिखा जाना चाहिये था, उतना 
नहीं लिखा गया । इस प्रकार की भावना किसी कवि की महान प्रातिभ साधना को 
ही सिद्ध करती है । ग्रध्येताप्ों को और अधिक आत्म-विश्वास की आवश्यकता है कि 
तुलसी को विश्व-कवि के रूप में ग्रधिष्ठित कर सकें। आवश्यकता इस बात की भी 
है कि भावुकता और चारण की जेसी प्रशस्ति से अपने अध्ययन को मुक्त करके 
श्रध्ययन्त की वज्ञानिक प्रणाली को भ्रपताकर, सभी श्राधुनिक पद्धतियों से तुलसी- 
साहित्य का अ्रध्ययन प्रस्तुत किया जाय । इस निबन्ध में तुलसी की रचनाश्रों के क्रम 
का मनोवैज्ञानिक श्रध्ययन अभिप्रत है। 


२. तुलसी की रचनाश्रों का क्रम--- 
बाबा वेशीमाधवदास ने 'मूल गोसाई चरित' में रचनाओं का यह काल-क्रम 


दिथा है 

१. राम गीतावली तथा कवितावली के कुछ छन्द सं० १६२८ से ३१ तक 
२. कृष्ण गीतावली सं० १६२८ 

३. रामचरितमानस सं० १६३१ 

४. दोहावली सं० १६४० 

५, सतसई और रामविनायावली (विनय पत्रिका) सं० १६४२ 

६. रामलला नहछू, पार्वती मंगल, जानकी मंगल सं० १६४२ 

७. बाहुक स० १६९६६ 

८. वराग्य संदीपनी, रामाज्ञा प्रशन, बरव रामायण सं० १६६६ 


यह तेरह ग्रन्थों की सुची है। कवितावली का उल्लेख इसमें नहीं है । कविता- 
वली एक समय और स्थान पर लिखी रचना नहीं है। विभिन्न स्थानों और समयोीं पर 
रचित कविताग्रों का संग्रह है ।। शिवर्सिह सरोज में जो सूची मिलती है, वह इससे 
भिन्न है ।* इसमें छन्दावली, कुन्डलियाँ रामायण, रामशलाका संकटमोचन, करखा, छन्द, 
रोला-छन्द, कूलना छन्द का उल्लेख इस सूची में है। 'मूल गोसाई चरित' में नहीं है । 
बाहक और संदीपिनी का इस सूची में उल्लेख नहीं है । जार्ज ग्रियर्सेत ने पहले इनके 
२१ ग्रन्थों की बात कही थी *, पीछे उन्होंने १२ ग्रन्थों की सूची दी।४ उनकी दृष्टि 


गिननननमंऊ-नीीननननननननाननन न नननानन लिन नितिन पिन निनीनिनीन न न ननानन- “नाना नाग न।ि निगल िनिननीभ नितिन नमन नी नननननननननिनननानिन “न ननम-नमन नननननिनननिनिननननननन3+++3+>मन++बनननननल न नननननन+- मनन नननना- 6 नटिगिग लय निभनीि नननननि न नम न ननननन» “न +-++ननलन_-णतनी न“ मिलान +न+-+-मम--म«नन-म मम 


१, डा० भगीरथ भिश्र, तुलसी रसायन, ए० ६५ 

२. शिवसिद सरोज, प० ४२६ 

३, छताबा) 07एंवप०9०, ४०). &४|], 893, ?, 22 में इन ग्रन्थों की सूची है : 
मानस, गीतावली, कवितावली, छप्पय रामायण, राम सतसई, जानकी मंगल, पावेती 
मंगल, वेराग्य-संदीपिनी, रामलला नहछू, बरवे रामायण, रामाज्ञा प्रश्न ( राम-सगरुना- 
वली ) संकट मोचन, विनय-पत्रिका, फूलना, श्रीकृष्ण गीतावली । 

४. 5+70ए70043९८१8 ०7 7२९)४१07 8०१ 8४02८8, ४०), 42, ?, 470 ; कवितावली 
दोहावली, गीतावली, कृष्णगीतावली, विनय पत्रिका और रामचरित मानस, रामलला 
नहलू, वैराग्य सदीपिनी, बरवे रामायण, जानकी मंगल, पावती मंगल, रामाशा । 


श४२ साहित्यिक निबन्ध 


में १२ ग्रन्थ ही प्रामारिक हैं। बंगवासी प्रेस ने १७ ग्रन्थ भेंट किए ।* इस सूची में 
तीन रचनाएँ ऐसी हैं जिनका,ग्रियसंन ने उल्लेख नहीं किया : कलि धर्मा धर्म-निरूपण, 
हनुमान चालीसा, रामायण छन्दावली । ग्रियसंन की सूची की चार रचनाएँ छोड़ दी 
गई हैं : रामशलाका, करखा रामायण, शेला रामायण और भूलना रामायण । कुल 
मिलाकर २४ ग्रन्थ होते हैं। मिश्र-बन्धुओं ने 'पदावली रामायण” और जोड़ कर 
संख्या पच्चीस कर दी है । इस सूची में से उन्होंने १२ ग्रन्थों को प्रामाशिक और १३ 
को प्रप्रामारिणक माना है।* अधिकांश विद्वान ग्रियर्सन के बारह ग्रस्थों को प्रामाणिक 
मानते हैं । रचनाओं का काल-क्रम निदिचित करना कठिन है । कारण यह है कि तुलसी 
ने अपनी फेवल तीन कृतियों का रचना-काल दिया है। ऊपर 'मूल गोसाई चरित' का 
कालक्रम डा० माताप्रसाद गुप्त को मान्य नहीं है । उन्होंने बड़ी सूक्ष्म दृष्टि और 
वेज्ञानिक पद्धति से तुलसी की रचनाओ्रों का स्वच्छ काल-क्रम निर्धारित किया है । 
क़म-तालिका इस प्रकार है? --- 


झा. प्रारम्भिक (सं० १६१६-२५) 


१. रामलला नहछू स० १६१६ ग्रवस्था २७ वष 

२. रामाज्ञा प्रश्न १६२१ ३२ वर्ष 
ग्रा. मध्यक्रालीत (सं० १६२६-४५) 

१. जानकी मंगल १६२६ ३८ वर्ष 

२. रामचरित मानस १६३१ ४२ वर्ष 

३. पाव॑ती मंगल १६४३ ५४ वर्ष 
इ,. उत्तरकालीन (सं० १६४६-६०) 

१. गीतावली १६५८ ६६९ वर्ष 

२. विनय पत्रिका १६४५८ ६६ वर्ष 

३. कृष्ण गीतावली १६४८५ ६९ वर्ष 
ई. अन्तिम और प्पूर्णा (१६६१-८०) 

१. बरव । 

२. सतसई दोहावली । 

3. कवितावली । 

४, बाहुक। 


प्रस्तुत अ्रध्ययन में इसी कालक्रम को आधार बनाया गया है। वराग्य संदीपनी भी 
सम्भवतः उत्त रकालीन है । 
१, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा? रामकुमार वर्मा, प्रथम संस्करण, 
पूृ० रैंप 
२. हिन्दी नवरत्न, चतुर्थ संस्करण, ए० ८१-१०१ 
३, तुलसीदास, प्रयाग, १६५६, १० २७६ 
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३. तुलसी का व्यक्तित्व : संघर्ष--- 

उक्त रचना क्रम पर मनोवज्ञानिक अध्ययन के पूर्व कवि के जीवन-संघर्ष की 
संक्षिप्त काँकी उचित होगी | तुलसी ने जिस कुल में जन्म लिया, वह दरिद्रता की 
चक्की में पिस रहा था । जन्मोत्सव न जाने कितनी काली रेखाओ्रों में उलक गया । 
कितना अ्रभागा बालक कि जन्म के कुछ दित पश्चात्‌ माता-पिता के वात्सल्य की छाया 
से वह वंचित हो गया ।? न जाने बालक तुलसी के भाल में कितनी कुटिल लेखाए' 
भर दीं । माता-पिता तो चले गए श्रौर बालक को इतनी छोटी ग्रवस्था में ही भिक्षा- 
वृत्ति अपनानी पड़ी । द्वार-द्वार उसने दाँत निकाल कर, परों गिरकर अपनी दीनता 
प्रकट की ।* दुर्भाग्य ही रहा कि किसी ने बात भी नहीं पूछी बड़े-बड़े तथा कथित 
दयालु सुन कर ही रह गये। किसी ने बात तक न पुछी ।* दुर्भाग्य की सीमा देखती हो 
तो देखिए कि कुत्तों के लिए फेंके गए रोटी के टुकड़ों को देखकर बालक तुलसी ललचा 
रहा है ।* कलियुग में मीत तो स्वार्थ के होते ही हैं : उन्होंने भी तुलली को धीरज 
नहीं दिया ।" इन बाल्प कालीन भाग्य-व्यंग्यों से बाल तुलसी का कोमल मन छलनी 
हो गया : संसार की कुटिलताओं के साँप प्रतिक्षण उसे काटते रहते थे। यदि उसे 
कहीं शरण मिली तो संतों के समाज में । उन्होंने तुलसी को श्राववासन दिया। राम 
पशु और पापियों को भी शरण देते हैं ।* वेदनाश्रों की भीड़ में संतों की दी हुई 
श्राशा-किरण से खलबली मच गई। राम का आश्रय हनुमान जी के माध्यम से प्राप्त 
हुआ । तुलसी ने आभार स्वीकार किया । उन्होंने कहा कि तुम्हारे दिए टुकड़ों से ही 
मेरा पोषण हुआ ।” इस प्रकार दर-दर भटकते-टूटते तुलसी को हनुमदाश्रम प्राप्त 
हुआ ।* सम्भवतः किसी हनुमान-मन्दिर कौ ओर से उनकी जीविका की व्यवस्था हो 
गई थी । इसी सन्‍्त समाज में से एक महात्मा से तुलसी ने दीक्षा ली । गुरु नरहरिदास 
का तुलसी ने अनेकत्र नाम लिया है .*” इन्होंने व्यथित तुलसी को राम-रहस्य 
समभाया । वहीं तुलसी के काव्य-कल्पवृक्ष के रूप में श्रागे चलकर फला-फूला । 





१. 'मातु पिता जग जाय तज्यों बिधि हू न लिखी कछु भाल मलाई? 

“कवितावली, उत्तर, ७३ 
२. द्वार-द्वार दीनता कही काढ़ि रद परि पा६हूँ । -“ विनय पत्रिका, २७४५ 
३, 'हैं दयालु दुनि दस दिसा दुख दोष दलन छम कियो न संभाषन काह? 


“विनय पत्रिका 
४. नीच निरादर भाजन कादर कूकर टुकनि लालि ललाई ।/ --कवितावली, उत्तर, ५७ 
५, 'स्वारथ के साथिन्द्र तज्यों तिजरा को सो टोटक श्रौचट उलटि न हेरों !-विनय पत्रिका 
६ दुखित देखि संतन कह्मों सोचे जनि मन माहूँ। 


तो से पसु पाँवर पातकी परिहरे न सरन गए रघुवर ओर निबाहू ।- विनय-पत्रिका 
, बालक बिलोकि बलि बारेतें आ्रापनो कियो,'--हनुमान बाहुक, २१ 
. 'पालो तेरे द्ूक के परे हूँ चूक मूकिए न-7वही, रै४ 
» वही, २६९ 
१०, बंदों गुरुषद कंज क्पासिंधु नर रूप हरि ।! मानस : बाल : वंदना । 
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इस प्रकार आराथिक परिस्थितियों और निराशा की भाड़ियों से जूकझता हुआ, उलभता- 
सुलभ्ता तुलसी संतों, गुरु और हनुमान की शरण में आया । 
काम-संघर्ष भी जटिल रहा। राम के सम्मुख तो हो गये थे और राम के 
रहस्य को भी उन्होंने श्रात्मसात्‌ कर लिया था । पर अ्रभी एक मूक पीड़ा की भाँति 
यह राम-रसायन चेतना के रहस्य-स्तरों में समाया रहा | प्रेरणा बलवती नहीं हुईं 
थी । काम-संघर्ष की जठिलता ने प्रेरणा दी । राम के सम्मुख होने के पश्चात्‌ तुलसी 
ने लोक-जीवन में पदारपण किया । अ्राथिक थपेड़ों से जर्जर व्यक्तित्व जब विवाह के 
रूप और प्रेम से भरे वातावरण में आया तो, काम की वायु श्राँधी बन गई ।' नारी 
के काम-संकेतों में उलक कर तुलसी ने न जाने कितने भ्रंधकार को अपने श्रहं के 
आसपाप केन्द्रित कर लिया | 'बाहुक' में उसकी स्पष्ट अभिव्यक्ति हुई है-- 
बालपने सूधे मन राम सनमुख गयौ, 
राम नाम लेत माँगि खात टूक टाक हों । 
परयो लोक-रीति में पुनीत प्रीति राम राय, 
मोह बस बठो तोरि तरक तराक हों॥ 
खोटे-खोटे. आचरन आचरत अश्रपनायो, 
ग्रंजनी कुमार सोध्यो राम पानि पाक हों। 
तुलसी गोसाई भयो भोंड़े दिन भूलि गयो, 
ताकी फल पावत निदान परिषाक हाँ॥* 
है तो किव्रदन्‍्ती, पर है शक्तिशाली, एकरूप, व्यापक और यथार्थ । कवि ने इसका 
उल्लेख नहीं किया । प्रियादास ने “भक्तमाल' में आए तुलसी विषयक छप्पय की 
टीका का आरम्भ ही इसके उल्लेख से क्रिया । वह किवदन्ती पत्नी सम्बन्धी अत्यधिक 
आसक्ति की है। पत्नी के भत्सनामय प्रेरणा से तुलसी साहित्य-रचना और भक्ति 
भावना में प्रवृत्त हुए । पूर्व संस्कारों को भंकृत-जाग्रत करने के लिए रत्नावली शारदा 
बन गई । महाकवि निराला ने इस क्षण का लेखा यों प्रस्तुत किया है। रत्नावली 
के मुख से ये जलते शब्द निकले-- 
“हो बिके जहाँ तुम बिना दाम, 
वह नहीं और कुछ-हाड़ चाम ! 
कसी शिक्षा, कसे विराम पर आए ![” 
तुलसी ने यह सुनकर दृष्टि उठाई और सामने एक अ्रवल-प्रतिभा देखी : उससे वासना 
जल गई श्रौर पूर्व संसक्रार जग उठा-- 


१, जोवन ज्वर जुवती कुपथ्य करि भयो त्रिदोप भरे मदन बात ।-विनय-पत्रिका, ८ 
२, बाहुक, ४० 
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जागा, जागा संस्कार प्रबल, 
रे गया काम तत्क्षण वह जल, 
देखा, बामा, वह न थी, श्रनल-प्रतिमा वह । 
दूसरी हृष्टि में उन्होंने रत्ना में शारदा के दर्शन पाये। उसका अन्तमंन-पक्षी भ्रात्मा 
की श्रनन्त नीलिमाशों में उड़ता गया, उड़ता गया-- 
दृष्टि से भारती से बँध कर 
कवि उठता हुआ चला ऊपर; 
केवल श्रम्बर--केवल अम्बर फिर देखा । 


कितने ही ज्योति-नि्ेरों से कवि की प्रतिभा सस्‍्नात हो गई। अ्रभूतपूर्व भांकारों से 
कवि के मन का शून्य निनादित हो गया | वेराग्य तो जगा पर लोकोन्मुख वेराग्य । 
रत्ता की ज्योति कवि के चेतन के कण-कण में समा गई। एकसूरति कवि के व्यक्तित्व 
में इतनी गहराइयों में उतर गई कि वह कभी भी कवि के छाब्दों में श्रवतरित 
नहीं हुई। 

चल मंद चरण आए बाहर, 

उर में परिचित वह मूर्ति सुधर |” 


तुलसी के जीवन की इन भलकियों से उनके जीवन का वह संघर्ष स्पष्ट हो 
जाता है जिसकी पीड़ाश्रों को लेकर वे काव्य-साधना में निरत हुए । तुलसी के 
व्यक्तित्व की वह शक्ति भी स्पष्ट है जिसके कारण उत्तका जीवन टूटा नहीं । आर्थिक 
संघर्षो ने उनके जीवन को अभ्राध्यात्मिक तट की ओर मोड़ दिया। पीड़ा के इस 
उदात्तीकृत रूप को कविता की धारा में परिवर्तित करने का श्रेय उनके यौन संघर्ष 
को है। उमड़ता हुआ वासना-प्रवाह एक सुहृढ़ चद्गान से टकराया और काव्य-कानन 
को सींचने लगा । इस परिस्थिति ने गुरु-मुख से निःसुत राम-रहस्य को श्रनुभूतिमय 
बना दिया । 


३. रचनाओं का क्रम ; मनोवेज्ञानिक संघर्ष -- 
यह संघर्ष तीन स्तरों पर देखा जा सकता है : शली, वस्तु श्रौर भाव । यह 
विभाजन अध्ययन की सुविधा के लिए ही है । 


३. १. दोली-स्तर-- प्रथम स्थिति-शली की दृष्टि से आचार्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने तुलसी की रचनाश्रों का इस प्रकार वर्गीकरण प्रस्तुत किया है 


अं ढ ने. “जनम जन्‍म तन कल कक अपन+--+>तननीभजिनरननिनाननननामना 





उक्त समस्त उद्धरण, निरालाजी के 'तुलसीदास' से हैं । 
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वस्तुविस्तार इतना नहीं रखती थीं। उनकी भाव-स्फीति गीति शैली में ही सम्भव 
थी। इस प्रकार सूत्र विधान इस प्रकार हुआ : एक दीर्घ॑वृत्त जिसके केन्द्र में कृष्ण; 
उस दीध॑वृत्त में श्रनेक प्रसंग वृत्त; और इन प्रसंग वृत्तों में अनेक भाव-वृत्त, जिनके 
केन्द्र में संक्षिप्त घटना । कृष्ण को लेकर प्रबन्ध रचना या तो महाभारत को लेकर 
हो सकती थी या द्वारका की प्रेम-कथाओ्रों को लेकर। इन दोनों ही पद्धतियों पर 
तेलुगु साहित्य में अष्टद्ििग्गजों' ने तथा अ्रन्य कवियों ने भी प्रबन्धों की रचना की । 
हिन्दी में ब्रजक्ृष्ण मान्य था : इसलिए शास्त्रीय दृष्टि से प्रबन्ध-रचना का प्रइन ही 
नहीं उठता | गीत की बाढ़ तो झाई पर गीत प्रसंगापेक्षी बने । केवल मीरा ने ऐसे 
गीतों की रचना अवश्य की जिनका केन्द्र कोई प्रसंग नहीं था। शुद्ध प्रशय-निवेदन 
ही गीत में स्फीत है। मीरा ने प्रसंगापेक्षी गीत कम गाए। मीरा के प्रसंग-मुक्त 
गीतों में दो ही पक्ष हैं: कवयित्री और प्रिय । प्रसंगापेक्षी गीतों में तीन पक्ष हैं: 
कवि, लीला-प्रसंग और आराध्य । सर झ्रादि कवियों ने भ्रपना प्रणय-निवेदन सीधे 
नहीं किया : चाहे वेयक्तिक साधना में सम्बन्ध सीधा हो। यदि सीघे-सीधे कुछ 
कहा तो दास के रूप में विनय को स्फीति प्रदान की । इस प्रकार इस युग के एक 
क्षितिज पर गीतों की उषा अभ्रनिवंचनीय लालिमा में मुस्करा रही थी । इन गीतों में 
लोक-गीत शली यदि कुछ मिलती है तो मीरा में है। अन्यथा जो लोक-गीत शैली 
कबीर आआरादि में थी, वह लुप्त हो गई थी । गीत का बाह्याकार सद्भीत-शास्त्र की दृष्टि 
से नियोजित था और केन्द्रस्थ भाव-रस की संयोजना रस-श्ास्त्र की दृष्टि से होती 
थी। इस प्रकार गीत भी शास्त्रीयता से प्रभावित और सीमित हो गया था। वेयक्तिक 
अनुभूतियाँ प्रसंग पर आधारित हो गई थीं । 


युग के दूसरे क्षितिज पर प्रेम-गाथा का सृत्र-वितान था। कथा की दृष्टि से 
लोक-कथा मान्य थी । विधान की दृष्टि से शुद्ध महाकाव्य का विधान नहीं, कहानी 
का सा सूत्र-विकास ही मिलता है। मसनवी की शास्त्रीय पद्धति इनको अवश्य 
मान्य थी। 

तुलसी में शली का वंविध्य बहुत मिलता है। शली वंविध्य की दृष्टि से 
केशव तुलसी से तुलनीय है। पर केशव के शैली वविध्य के पीछे शास्त्रीय और 
चमत्कार की दृष्टि थी। तलसी का शली वविध्य इन दोनों ही दृष्टियों से शून्य है । 
केशव की शेली में लोक को स्थान नहीं | तुलसी लोक शली से ही अपनी काव्य- 
साधना का आरम्भ करते हैं। काव्य-साधना के आरम्भ में तुलसी का मानसिक 
संघर्ष बड़ा जठिल था। आश्रारम्भिक दुर्भाग्य और हीनता ग्रन्थि बनते-बनते बचे थे । 
सन्‍्त-समागम ने ग्रन्थि के निर्माण से पूर्व ही देन्य की दिशा उदात्त की ओर मोड़ 
दी। लोक-जीवन में प्रविष्ट होते पर क्षति-पुरक प्रेम-भावना उद्दाम वासना के रूप में 
परिणत होकर एक भटठके के साथ रुक गई। पहली प्रतिक्रिया में विनय-गीतों की 
श्रात्म-निवेदनात्मक शैली की आवश्यकता निहित थी। दूसरी में कुरिठत वासना 
किसी ऐसी शैली की खोज में थी कि दमित श्ज्भार-भावना प्रकट हो सके। 


प्८८ साहित्यिक निबन्ध 


डा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने जिसे शास्त्रीय दृष्टि से निबन्ध-शली कहा है, वस्तुतः 
वह लोक-गीत शैली ही है। लोक-गीत का वातावरण अत्यन्त उन्मुक्त होता है। 
वहाँ इ्लील-प्रस्लील की भावना स्तब्ध रहती है। शास्त्रीयता भी इस शली के दुर्दम 
प्रवाह को नियन्त्रित नहीं कर सकती । इसमें समाविष्ठ शृज़्ार, जीवन का भाग बन 
कर आता है। तुलसी ने लोक-गीतों की शेली को ही अपनाया । 


लोक गीत दो प्रकार के होते हैं: उमंग, उल्लास और क़्रीड़ा से परिपूराँ 
और गआरानुष्ठानिक | प्रथम प्रकार के गीत ऋतु-उत्सवों या सामान्य मनोविनोद 
से सम्बन्धित होते हैं। इन गीतों की गति तीज्र होती है। इनमें परिवतन भी 
ग्रधिक होता है। तवीन कवि भी ऐसे गीतों को रचना करते रहते हैं। पर आनुष्ठा- 
मिक गीत एक बार शभ्रनुष्ठान के ग्रड्भ बन कर दीघंकाल तक चलते रहते हैं। मनुष्य 
जीवन के दो प्रमुख अवसर हैं : पुत्र-जन्म और विवाद्ध । इन दोनों से ही सम्बन्धित 
अनुष्ठान गीत प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। तुलसी ने विवाह से सम्बन्धित गीतों की 
रचना की । इन गीतों की शली सामूहिक गीत-शली होती है । वेयक्तिक भावनाश्रों 
का इनमें कम स्थान रहता है । वस्तुत: इन गीतों में श्रादिम मन और सामूहिक 
ग्रवचेतन के तत्त्व संग्रथित रहते हैं । तुलसी ने इन्हीं तत्वों का समावेश करके इस 
शली को यत्किचित ध्यवस्थित किया । लोक-गीत बाह्य व्यवस्था की भी चिन्ता नहीं 
करता । उसकी मात्रा-गत व्यवस्था आवश्यकतानुसार ह्ृस्व को दीर्घ और दी को 
हस्व के रूप में गाकर ही रखी जाती है। 


“रामलला नहकछू की रचना सोहर छन्द में । यह छन्द शुभ माना जाता 
है। आनुष्ठानिक गीत का केवल अर्थ ही नहीं उसकी समस्त ध्वनियाँ, उसका छन्द, 
उसकी लय सभी सुनिश्चित हो जाते हैं और मज्ुलमय माने जाते हैं। डा० माताप्रसाद 
गुप्त ने इसे विवाह के समय का माना है। पं० रामगुलाम द्विवेदी ने इसे उपवीत के 
अवसर का माना है। डा० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के अनुसार यह गीत ऐसा है जो 
दोनों ही अभ्रवसरों पर गाया जा सकता है । डा० माताप्रसाद गुप्त ने इसकी कुछ 
प्रसज्भगत अ्रस॒द्भतिपों की ओर संकेत किया है। इसके सम्बन्ध में इतना ही कहा जा 
सकता है कि लोकगीत रचने वाले तुलसी की दृष्टि कालक्रम पर नहीं रही । उनको 
एक आलनुष्ठानिक गीत लिखना था। सामान्य पात्रों के स्थान पर राम, कौशल्या 
दशरथ आदि को रखकर इसका स्तर ऊँचा करना था । इसका तात्पय॑ यह नहीं कि 
माजछुलिक अवसरों पर गाए जाने वाले लोक-गीतों में पहले राम-सीता झ्रादि नहीं थे । 


सर्वत्र ही इस प्रकार के गीतों में आदर्श और लोक-असिद्ध पात्रों का उल्लेख होता है 
लोक-मानस फिर इसका ध्यान नहीं रखता कि विवाह मिथिला में हुआ और नह 
कसे अयोध्या में हो सकता है। उसके ध्यान में केवल वे सम्बन्धी रहते हैं जो अनुष्ठान 
में सक्रिय रहते हैं। तुलसी ने उस गीत-शली को इसी प्रकार मृक्त रखा है। जानकी 
मज़ल और पाती मद्भल भी इसी श्रनुष्ठान से सम्बद्ध हैं। 


तुलसी -साहित्य : विकास क्रम पड 


'नहह्ू! गीत का क्षेत्र सीमित है : इस गीत का प्रचार भी स्थानीय प्रतीत 
होता है और शिष्ट साहित्य में भी इसका प्रवेश नहीं हुआ । मज्भल-गीत की परम्परा 
अखिल भारतीय है । बेवाहिक अनुष्ठान में धर्म श्रौर काम का मिश्रण है। वेयक्तिक 
रूप से दो भिन्न लैगिक आत्मागों का गठबन्धत है। सामूहिक रूप से भी हर्षोत्कर्ष 
का पारावार उमड़ पड़ता है। यह अनुष्ठान इसी भूमिका में मज्भुलमय है। विवाह 
सम्बन्धी इस गीत शली का धामिक और लौकिक साहित्य मे १४ वीं शती के आरम्भ 
से ही प्रयोग होने लगा था । जैन साहित्य में द्रव्य और भाव! विवाह मिलते हैं। 
प्र्य विवाह! पति-पत्नी का सम्बन्ध लौकिक दृष्टि से जोड़ते हैं । “भाव विवाह' 
ग्राध्यात्मिक रूककों से सम्बद्ध हैं। कवियों ने ज॑ताचार्यो के दीक्षा-ग्रहरा के भ्रवसर 
को लेकर “दीक्षा कुमारी” या सथमश्री' को कत्या मानकर इनके साथ, उतके विवाह 
के रूपक सम्पन्न किए हैं। संग्रमश्नी विवाह वर्ात' जंसे काव्यों में ये ही रूपक हैं । 
आभ्यन्तरिक विवाहों की भी परम्परा मिलती हैं : आत्मा के कुछ विशेष गुरों को 
कन्या के रूप में कल्पता करके, उनके साथ आत्मा का विवाह रचाया जाता है। यह 
परम्परा श्रपश्न श॒ में बल॒बती रही । आ्राध्यात्मिक विवाह की यह परम्परा कबीर के 
ग्रादिमड़ल' तक चली आई है। मीरा के काव्य में विवाह आध्यात्मिक श्रेम से 
उच्छुलित आत्मगीतों में हल गया था। पृथ्वीराज रासो में “विनय मज्भुल' मिलता हे । 
एक ब्राह्मगी संयोगिता को वितय-मज्जल पढ़ाती थी । समस्त भारतीय साहित्य में 
मज़ल-काब्यों को परम्परा मिलनी है ।' 


ऐसा प्रतीत होता है कि पीछे 'मद्भल' छन्द भी सुनिश्चित हो गया था। 
ग्राचाय हेमचन्द्र ने 'छल्दानुशासव' में घवल और मज्भुल छन्द का निर्देश किया है । 
इम उल्लेख के अ्रतुसार मड्भल छन्द के प्रथम द्वितीय चरण में २० या २१ मात्राएँ, 
और तृतीय व चतुर्थ चररा में २२ या २३ मात्रायें होती हैं । अन्य-मअन्य छन्दों में होते 
पर उनका नाम उत्साह मद्भल, दोहक मड्भल होता है । आचार्य विध्वनाथप्रसाद ने 
तुलसी के मज्भल काव्यों के छल्द विधान के सम्बन्ध में लिखा है : “हस्तलेखों में ग्रधिक 
संख्या में प्रयुक्त छन्दों का नाम मद्भल छल्द दिया हुआ है । दूसरा छन्द प्रसिद्ध हरि- 
गीतिका है। जो चार-चार मद्भल छन्दों के भ्रस्तर पर आया है । प्राचीन पद्धति के 
अनुसःर दा-दो चरणों की एक संख्या मात्ती गई है । मज्भल छन्द वस्तुत: मात्रिक 
हपगति छन्द है जिसमें ११ झौर € के विश्वाम से प्रत्येक्त चरण में २० मात्राएँ होती 
हैं ।* मिश्रजी ने जानकी मज्भल को मानस के अनन्तर की रचना माना है १ पर डा० 
माताप्रसाद गुप्त के तर्क जो इन्हें प्रारम्भिक रचना मानने के पक्ष में है, उपेक्षित नहीं 


किए जा सकते । 
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१, भारतीय साहित्य”, जनवरी १६५६, ५० १३६--१६२ 
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३. बहो 


प््प्० साहित्यिक निबन्ध 


ऐसा प्रतीत होता है कि विरक्त होने के पूर्व ही इन रचनाओं की भूमिका 
तुलसी के मस्तिष्क में थी। उन्होंने 'नहछू” की सोहर शैली को उन्सुक्त मन से ग्रहण 
किया । लोक और श्ञास्त्र का सांस्कृतिक संघर्ष कवि के मन में तब तक नहों उठा था । 
उन्होंने शुद्ध लोक शैली को ग्रहण कर लिया । मौखिक परम्परा गीत में जो श्रव्यवस्था 
उत्पन्न कर देती है, उसका मार्जन कर दिया गया झौर सुरुचि का ध्यान रखते हुए 
तहछू की रचना कर दी गई । दौली सम्बन्धी द्न्द्र इसमें नहीं है । 'मझ्ुल काव्य 
नहछू से आगे की स्थिति की सुचना देते हैं। तुलसी के मन में लोक शैली का आक- 
षंणा तो बना हुआ है, फिर भी आंशिक रूप से छन्द शास्त्र और शिष्ट साहित्य में 
समाहत शैली का ग्रहण उनके आकर्षण की शास्त्रीय दिशा का सूचक है। जन 
कवियों श्र कबीर की भाँति अप्रस्तुत विधान और रूपक शैली को कवि ने ग्रहण नहीं 
किया है। इससे लोक का श्राग्रह फिर भी प्रबल ही रहा । प्रण॒य शली में माहात्म्य 
कथन कर दिया गया है-- 
उपवीत व्याह उछाह जे सिय-राम-मंगल गावहीं । 
तुलसी सकल कल्यान ते नरनारि अनुदिन पावहीं ॥। 


इससे प्रतीत होता है कि तुलसी केवल वैवाहिक अवसर के लिए ही इस शली का 
उपयोग नहीं कर रहे, उसको अन्यथा भी गाया जा सकता है। मनोवज्ञानिक दृष्टि से 
यह कहा जा सकता है कि तुलसी का व्यक्तिगत अन्त न्द्व इप शैली मे प्रकट नहीं है । 
लोक, पुराण और शास्त्र का त्रिकोशात्मक संघर्ष अवश्य परिलक्षित होता है। पर 
ग्रभी कवि लोक--पुराण के तट पर ही अधिक बंँधा है) मुनि मानस का आग्रह 
अभी नहीं है। सामूहिक उपचेतन को लोक-गीत में ग्रभिव्यक्ति मिलती है । तुलसी ने 
इस अभिव्यक्ति को एकरूपता और काव्योचित व्यवस्था देकर रुचि का परिष्कार 
करना चाहा । 


३.२. द्वितीय शेली-स्तर--रामाज्ञा प्रश्न” लोक मानस की एक और दिशा 
का स्पर्श करने वाली रचना है। किबदन्ती यह है कि इसकी रचना एक गड्भाराम 
नामक ज्योतिषी के लिए की गई थी। यद्यपि काल-क्रमानुसार डा० गुप्त ने जानकी- 
मज़ुल और पावंती-मज़ल को विकास की दूसरी स्थिति में मानस के साथ रखा है। 
पर शली और मनःस्थिति के अनुसार उसका स्थान प्रारम्भ में नहछू के साथ होना 
चाहिए। “रामाज्ञा प्रश्न” शली की दृष्टि से एक विकसित दिशा का सूचक है। इसमें 
प्रबन्ध के बीज हैँ। आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इसे मुक्तक के श्रन्तर्गत रखा है । 
पर कथा-विधान को देखते हुए यह प्रबन्ध के ही अधिक समीप दिखलाई देती है । 
तुलसी के मन का एक द्वन्द्व तो लोकगीत और परिनिश्चित शास्त्रीय काव्य के बीच है । 
दूसरा इन्द्र प्रबन्ध और मुक्तक के बीच चलता प्रतीत होता है। नहछ्ू और मड़लों में 
बौद्धिक तत्त्व और उद्देश्य इतने मुखर नहीं हैं। अ्रधकचरे ज्योतिषियों या तथाकथित 
'मन्र-जन्तर' करने वाले लोक के श्रविकसित जनसमृह का शोषण करता आया है। 
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उस काल में नियु णियाँ सम्प्रदायों के भ्रवषतित सम्त भी यह करने लगे थे । जिस 
अ्रकार प्रचारवादी धर्म संगठन आदिम जातियों में प्रचार के द्वारा उपनिवेश बनाते हैं, 
उसी प्रकार प्रचारवादी घ॒र्म पंथ लोक-मानस का शोषण करके पपने क्षेत्र का विकास 
करते हैं। भावी आ्राश्वंकरा्नों से श्रातंकित करके लोक के वतंमान को ये ज्योतिषी या 
तथाकथित सन्त विषभय बना देते हैं और उसकी पसीने की कमाई पर श्राक़मण 
करते हैं। तुलसी का मन लोक की इस दुदंधा से पीड़ित था। सग्ुन वाली संस्था की 
जड़े लोक मानस में गहरी चली गई थीं। इनका एकबारगमी उच्छेद सम्भव नहीं था । 
तुलसी ने एक शली को सोद्देश्य नियोजित किया । पर शैली का स्त्रोत लोक गीतों में 
नहीं है। यह दोहा शली में हैं। दोहा शुद्ध लोक-छुन्द तो नहीं था, इस छन्द से लोक 
का घनिष्ठ सम्बन्ध अवव्य है। इसके शैली निर्धारण में ज्योतिष का उद्देश्य कार्य कर 
रहा है। राम कथा का सम्पूर्ण रूप इसमें नियोजित है । सगुत वाली प्रवृत्ति का 
निराकरण नहीं, उसकी उदात्तता और उसको ग्राशामय बनाने की चेष्टा ही इस 
शली में उद्दिष्ट है । इस शैली में भी कवि का मानसिक संघर्ष न जाने कहाँ सो रहा 
है। केवल कवि का लाक-बव्यवहार पक्ष ही प्रबल है। लोक के प्रति भनुरक्ति प्रवश्य 
परिलक्षित है। लोक-जीवन के प्रति मज्गल-कामना का बीज भी इसमें जमता प्रतीत 
होता है । 

प्रबन्ध का यह छोटा-सा बीज महाकाव्य का विज्याल वृक्ष ग्रागे की स्थिति में बन 


जाता है। महाकाव्य शेली शास्त्रीय परिनिष्ठित काव्य का उच्चत्तम विकास है । इसमें 
कवि का श्रन्तमंत्र श्रपने स्पन्दनों को जातीय सभ्यता और संस्कृति के साथ इतना 


घुलामिला देता है कि समूहू और समाज के अतिरिक्त कुछ नहीं दिखलाई पड़ता । 
इस शली के गठन और संविधान के प्रति कात्य-दास्त्र भी अ्रत्यन्त सजग रहा है 


ने जाने कितने नियम और कितने वर्जनों में महाकाव्य शली को बाँधने की चेष्ठा की 
गई है । कवि की बयक्तिक पीड़ाओ्रों को खुल कर व्यक्त होने की सुविधा इसमें नहीं 
मिलती । लोक की रुचि और क्षमता (पुराण - विधा से तो रस-ग्रहण करती है, 
पर शुद्ध शास्त्रीय महाकाव्य के जटिल सूत्र-विधान को देख कर लोक की बुद्धि चकरा 
जाती है | चरित-काव्य झली से भी लोक का कुछ परिचय रहता है। तुलसी के 
मानसिक इन्द्व की यही भूमिका रामचरित मानस को मिलती है। उनकी दृष्टि में लोक 
की क्षमता की सीमाए भी हैं, उनको लोक-कल्याण की चिन्ता भी है, अ्रपनी वाणी 
को लोक तक पहुँचाना भी है | दूसरी ओर महाकाव्य के अनुष्ठान की शास्त्रीय 
विधियाँ भी हैं । उनकी बुद्धि और प्रतिभा लोक-शलोी को सीमाश्रों में श्रकुला भी रही 
है । पर यह छोड़ते बनता नहीं । भक्ति आन्दोलन की प्रेरणा कवि को लोकोन्मुख 
बना रही है। साथ ही धर्मशास्त्रीय मान, मूल्य और झादश अपनी महाकाव्योचित 
स्थापना चाह रहे थे । कवि इस मुनि-मानसीय आग्रहों के प्रति भी सजग है। लोक- 
मानस की कल्पना-शीलता महाकाव्य के कथा भाग में रुचि लेती है । आदर्शों की 
स्थापना में उसे विशेष रुचि मिलती नहीं । गाथा भाग में यदि आादशें इस प्रकार 
मिला दिए जायें कि लोक को कथा के आस्वाद में किरकिराहुट का अनुभव न हो 
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ओर उसके स्वाद में मिलकर वे अनजान में ही उसके पाचन-यंत्र तक पहुँच जाय॑ँतो 
लोक एक स्वास्थ्य का अनुभव करता है और उस रचना की आ्रारती उतारता है: 
आरति श्री रामायण जी वी । वाल्मीकि ने इसी शेली को श्रपताकर राम की गाथा 
को अमर बना दिया था ।! वाल्मीकि ने कथा भाग को मूल्य और आदशों की शुष्क 
पपड़ी के नीचे कथा के अंकुरों को जड़ीभूत नहीं हो जाने दिया। “रघुवंश' प्रभृति 
महाकाव्यों में राम-कथा वर्णानों का झ्ौर काव्यशास्त्रीय विधान इतना जटिल होता 
चला गया, कि लोक रुचि उस अभिजात वर्गीय बौद्धिक-विनोद की ऊँचाइयों तक न 
पहुँच सकी । पुराण-कथा की परम्परा में तो लोक अनुरक्त रहा, पर शुद्ध काव्य की 
लोक में परम्परा नहीं बती । तुलसी का वेयक्तिक प्रेम लोक-प्रेम में परिणत हो गया 
था और लोकानुकूल शैली की खोज में था। कथा तो सुनिश्चित थी । कथा के पात्रों 
में किन्‍्हीं विशेष मूल्यों की स्थापना की समस्या भी कवि के सामने नहीं थी। पात्र 
और मूल्य एकाकार हो चुके थे । समस्या शली की थी । शास्त्र-निरपेक्ष लोकानुकूल 
शली हमें स्वयंभू में मिलती है ।* स्वयंभू शली की दृष्टि से लोक-क्रान्ति का प्रतीक 
है । लोक-रुचि को समभते हुए उन्होंने लोक को कथा-रस की सूचना दी । कथा-रस 
की योजना इस प्रकार हुई कि राम-प्रेम जगे-- 


जे एहि कथहि सनेह समेता। कहिहहि सुनिहर्हिं समुझ्ति सचेता ॥ 
होइ अहि रामचरण अनुरागी । कलिमल रहित सुमझ्भल भागी ।॥ 


लोक के परम्परा-प्रेम को भी तुलसी समभते थे। उन्होंने राम-कथा की मौखिक 
परम्परा की ओर संकेत करके लोक के विश्वास को प्राप्त किया : 'सम्भु कीन्ह यह 
चरित सुद्रावा,, 'सोइ सिव कागभुसुणिडिहि दीन्हा', तिष्ठि सन जागबलिक पुनि पावा', 
तिनन्‍्ह पुनि भरद्वाज प्रति गावा' और "मैं पुनि निज गुरु सन सुनी आदि थक्तियों में 
मौखिक परम्परा की प्रमुख कड़िया के संकेत दिए गए हैं। इसी कहने-सुनने की 
परम्परा से लोक का निजी सम्बन्ध है। इन कड़ियों में मुनिमानस और जनमानस 
दोनों ही ध्वनित हैं | चार सम्बादों में से शिव-पावंती, भुसुशडी-गरुड़ के सम्बाद 
लोक-मानस की कल्पना-भूमि के अधिक निकट हैं । इस प्रकार लोक-गाथा शली 
सम्पन्न हो जाती है। स्वयभू ने 'देशी भाषा दोहा तट उज्ज्वल' और विद्यापति ने 
दिसित बयना सब जन भिट्॒ठा' लिख कर लोक-भाषा के पक्ष का समथन किया था । 
तुलसी को भी 'भाषा-भनिति प्रभाउ' में विश्वास था। प्रतीक और अलड्ूार-विधान 
गिरा ग्राम्य' के शासन में ही रहा : ये तुलसी के भाषा के सहज प्रवाह को शासित 
न कर सके । इस प्रकार तुलसी का लोक-प्रेम और उनकी नागरिक रुचि दोनों ही 
मानस की शली में समन्वित हैं। उद्दिष्ट श्रोता वर्ग की व्यापकता तुलसी की हृष्टि 
में थी-- 

१. यावत्‌ स्थास्यन्ति गिरयः सरिताश्च महीतले । 

तावतू रामायण कथा लोकेषु प्रचरिष्यति ॥ 
२. स्वयंभू का सडझ्डल्प देखिये, हिन्दी काव्यधारा [ राहुल संझ्त्यायन ] पृ० २४-२५ 


जलन 
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श्रोता त्रिविधि समाज पुर, ग्राम-नगर दुहुँकूल । 

सन्‍त सभा अनुपम अवध, सकल सुमजुल मूल ॥ 
तुलसी महाकाव्य शेली को लोक-घरातल पर रख सके, यही उनका वेशिष्ट्य है । 
मानस” एक लोक-महाकाव्य है। इसका यह तात्पय नही कि शास्त्रीय विधान उपे- 
क्षित है। महाकाव्य के सम्बन्ध में जितनी भी शास्त्रीय मान्यताएँ हैं, उसके विधान 
में जितने भी श्रावश्यक दत्त्व माने गए हैं, उन सबका निर्वाह कुछ इस ढद्भ पर है 
कि लोक यह अनुभव कर सके कि उसी की उन्मुक्त कल्पना, स्वाभाविक रूप में इस 
रूप में मूतिमान हुई है । इसीलिए लोक ने अभ्रपती थाती समझ कर इसी शली को 
सदा-सदा के लिए सहेज लिया । मनोवेज्ञानिक दृष्टि से तुलसी के लोकानुरकत मन ने 
भरादर्श श्रौर व्यवस्था की बौद्धिक सूत्र-्योजना के साथ समन्वय किया । लोक-प्रेम 
राम-प्रेम में परिणत होकर इस शली में समा गया। 

३. ३. शलीस्तर : तृतीय स्थिति-- मानस” की स्थिति में लोक-गाथा के 
शास्त्रीयकरणा का प्रयत्त मिलता है। महाकाव्य की शैली की प्रगल्भता की पते 
इतनी मोटी नहीं हो पाई कि गीत-शली के अंकुर सदा के लिए सो जायें । लोक-गीत 
शली तो दब गई । अ्रब आत्मा में सज्चित वैयक्तिक श्रनुभूतियों का आन्दोलन होना 
था । महाकाव्य-शली में लोक की प्रमुखता हो गई : लोक-मज़्ल चरम पर पहुँचा । 
पर वेयक्तिक पीड़ा और कसक को न शब्द मिले न शैली । पर इस स्थिति में पहुँच 
कर श्रात्माभिव्यक्ति किस रूप में की जाय, यही समस्या थी । कवि ने फिर अपनी 
वेयक्तिक अभिव्यक्तियों को एक बार विरमाया । पर महाकाव्य की सीमाश्रों में कुछ 
प्रसद्धों वी तथा कुछ पात्रों की यथोचित भाव-स्फीति नहीं हो पाई थी। अयोध्या 
भाव-क्षेत्र था । इसके सौन्दर्य को छोड़ कर कवि राम के साथ ही चला गया था 
श्रोर अधिकांश कमं-सौन्दर्य के चित्र सँजोता रहा। बीच-बीच में भाव-शवलित 
अवसर श्ाते रहे । कवि ने उनकी उपेक्षा तो नहीं की, पर उसके मन में सर्देव एक 
दज्छा बनी रही कि सम्भवत: उन भावोद् लित क्षणों के साथ न्याय नही कर पाया । 
कौशल्या का वात्सल्य तुलसी से न्याय चाह रहा था । विरहिणी माता के आऑआँसुग्रों की 
पुकार कवि सुन रहा था । दुलहिंन सीता और दूलह राम की छवि उनकी श्राँखों में 
भर-भर भ्राती थी । कवि समभने लगा कि महाकाव्य शली के निर्वाह के बन्धन ने 
यह भाव-प्रसार रोक रखा था । पात्रों की वयक्तिक ब्राशा-अभिलापाएँ राम के 
सन्दर्भ में ही वुरी-भली लगतीं थीं | कवि-मानस उत्पीड़ित हो उठा। सभी अ्र्थ- 
विकसिक भाव-प्रसड्भ ओर सकुचे-सिमटे पात्रों को पीड़ा को कवि ने 'गीतावल्ली' का 
रूप दिया । 

गीतावली' की शली प्रसद्भापेक्षी गीतों की शली है। कवि की अपनी 
सम्बेदनाओ्रों और श्रनुभूतियों की श्रभिव्यक्ति जिन गीतों में होती है, वे 'विनय-पत्रिका' 
में प्रकट हुए । कबि ने अपने मन के वासना-जन्य संघर्ष को महाकाव्य की प्रगल्भ 
शेली और नतिक आद्शवाद के घटाटोप में उलभाने का प्रयत्न किया | पर उनके 
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श्रस्तमंन की कुशठाएं और दमित वासनाएँ कभी-कभी अपनी आँधी से महाकाव्य-तरु 
को भकभोर देती थीं। मन की यह आँधी विनय-पत्रिका के गीतों में स्वर बन कर 
समा गई : कवि की व्यथा ज्यों की त्यों व्यक्त है । मत का प्रेरणा स्रोत कलियुगी 
समाज है। इन गीतों में व्यधित मन की करुण पुकार है। इनके अन्तराल में एक 
सामान्य सूत्र सज््चरित है : उदात्तीकरण का । ये आत्मोन्‍्मुख गीत शैली की दृष्टि से 
मीरा के गीतों के समकक्ष हैं। भाव भ्रपने निजी हैं। उदात्तीकरण की योजना सद्भत 
और क़मिक है। आरम्भ के स्तवन-गीत इन गीतों के साथ मेल नहीं खाते । वैसे इन 
गीतों के विशेषण-जाल में भी व्यग्न मत की ऊहापोह किसी-त-किसी रूप में है । 

इसी स्थिति में कृष्णगीतावली की रचना होती है। तुलसी की जो सौन्दये- 
आज्भार वृत्ति राम-कथा के माध्यम से व्यक्त नहीं हो सकती थी, वह “कृष्ण गीतावली' 
में हो गई। यह वस्तु-विकास की बात रही । 

'कवितावली” मुक्तक शली में है । मुक्कत के धात्वर्थ के अनुसार (मुक्त--कन्‌) 
ये पूर्णतया अन्यनिरपेक्ष होते हैं । अपने आप में ही पूर्ण हैं। तुलली ने रामकथा के 
प्रसज्ों और भावों को तो लिया है, पर कथा-क्रम के निर्वाह का आग्रह नहीं है । इन 
मुक्तकों में तुलसी की वैविध्य-प्रियता और चमत्कार-क्षमता कुछ-कुछ प्रकट है। नाद- 

चित्र भी अनूठे हैं और गीत-चित्र भी । पर चमत्कार-क्षमता में रस-चर्वणा का तत्त्व 
खो नहीं गया । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से तुलसी के ये मुक्तक काव्य-साधना के बीच उठने 
वाल विविध भावों की भाँकी हैं। लोक-गीतों से लेकर महाकाव्य तक जिस कवि 
की साधना चली हो, उसमें वेविध्य के प्रति एक आकर्षण माना जा सकता है। 
दोहावली' को साथ लेकर यह कहा जा सकता है कि तुलसी ने मुक्तक में गृहीत किसी 
भी छन्द रूप को नहीं छोड़ा । श्रलद्भारगत चमत्कार बरवेरामायरा' में भी है। 
इसका विकास भी मुक्तकों के रूप में हुआ प्रतीत होता है। 'बहुक' भी मुक्तक-कालीन 
रचनाश्रों में है । इसका उद्दश्य श्रन्य मुक्तकों से भिन्न है। मुक्तक शली की आव- 
श्यकता तुलसी को इसलिए भी हो सकती है कि अपने समय के सम्बन्ध में भी कह 
सके । वृद्धावस्था में तुलसी वंविध्य-प्रदर्शक मुक्तकों की रचना में तत्पर हुए, यह बात 
कुछ श्रसज्भत सी लगती है । इस दृष्टि से यही कहा जा सकता है कि इनकी रचना 
वृद्धावस्था में नहीं हुई । समय-समय पर ये लिखे जाते रहे । भ्रन्त में इनका संग्रह कर 
दिया गया होगा । हनुमान-बाहुक और वंराग्य सन्दीपनी की रचना तो वृद्धावस्था के 
मनोविज्ञान के श्रनुकूल ही है। 'कवितावली”' और “बरवे' में जो विलास-चमत्कार 
मिलता है, वह कवि की यौवनावस्था का मनोविज्ञान ही ध्वनित है। 

३. २. वस्तु-विकास--तुलसी की रचना्रों में वस्तु-क्रम को भी मनोवेज्ञातिक 
दृष्टि से देखा जा सकता है। सर्वप्रथम तुलसी का आनुष्टानिक काव्य भ्राता है। तुलसी 
लोक-मानतस की इस प्रवृत्ति से परिचित थे कि आानुष्टानिक साहित्य को वेद-मंत्र की 
सी प्रतिष्ठा प्राप्त होती है। कभी-कभी श्रनुष्ञन सम्बन्धी गीत वेद-मंत्रों के साथ-साथ 
चलते हैं और कभी ( निम्न वर्गो में ) ये ही वेद-मंत्र का स्थान ले. लेते हैं । नहछू' 
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एक संस्कार गीत है। इसमें लोक-व्यवहार का भी उल्लेख है । कौशल्या की जिठानी 
इस समस्त संस्कार का वियंत्ररा करती है ।* कौशल्या राम को गोद में लेकर बढती 
है ।* मरणाडप बनाना, राम को स्नान कराना, राम के सिर पर माता का आँचर 
रखना तथा नख-छेदन इस भ्रनुशन की क्रियाएं हैं। संस्कार के लिए सजीव वाता- 
वरण प्रस्तुत किया गया है । भारतीय हिन्दू समाज के अनुशनों में विविध जातियों 
का सहयोग रहता है। तुलसी ने अहीरिनि, तेबोलिन, दरजिन, मोचिन, तथा 
नाइन जसी जातियों की स्त्रियों को जुटाया है । दूसरी आवश्यकता गायन की है। 
कोई हिन्दू-अनुष्ठान गीत-नाद के बिना नहीं होता । व्यंग्य-गीत और गालियाँ न जाने 
कितना रस घोल देते हैं। गीत का स्वर कितना तीखा, पर सरस है-- 
काहे रामजिव सॉवर लछ्िमन गोर हो | 
की दहुँ रानि कौसिलहि परिगा भोर हो । 
राम अहहिं दसरथ के लदिमन आन कहो । 
भरत सन्ुहन भाइ तो श्री रघुनायक हो ॥ 
यहाँ मर्यादा आदि का प्रइन उठाना व्यर्थ है । तुलसी अनुष्ठान के विनोदमय यथार्थ में 
डूबे हुए गाए जा रहे हैं। लोक में तो ऐसे ही भावों के गीत गाए जाते है। उपयुक्त 
जातियों की स्त्रियों की सौन्दर्य-मुद्रा और साज-श्रृड्भार का चित्रण तुलसी ने बड़ी 
रुचि से किया है। भ्रहीरिन का जौवन तो इतना उभरता-उकसता हुआ है कि दशरथ 
का मन भो चमब्वल हो गया--- 
ग्रहिरिन हाथ दहेंड़ि सगुन लेइ आवइ हो | 
उनरत जोबनु देखि नृपति मन भावइई हो ॥४ 
तंबोलिन का सलोना रूप तो मन को बरबस खींच लेता है और अपनी क्षीण- 
कटि को ही लचकाती आ्राती है । नाइन का तो स्थान इस शनुष्ठान में केन्द्रीय है। 
उसकी तो चंचल आँखें आकाश-पाताल चल रही हैं। इस प्रकार वह छू-संस्कार 
का समस्त यथार्थ इस गीत में समाविष्ट है । तुलसी करा मन उमज्भ में है । वास्तव में ये 
जातियाँ ऐसे अवसरों पर नव-युवकों का मन खींचने की चेष्टा ही करती हैं । तुलसी 
इस वस्तु विधान में किसी मर्यादा से नियंत्रित नहीं हैं । 
मज्भल काब्यों में तुलसी की प्रबन्ध-प्रिय प्रतिभा को एक व्यथा-सूत्र मिल जाता 
है। व्यथा सूत्र को वर्णनों क॑ सम्भार से अलग रखकर कवि उसका स्वाभाविक विकास 
१ यहाँ पर यह प्रश्न उठाना व्य4 ही हैं कि 'कोशल्या की कोई जिठानी थी या नहीं? लोक- 
संस्कार के अनुसार बर२-कुठ्म्ब को या ग्राम-नगर की ही किसी बड़ी-बूढ़ी को यह सम्मान 
दिया जा सकता है । 
२. गोद लिए कोसल्या बैठी रामहि हो । 
३. मालविकारिन मित्र में भरग्निमित्र रानी की सखी के शारीरिक सोन्दय पर भनुरक्त दो 
जाता है-- 
विपुल नितम्बदेशे मध्ये ज्ञामं समुन्नत कुचयोः । 
अत्यायतं॑ नयनयोमेंम जीवित भेद दायाति। ३।६ 
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करता है। पारवती-मज़्ल और जानकी-मज्भल के कथा-प्रसंग लोकप्रिय हैं ही । 
प्रनुष्ठान-भाग का भी पूर्ण विधान तुलसी ने किया है । गीतों में तुलसी श्वज्ञार में 
इतनी रुचि नहीं लेते जितनी ग्राशीर्वादों और मज्भुल-कामनाओं में बसे गालियाँ भी 
गाई जा रही हैं--- 

जुवा खेलावत कौतुक कीन्हु सयानिन्‍्ह । 

जीति-हारि-मिस देहि गारि दढुहुँ रानिन्‍्ह । 


इन व्याहुलों में सामूहिक उमझ्ु के चित्र तो भरपूर हैं, पर श्वृद्भार मर्यादा को नहीं 
तोड़ता । तुलसी की शृद्भार-प्रवृत्ति पर सीता-पावंती के झ्राते ही कुछ अंक्रुश लग 
जाता है । नह॒छू के चित्र में सीता नहीं थी | भ्रतः जातियों के सौन्दय्य-शुद्धार और 
उनकी श्रोर फिसलती हुई आँखों का चित्रण तुलसी ने निद्व नव भाव से कर दिया। 
मज़ल-काव्यों से मनोवज्ञानिक दृष्टि से मर्यादा तत्व आता दिखलाई पड़ता है । 


प्रबन्ध रचनाओं में राम की गाथा है। गीत श्रौर मुक्तकों में भी कथा चलती 
है | श्रतः कथावस्तु के रूप-विकास को यहाँ ठुलनात्मक दृष्टि से पहले देख लेना समी- 
चीन होगा । 'जानकी-मज्ुल' से तुलसी राम कथा की ओर उन्मुख होते हैंँ। रामाजा 
प्रन में कथा अ्रपने बाह्य ढाँचे में पूर्ण हो जाती है। 'मानस' में उसका शआ्रादर्श 
जीवन मूल्यों और दाशंनिक वितन से शव गार होता है। 'गीतावली में कुछ पात्रों या 
घटनाओं का भावात्मक सौन्दये प्रकट किया गया है | वस्तु की दृष्टि से तुलसी ने 
कुछ घटनाश्रों में परिवर्तंत किया है। जसे जानकी-मद्भल, में रामाज्ञा प्रघन और 
गीतावली में विवाह की लग्न-पत्रिका शतानन्द ले जाते हैं। मानस में यह बात नहीं 
है : दूत राम-विवाह की सूचना लेकर जाता है । परशुराम-प्रसड़ जानकी मज्ुल, 
रामाज्ञा, भर गीतावली में विवाहोपरान्त राम की अयोध्या यात्रा के समय घटित 
होता है । मानस में यह विवाह के पूवं और धनुर्भग के पश्चात्‌ आ्राता है। लक्ष्मण- 
परशुराम संवाद भी केवल मानस” में ही मिलता है। धनुप-यज्ञ के श्रवसर पर 
बंदीगण जनक की प्रतिज्ञा की घोषणा रामाज्ञा के भ्रतिरिक्त सभी रचनाश्रों में करते 
हैं। धनुर्भग के समय लक्ष्मण दिकपालों को सावधान करते हैं। यह प्रसद्भ रामाज्ञा में 
नहीं है। इन स्थूल प्रसज़ों में परिवर्तन हुआ है। 'रामाज्ञा' में तुलसी मनोवेश्ञानिक 
दृष्टि से कथा-वस्तु को भाव-सज्जा झ्रादि की ओर सचेष्ट नहीं है । अ्रतः कथा-व्यवस्था 
का मूल ढाँचा ही मिलता है। प्रसंगों की भाव-विस्तृति की हष्टि से रामचरित मानस 
आर 'गीतावली' का इस हृष्टि से तुलनात्मक पध्ययन महत्वपूर्णा होगा । 
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इस तुलनात्मक तालिका से स्पष्ट होता है कि रामाज्ञा प्रश्न में राम कथा के 
भावात्मक प्रसड़ों की ओर तुलसी ने विद्येष ध्यान नहीं दिया । ऊपर को सूची के 
भू, ६, ७, १० संख्यक प्रसंगों की भावात्मक स्फीति मानस में पर्याप्त हो चुकी थी। 
झ्त: गीतावली में उनकी भावात्मक विस्तृति तुलसी की मनोवज्ञानिक आवश्यकता 
नहीं रही । “उत्तर रामचरित' का प्रसद्ध (१५) अत्यन्त करुणा-कलित प्रसद्ध है । 
इसमें सीता का व्यक्तित्व राम के व्यक्तित्व से स्वतन्त्र होकर महत्ता प्राप्त करता है। 
रामचरित मानस के तुलसी की समस्त मानसिक प्रक्रिया राम के श्रादर्शीकरण की 
झ्जोर नियोजित हैं । इस प्रसद्भ से सम्भवतः राम के व्यक्तित्व को कुछ ठेस लगती है। 
मानस' में जब इसको स्थान नहीं मिला, तो निर्वासित पर उज्ज्वल सीता की मूर्ति 
तुलसी की मानसिक पीड़ा और कप्तक बनती गई। वह कसक “गीतावली' में प्रकट हो 
गई । 'रामराज्य' की कल्पना को कोई क्षति न पहुँचे इसलिए तुलसी ने रामाज्ञा में 
वर्शित प्रसड्भा को मानस में छोड़ दिया। वहीं भ्रधिक बल के साथ गीतावली में 
पुनरुज्जीवित हो गया। अ्रधिकांश प्रसज्ध भानस' के समान ही रहे । 

यही तुलना पर्यात्त नहीं है। गीतावली में कुछ ऐसी स्वतन्त्र भाव-स्थितियों की 
उद्भावना भी तुलसी ने की, जो न मानस में मिलती हैं श्ौर न रामाज्ञा प्रश्न में । 
मानस में इन स्थितियों का न आना 'महाकवि' की विवशता थी। गीतावली'” में इन 
स्फीत-क्षणों को वाणी देना 'गीतकार' तुलसी की मनोवज्ञानिक श्रावश्यकता बन 
गया । इन विशिष्ट स्थितियों की सूची इस प्रकार है : 
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(क) 'मानस' का 'महाकवि' तुलसी बनवास के समय से ही राम के साथ 
चला गया था | वह कौशल्या-विरह का अनुभव नहीं कर सका। समस्त मानस में 
'कोशल्या” के विरहाश्र थ्रों को एक भी शब्द वहीं मिला | साश्र्‌ू कौशल्या की मूर्ति 
जब 'महाकवि' तुलसी के शअ्रन्तराल में जग जाती थी, तो तुलसी तिलमिला जाता था। 
यह पीड़ा गीतावली में व्यक्त हुई ।) माता ही नहीं राम के घोड़े भी यहाँ विरह 
विह्नल हैं।* 

कोशल्या के आँसू मानस में राम-बन-गमन के समय आ्ादश में छूप जाते हैं । 
प्रपनी अभिव्यक्ति के लिए वे मचलते-सिसकते रह गए : कौशल्या का उच्चादर्श इन 
पंक्तियों में व्यक्त हुआ है-- 

जौँ केवल पितु आयसु ताता । तौ जनि जाहु जानि बड़े माता ॥ 

जां पितु-मातु कहेंउ बन जाना । तौ कानन सत अवध समाना ॥ 

इसी प्रकार सुमित्रा के श्राँस भी आदशे में दव गए । कौशल्या के आँसुझ्रों का 
ग्रवतार गीतावली में हो गया । पर सुमित्रा के श्राँस वीरमाता के हृदय की भावना 
बन गई। लक्ष्मण-सूर्च्छा का समाचार पाकर सुमित्रा ने अपने दूसरे पुत्र शत्रुघ्न को भी 
जाने को प्रेरणा दी ।? इस प्रकार बनवास के श्रनन्तर अ्रयोध्या की स्थिति की भाव- 
प्रवणाता गीतावली में प्रकट हुई । 

(ख) मानस का महाकवि मर्यादाश्रों से पूर्णाूपेण बँधकर चला है । श्रतः 
श्वज्धार-संकेत श्रत्यन्त सीमित और मूक हैं। गीतावली में ये श्वृद्धार-संकेत भी कुछ 
उभार पा सके । राम-सीता का दूलह-दुलहिन रूप भी अधिक निखरा है। पर उनका 
केलि-प्रह प्रस्थान चित्रित करते गीतकार तुलसी का भी हाथ काँप गया । लक्ष्मण और 
उमिला के सम्बन्ध में यह संकेत अ्रवश्य किया गया है--- 

सोभा सील सनेह सोहावने समउ केलि ग्रह गौने ।'४ 
साथ ही चित्रकूट का उद्दीपन की हृष्टि से वर्णंत करके, तुलसी ने राम-गीता के मधुर 
हास-विलास की भी चर्चा की है। राम ने स्वयं अपने हाथ से शेया बनाई । परस्पर 
प्रेम-पान की प्यास बढ़ने लगी--- 

निजकर राजीव-नयन पललव दल रचित सयन । 

प्यास परसपर पियूष प्रेम-पान की ।£ 

(ग) वन-यात्रा के समय सीता का आदशंवादी रूप खड़ा करके 'महाकबि' 
तुलसी मानस में वन-पथ पर अग्रसर सीता का सुकुमार और श्रम कण मडित चित्र 
प्रस्तुत न कर सके । गीतावली' में उनका ध्यान इस श्र जा सका ।* परिश्रान्त 

१, गीतावली, भ्रयोध्या० ५१-५५; १३-व७; ला १७-२०... ४७७७ 
२. गीतावली, अयोध्या" ८६, ८७ 

३२. गीतावली, लड्ढा काएड, ११ 

४, गीतावली, बाल० १०४ 

५, गीतावली, अयोध्या" ४४ 

६, गीतावली, अयोध्या" १३ १४ 
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सीता कभी “कहौ सो विपिन है धौं केतिक दूरि' पूछती है श्रौर कभी राम की आँखें 
बरबस साश्र्‌ हो उठती हैं, 'तुलसिदास प्रभु प्रिया बचन सुनि नीरज तयन नीर 
आए पूरि । 
इनके अ्रतिरिक्त कौशल्या का वात्सल्य भी गीत की शैली पाकर कुछ निद्व न्द्र 
हुआ है । कहने का तात्पयं यह कि मानस में तुलसी शास्त्र और लोक की मर्यादा से 
बंधा-सधा चलता है। गीतकार तुलसी इस बन्धन से कुछ मुक्ति का अनुभव करता है। 
और भी कुछ भावात्मक स्थल गीतकार तुलसी को बिरमा सके । जटायु के 
प्रति राम ने पितृ-स्नेह तथा शबरी के प्रति मातृ-स्नेह व्यक्त किया है। श्रशोक-बाटिका 
में सीता और मुद्रिका का संवाद भी कराया गया है । इसमें विरहिणी सीता की मान- 
पिक अस्तव्यस्तता प्रकट होती है। गीतकार तुलसी ने विभीषण-शरणागति को भी 
कुछ भिन्न रूप से रखा है। विभीषण ने जो किया, वह राम के सन्दर्भ में ही अ्र॑ ष्ठ 
कहा जा सकता है। गीतावली का विभीषणा रावण से तिरस्कृत होकर, राम के पास 
जाना चाहता है, पर इससे पूर्व माता की अनुमति लेने भी जाता है । माता उससे 
भाई को क्षमा करने के लिए कहती है ।" फिर वह कुबेर से भी परामर्श करता है । 
श्रन्ततः शंकर उसे जाने की प्रेरणा देते हैं--- 
तहेई मिले महेस, दियो हित-उपदेस, 
'राम की सरन जाहि, सुदिन न हेरे । 
ज्ाको नाम कुभज, कलेस सिंधु सोखिबे को । 
भैरो कह्यो मानि, तात ! बाँध जिनि बेरे ।*१ 
इस प्रकार शंकर की आज्ञा को जोड़कर तुलसी ने विभीषण के श्रातृद्रोह को 
कुछ घरिमाजित किया । “मानस के उत्तर कांड में राज्याभिषेक के श्रनन्तर तुलसी 
भ्रादर्शवादी चित्रण और शास्त्र निरूपण में पड़ गये हैं | राम की प्रजावत्सलता उभरी 
है, या कलियुग के संदर्भ में रामनभक्ति को महिमा है। जनजीवन के आनन्‍्दोलल्‍लास के 
लिए 'महाकवि' को अवकाश नहीं मिला | गीतावली के तुलसी ने दोलोत्सव, दीप- 
भालिका और बसन्‍्त का वर्यृत्र किया है। इन उल्सवों में राम और सीता प्रजाजनों के 
साथ उत्सवों मेँ निस्संकोच भाग लेते हैं ।* इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि महा- 
कवि तुलसी ने जो वस्तु-विधान मानस के वातावरण के अनुकूल किया, गीतकार 
तुलसी ने उसमें भावात्मक परिवर्तन-परिवद्धंत किया | मानस के कुछ सूत्र तुलसी को 
यहाँ भी आकर्षित करते रहे; जसे ग्राम-बधुओं का प्रसंग । 
कवितावली में वस्तु विधान लगभग गीतावली के समान ही रहा । गीतावली 
में जहाँ भावात्मक स्फ्रीति की गई है, वहाँ कवितावली में चित्र-योजना की ओर 
मुक्तककार तुलसी की दृष्टि है। ब्राल काराड में बालक राम के रूप-चित्र बड़े मुखर 


१. कहा भयो ज्ञात लात मारे; बड़ो भाई है ।!. >यरीतावल्ी सुन्दर? २६ 
२. वही, २७ 


३. वही, उत्तर० १८-२६ 
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हैं। धनुष यज्ञ के चित्र नादात्मक हैं। ग्रयोध्या काशड में केवट का वह सूत्र फिर से 
अवतार लेता है जो गीतावली में लीन हो गया था। मानस के इस प्रसंग को कविता- 
वली में बड़ा ही काव्यात्मक रूप दिया गया है। श्रमकण मंडित सीता का चित्र भी 
विशद है--'भलकीं भरि भाल कनी जल की, पुट सूखि गए मधुराधर व ।” गीतावली 
की संक्रेत पंक्तियों ने कवितावली में चित्र का रूप धारण किया | ग्राम-बन्धुओं के 
चित्रों में एक नई भंगिमा कवितावली में दिखलाई पड़ती है--प्रश्न हुआ : “कहो 
साँवरे से, सखि रावरे को हैं ?” और सीता का उत्तर था--'तिरछे करि नन दे सेन 
तिन्‍्हें समुझाइ कछू मुसुकाइ चली ।! 


सुन्दर कारड में तुलसी को हनुमान मिल जाते हैं । गीतावली में मानस की 
विरहिएणी सीता का उभार-परिष्कार हो चुका था। पर लड्भूा-दहत और अग्नि की 
लपटों से सुशोभित हनुमान और उनके रौद्र रूप के चित्रण से तुलसी को सनन्‍्तोष नहीं 
हुआ था। हनुमान से तुलसी का बड़ा ही गहन सम्बन्ध बाल्यकाल से ही था । किब- 
दनन्‍ती के अनुसार तुलसी की काव्य साधना भी हनुमान जी के संकेतों पर चली । 
तुलसी ने मानस के आरम्भ में कवीश्वर-कपीश्वर की वंदता की है। इनका सारा 
प्राक़म मानस में एक-दो पंक्तियों में सीमित हो गया है : 'जारा नगर निमिष एक 
माहीं' कवितावली में तुलसी ने हनुमान के इस चित्र को अधिक विस्तृत कर दिया है । 
लड़ कारड के वस्तु विधान में विशेष परिवर्तत नहीं किया गया। केवल युद्ध के 
चित्रों को द्वित्व ध्वनिययों के प्रयोग से अश्रधिक ध्वन्यात्मक बनाया गया है ! उत्तर कांड 
समकालीन परिस्थितियों के स्पष्ट कथनों का वस्तु सूत्र नया मिलता है। यद्यपि कलि- 
में वर्णन के व्याज से समकालीन परिस्थितियों के संकेत मानस में भी मिलते हैं, पर इतने 
सीधे कथन नहीं थे । ये वस्तु सूत्र कवितावली झ्लौर विनयपत्निका में स्पष्ट है । 


विदेशी शासन दशड पर आधारित था ।” दुव्यवस्था यहाँ तक थी कि क्ृपक को 
खेती की सुविधाएं प्राप्त नहीं थीं और भिखारी को भिक्षा नहीं मिलती थी । वशिक 
का व्यापार ठीक नहीं चलता था। दरिद्रता सभी को श्राक्रान्त कर रही थी ।* पेट 
भरता तक दुलंभ हो गया था। इसी कारण अ्रधर्मं और दुराचार फल रहे थे । पेट की 
खातिर अपने बेटा-बेटी को भी माता-पिता बेच देते थे । पेट की आग में' सभी जल 
रहे थे ।* महामारी ज॑ंसे रोगों का प्रकोप भी जनता पर रहता था । इस प्रकार 
तुलसी जसा लोक-मद्भल की साधना में निरत तुलसी कवितावली में फूट पड़ा है । 
महाकवि का ध्यान इस ओर था, पर सामान्य रूप से, पौराणिक शली में” कलि- 
निरूपणा ही कर सका । 


१. गांड गंवार नूपाल कलि यवन महा महिपाल । 
साम न दाम न भेद अब केवल दंड कराल । 
२. कवितावली, उत्तर० ६७ 
82. वही, ९६ 
४, श्रीमदभागवत में इसी प्रकार का कलि-निरूपण मिलता है। ११२, ३ 


है. 
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वेयक्तिक और सामाजिक पीड़ाएँ कवि अनुभव करता रहा और विनय-पत्रिका 
में वह धारा बाँध तोड़ कर बह चली है। श्रपनी दीनता का वर्शांन उन्होंने विस्तार के 
साथ किया है। इसमें समाज का देन्य भी व्याप्त है । हारे हुए व्यक्ति की भाँति 
तुलसी राम की कृपालुता पर अ्रपना विश्वास जमाते हैं और समस्त समाज को इस 
श्रोर प्रेरित भी करते हैं। महाकवि ने तुलसी के अ्रहं को इतना अभिभूत कर दिया 
था कि, वह खुल कर प्रकट नहीं हो सका । वह विकल अहं वितय-पत्रिका के आत्म- 
गीतों में ढल गया । विनय-पत्रिका तुलसी के मनोवैज्ञानिक विकास की दृष्टि से उनकी 
ग्रन्तिम रचना होनी चाहिए । 


डा० माता प्रसाद गुप्त ने कवितावली, बाहुक, बरव, सतसई आदि को उत्तर 

कालीन रचनाश्रों के रूप में स्वीकृत किया है। वस्तुत: ये संग्रह-ग्रन्थ हैं। इनकी रचना 
समय-समय पर होती रही । इन सभी में--बाहुक और सतसई को छोड़ कर-- 
कवि की कल्पना काव्य के कला-पक्ष के श्वद्भार मे लगी प्रतीत होती है। कवितावली 
में नाद-सौन्दर्य लाने का प्रयत्न मिलता है। 'बरव' में शुद्धार की छाया स्पष्ट है। 
अलडुतर-योजना भी बरवे रामायण में सायास दिखलाई पड़ती है। कुछ लोग तो 
यहाँ तक इसके श्रलद्धारों से प्रभावित हुए कि इसे एक अलझ्भारों का उदाहरण-प्रन्थ 
ही कहने लगे । इसमें विशाल नयनों वाली बाला का चित्र है, जो कवि का भन 
मोह लेती है-- 

बड़े नयन कटि अ्रकुटी भाल बिसाल । 

तुलसी मोहत मनहिे मनोहर बाल ॥ 
और भी अनेक बरवे हैं जो तुलसी की शज्धार-प्रियता को स्पष्ट करते हैं -- 

भाल तिलक सर सोहत भोंह कमान | 

मुख अनुहरिया केवल चंद समान ॥ 

का घूँघट पट मूदहु अबला नारि। 

चाँद सरग तर सोहत यहि श्रनुहारि ॥ 
इस शूज्भार-प्रियता में शास्त्रीयता का कुछ संस्पर्श तो है, पर लोक-भाषा में ढलकर 
यह श्यद्भार लोक-गीतों में उपलब्ध शाज्ार के समकक्ष हो गया है। नहछू में 
मिलने वाले कुछ »रद्भार चित्रों का ही विकसित रूप बरव रामायण के श्वृद्धार-चित्रों 
में अवगत होता है। कुछ बरवे छन्हों में तुलसी की वृद्धावस्था की भी झलक मिलती 
है। जेसे--- 

भरत कहत सब सब कहूँ सुमिरहु राम । 

तुलसी झ्ब नहिं जपत, समुक्ि परिनाम ।। 


ये ही यह सिद्ध करते हैं कि बरव रामायण का विकास हुआ है। श्रन्त में 
यह संग्रह पूर्णा कर दिया है। उत्तर काराड की वस्तु-योज़ना कवितावली के उत्तर 
क्रारड की योजता के समान है । इसमें विविध देवी-देवताओं सम्बन्धी बरवे भी हैं। 


१६२ साहित्यिक निबन्ध 


इस प्रकार वस्तु योजना की दृष्टि से बरवे रामायण कवितावली के समकक्ष 
आ्राती है। 


४. भाव-विकास--- 


ऊपर के विवेचन के प्रकाश में तुलसी की साधना के भाव-पक्ष के विकास' को 
देखा-समझा जा सकता है। तुलसी का राग केन्द्र सर्वप्रथम देन्य से अभिभृत हुआ 
था। बाल्यकालीन परिस्थितियों ने तुलसी की चेतना को उद्वेलित कर दिया था। 
इससे देनन्‍्य और दास्य के संस्कार तुलसी की प्रकृति को प्राप्त हुए। पर ये संस्कार 
कविता का रूप धारण एकदम नहीं कर सके । वेवाहिक जीवन की मधुर छाया में 
कुछ दित तुलसी ने जीवन-यापन किया। इसी शीतलता में दंन्‍्य कहीं छूपा रहा । 
शुद्धार और वासना की अग्नि अधिक प्रज्वलित हुई । कवि की प्रतिभा ने इन क्षणों 
में लोक गीतों में निविष्ट निदछल श्यूज्भार देखा । कवि ने इस श्रवृद्धार को लोक-शैली 
के साथ ही आत्मसात्‌ किया। इस श्ुड्भार की आरारम्भिक राँकी 'नहछू और 
'मंगल-काव्य' में मिलती है। न इनमें निपुणाता ही भ्रधिक है और न अभ्यास ही अश्रधिक 
भलकता है। अभ्यास और निपुणता का संस्पर्श बरबें रामायण के श्रुद्धार में 
कुछ-कुछ परिलक्षित होता है। अ्रलद्भार-योजना निश्चित ही कवि की निपुणता का 
परिचय देती है। शास्त्राभ्यास और निपुणता ने कवितावली की धारा को भी 
पकड़ा । उसमें श्वृड्भार की छाया तो छूटी हुई सी मिलती है, पर चित्रण-कौशल, 
नाद-सौन्दर्य, विविध छुन्द-विधान अपने चरम पर है । शैली पर जो लोक का पलोथन 
बरवे रामायण तक लगा रहा, वह कवितावली मे छूट जाता-है। जिन आरम्भिक 
रचनाओं में लोकगत शैली और भाव अपने शुद्ध रूप में हैं, उनकी स्थिति काव्य- 
साधना के साथ अधिक समय तक नहीं चल सकी । 'कवितावली' और बरव॑ की 
प्रेरशा और रचना काव्य साधना की प्रत्येक स्थिति में बनी रही । 


रामचरित का सूत्र पहले भी मिलता है, पर इसका महाकाव्योचित रूप राम- 
चरित मानस में प्रकट हुमा । इस समय तक कवि की लोक और शास्त्र से पुष्ट 
श्रज़ार वृत्ति एक ठेस खाकर भक्ति-शद्भार की मर्यादा में बँध चुकी थी। “्रभ्यास' 
और “निपुणाता' की साधना ने प्रतिभा का यथेष्ट परिष्कार कर दिया था। जीवन 
के आदर्श और मूल्य कवि की अनुभूतियों में ढल चुके थे। समकालीन जीवन की 
जटिलता के श्रति भी कवि सजग था। इसी भाव-भूमि में 'मानस” की रचना हुई । 
बाल्यकालीन दैन्य ओर दास्य के संस्कार फिर से जग गए । देन्य सामूहिक रूप से 
पीड़ित कवि लोक-मंगल से मंडित रामराज्य की स्थापना करने में लग जाता है। 
सामूहिक देन्य का विस्फोट ही रामराज्य में प्रतिफलित होता है। इसमे भक्ति रस 
ही भाव-भूमि को सिंचित कर रहा है। तुलसी का व्यक्ति मानस में प्रकट नहीं होता : 
उसका “महाकवि' सामाजिक जीवन के अ्रादर्शों, मानों और मूल्यों की उज्ज्वल श्राभा 
में लीन है । 
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भमहाकवि' के प्रति तुलसी की वेयक्तिक भावनाश्रों ने प्रतिक्रिया की | महा- 
कवि लोक और वेद सम्मत झाद्शों की योजना में तो संलग्न रहा, पर राम-कथा में 
ग्राए हुए सभी पात्रों और प्रसजड्ों का भावात्मक विकास न कर सका। न वात्सल्य 
पनप पाया, न वेवाहिक श्वृज्भार, न उमिला कहीं दिखलाई पड़ी झ्ौर न उसका 
केलि-गरृह । आदर्शो के विधान ने जैसे कथा के पात्रों और प्रसज्गों को जड़ीभूत कर 
दिया था। उन सभी की भाव-रेखाएँ फंलकर तुलसी के “महाकवि” को घेरने लगीं $ 
महाकवि जकड़ कर कराह उठा। “'महाकवि” की इन भावात्मक च्रुटियों का मार्जव 
गीतकार तुचसी ने किया। उसमें प्राप्त आदर्शों की ध्वनि श्रत्यन्त क्षीण हो गई । 
सम्बन्धों के आदर्श मधुरिमा में ढल गए । सभी पात्र आदशंगत जाड्य से मुक्त होकर 
जीवन के भाव-सन्‍्दनों में भूलने लगे। इस प्रकार “गीतावली' की संरचना के भाव-सूत्र 
प्रगाढ़ हुए । गीतकार तुलसी का और भी भव्य रूप कृष्ण गीतावली में प्रकट हुआ । 
इन दोनों रचनाशरों को करके तुलसी का विकल व्यक्तित्व फिर से संगठित और 
संयोजित हुआ । मानव-मन के सभी भावों को अभिव्यक्ति मिली । वैसे जब कल्पना 
अ्रधिक उन्मुक्त होना चाहती है, तो मर्यादा की डोर उसे खींच अवश्य लेती है । जो 
भाव राम के प्रसज्ध में वर्जन का अनुभव करते थे, वे कृष्ण गीतावली में उन्मुक्त हो 
गये । ये दोनों रचनाएँ भाव की दृष्टि से परस्पर पूरक बन गई । श्यद्भार के संयोग 
आर वियोग पक्ष कृष्ण-वार्ता में ही चरम को प्रासत॒ कर सकते थे | मर्यादा पुरुषोत्तम 
का बाल-वर्णान कुछ घुटन का अनुभव कर रहा था। कृष्ण के साथ वह स्वाभाविक 
विकास पा सका । 


गीतकार तुलसी अब आरात्मोन्मुख हुआ झऔर विनय-पत्रिका की रचना हो गई। 
विनय पत्रिका परिवेश से आक़ान्त अथवा मनोवेज्ञानिक भाषा में उनके मत की दमित 
इच्छाओं की उत्पीड़क वेदना से क्लान्त आत्मा की पुकार है। जिन इच्छाओं को 
आदर्श की शिलाए या परिस्थिति की चक्की कुचलती-पीसती रहीं, वे उनके अन्तमंन 
से निकल कर उनकी चेतना में चुभती हैं । उदात्तीकरण के अनेक मार्ग सुभाये जाते 
हैं पर सभी व्यर्थ रहते हैं। अन्ततः अपने को अभ्रसहाय पाकर, कवि की पुकार 
विनय-पत्रिका के गीतों में समा जाती है । इस प्रकार अन्ततः कवि अपनी आत्मानु- 
भ्तियों को गीतों के रूप में देकर कवि-कर्म से विदा लेता है। विनय-पत्रिका कला और 
भाव दोनों ही दृश्यों से साधना की चरमावस्था है । 


३४ 


तुलसी का 'रावण' : एक सांस्कृतिक अध्ययन 


१, भूमिका 
२. रावणोदय 
३. रावण और राक्षस 
४. रावण की तपस्या 
४. लंकापति रावण 
६, रावण का संधर् 
७, रामस-रावण युद्ध 
८. उपसंहार 
१. भुसिका--- 
रावण का अध्ययन दो दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है : एक तो प्रतिनायक का अ्रध्ययन 
नायक के अध्ययन का एक प्रकार है ; दूसरे, मनोविज्ञान की दृष्टि से पतित और 
दुष्ट! का अध्ययत वेज्ञानिक सहानुभूति के साथ करके उसके ग्रसाधारणा व्यवहार के 
व्यक्त-अ्रव्यक्त कारणों की समीक्षा करना श्राधुनिक दृष्टि से एक सामाजिक आवश्यकता 
है। रावण पौराणिक साहित्य का एक महत्त्वपूर्णों प्रतितायक है। आधुनिक लेखकों 
और कुछ कवियों ने रावरा के चरित्र का अध्ययन और नवांकन भी किया है | प्रस्तुत 
अध्ययन में रावण की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को स्पष्ट करते हुए उसकी मनोवेज्ञातिक 
ग्रन्थियों का विश्लेपण प्रस्तुत किया है। तुलसी ने जिस रूप में रावशा को चित्रित 
किया है, उस रूप को प्रस्तुत अध्ययन का आधार बनाया गया है। 
२. रावशणशोदय-- 
रावणोदय के लिए तुलसी ने कुछ कारण-कथाओं का नियोजन किया है। 
राम के अवतार के लिए आदर्शवादी कारण दिए गये हैं।' इन कारणों में असुरों 
को नष्ट करना शुद्ध कारण नहीं है : वह सुर, धर्म और वेद की पुनर्स्थापना की ही 
भूमिका है। रावण के जन्म का कारण शाप है। नारद ने वंसे, बन्दरों की 
सहायता लेने! और नारि-विरह से संतप्त होने3 का शाप राम को दिया ; पर यह 
१, असर मारि थापदि सुरन्द, राखदि निजश्१रुति सेतु । 
जग बिस्तारहिं बिसदजस. राम जन्मकर हेतु ॥ बाल० १२१ 
२. कृषि आक्ृति तुम्ह कीनइ हमारी ! 
करिहहि कीस सहाय तुम्हारी ।' बाल० १३६-१३७ दोहों के बीच 
३, मम अपकार कीन्दह तुम भारी । 
नारि बिरहेँ तुम्ह होब दुखारी। वहीं 
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कारण गौण है। रावण श्रपने पूर्वजन्मों में ऐसा नहीं था। भगवान्‌ विष्णु के 
ढ्ारपाल-जय और विजय-बिप्र-शापवश हिरशयकश्यपु और हिरणाक्ष हुए जितका वध 
क्रमश: वराह और नृर्तिहरूप भगवात्र्‌ ने।किया | ये ही भ्रागे के जन्म में रावश और 
कुम्भकर्णा के रूप में अबतरित हुए ।* एकबार देवता जलंधर से पराजित हो गए। 
झिवजी ते जलंधर का अच्त करने का प्रयत्न किया, पर उनका प्रयत्न निष्फल हुश्रा, 
क्योंकि जल॑ंधर की पत्ती के सतीत्व का कोई सामना तहीं कर सकता था। भगवान्‌ 
ने छल करके जलंधर की पत्नी का ब्रत-भड़ किया । उसने भगवान्‌ को शाप दिया । 
उस सती-शाप को सत्य सिद्ध करने के लिए भगवान्‌ को अ्रवतार लेता पड़ा। जलंधर 
रावण हुआ? । इसके परचात्‌ नारद-मोह की कथा है । नारद ने एक राजकन्या के 
स्वृगिक सौन्दर्य से श्राकृष्ट होकर विष्णु से रूप-याचना की जिससे वह राजकन्या 
उनका बरण कर ले। विष्णु ने उन्हें कपि-रूप प्रदात फिया। नारद का मद-खंडन 
हुआ । शिवजी के दो गरों ने उनसे दर्पण में मुंह देखने को कहा, नारदजी ने शिव- 
गणों को शाप दिया३ । पीछे उनका समाधाल किया : तुम विपुल बल से युक्त 
निशिचर बनोगे और समस्त विश्व को बलपूर्वक जीत लोगे। तब विष्णु, नर रूप में 
प्रकट होकर तुम्हारा उद्धार करेंगे | यहाँ तुलसी ने रावण और कुम्भकरों का 
नाम नहीं लिया, पर उनका तात्पये उन्हीं से है। फिर प्रतापभानु की कथा है। 
इसको तुलसी ने विस्तार से दिया है। केकब देश के राजा सत्यकेतु के दो पुत्र थे : 
प्रतापभानु और अरिमदंन । सत्यकेतु के पर्चात्‌ प्रतापभानु सिहासनासीन हुग्ना । 
प्रतापभानु ने अपने बाहुबल से समस्त विश्व को जीत लिया । प्रजा भत्त्यन्त सुखी 
और धर्माच रण पर हढ़ थी। प्रतापभानु भी धर्म के मार्ग से कभी विचलित नहीं 
होता था । उससे पराजित एक राजा ने तापस वेश धारण करके प्रतापभानु को 
पथ- भ्रष्ट किया । उससे ब्राह्मण-विजय करने को उसने कहा और स्वयं उसका 
सहायक बना । एक दिन ब्राह्मणों को निमन्त्रित कराके उसने सामिष आहार परसवा 
दिया । आकाझवाणी हुई : ब्राह्मणों सावधान ! भोजन न करना | ब्राह्मणों ने इस 
षड्यन्त्र को समझ कर प्रतापभानु को शाप दिया : तुम सपरिवार निशिचर बनो ।* 
म्राकाशवाणी ने फिर ब्राह्मणों से कहा ; तुमने श्रकारण शाप दिया है । इसमें राजा 





१, भए निस।|चर जाह तेहई महावीर बलवान | 

कु भकरन राबन सुभट सुर बिजई जय जान ॥ बाल० १२२ 
२. तहाँ जलंघर रावन भयऊ | 

रन हृतिराम परम पद दयऊ ॥ बाल० ११३-१२४ दोहों के बीच । 
३, दहोहु निसाचर जाइ तुम्ह कपटी पापी दोठ । 

हँसेउ हमहि सो लेहु फल, बहुरि हँसेड जनिकोउ ॥ बाल० १३५ 
४, निसिचर जाइ होहु तुम दोऊ | वैभव विपुल तेज बल होऊ! 

भआुजबल बिस्व जितब तुम जहिआ । धरिहृहिं विष्णु मनुज तनु तहिआ | 

बाल० १३०८-१६ के बीच 

५. जाइ निसाचर होहु नृप मूढ़ सहित परिवार | बाल० दो० १७३ 
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का किचित्‌ भी दोष नहीं है। किन्तु ब्रह्म-शाप अन्यथा नहीं हो सकता। प्रतापभानु 
कालान्तर में रावण बना : उसका भाई अरिमर्दन कुम्भकर्णा हुआ : धर्मात्मा मत्री 
विभीषरा के रूप में ग्रवतरित हुआ : तथा अन्य पुत्र-सेवक अनेक राक्षसों के रूप में 
प्रकट हुए ।? इन सब का जन्म पुलस्त्य-कुल में हुआ । फिर भी ये शापवशात्‌ पापयोनि 
हुए ।* 

इस प्रकार रावण तथा उसके परिवार के उदय का कारण ब्राह्मणों का शाप 
ही निरूपित किया गया है। एक बात हृष्टव्य है कि ब्राह्मणों ने उक्त शाप प्रायः 
ग्रकारण ही दिए। जय-विजय को दिया जाने वाला ज्ञाप खींचतान करके भी 
ओ्रौचित्य की सीमा में नहीं आ सकता । दो श्ञापों की पृष्ठभूमि में शव तत्व ही है । 
जलंधर रावण हुआ भौर जलंधर शिवजी के द्वारा अपराजेय रहा । इसमें शव तत्त्वों 
की पराजय और वेष्ण॒व तत्तवों का उत्कर्ष ही प्रतिध्वनित हैं। नारद के द्वारा 
अभिशप्त गण रावण-कुम्भकर्या बने । इस शाप के पीछे भी नारद को विक्ृत, मोह- 
ग्रस्त, विवेकशून्य और असन्‍न्तुलित मनःस्थिति थी। अतः इस शाप का अनोचित्य 
स्वतः सिद्ध है। प्रतापभानु तो नितान्त निर्दोष था। उसके अ्भिशप्त होने पर तो 
झाकाशवाणी हुई-- 


बिप्रहु श्राप बिचारि न दीन्हा । नहिं अपराध भूप कछु कीन्हा ॥ 


अनुचित होते हुए भी शाप-वाक्य ब्राह्मगा-मुख से निर्गंत होने के कारण अन्यथा कंसे 
हो सकते हैं !” यह एक मनोव॑ज्ञानिक व्यंग्य है। पृतृक परम्परा निष्कलंक और 
निश्छल होते हुए भी 'राक्षसत्व” का उदय हुआ । वातावरण-कीति-धवल पुलस्त्यकुल 
“--भी ब्रह्मशाप के प्रभाव से निष्क्रिय हो गया । साथ ही समस्त वातावरण अलौ- 
किकता से ओतप्रोत है। इस विवेचन से एक बात और स्पष्ट होती है। तुलसी ने 
रावण के उदय की परिस्थिति को इस प्रकार चित्रित किया है कि रावण निर्दोष सिद्ध 
हो जाता है। उसका राक्षसत्व कभी ब्राह्मण-दर्प पर तथा कभी परिस्थिति पर एक 
दारुण व्यंग्य बनकर अट्टहास करने लगता है | तुलसी ने रावण की पृष्ठभूमि में उन 
कारणों की स्थापना की है, जो उसके नियंत्रण से बाहर थे । 





१. काल पाइ मुनि सुनु सोइ राजा | भयउ निसाचर सहित समाजा !। 

दससिर ताहि बीस भुजदंडा | रावन नाम वीर बरिबंडा ॥ 

भूप अनुज अरिमदन नामा | भयड सो कुसकरन वलघामा || 

सचिव जो रहा घरमरुतचि जासू | भयउ विमात्र-बन्धु लघु तासू॥ 

नाम विभीषन जेहि जग जाना | विष्णुमगत बिग्यान निधाना ।। 

बाल० दोहा १७५-१७६ 

२. उपजे जदपि पुलस्त्यकुल पावन श्रमल अनूप | 

तदपि महीसुर आपबस, भए सकल अघरूप ॥ बाल० दोहा १७६ 
१ भूपति भावी मिट नहिं जदपि न दूषन तोर । 

किए श्रन्यथा द्ोइ नहिं विप्रश्राप भ्रति घोर | बाल० दोहा १७४ 
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वाल्मीकि ने भी रावण के उदय की कथा में उन तत्त्वों को सजाया है, जो 
रावण के वशज्ञ में नहीं थे । पर कथानक अ्रधिक ऐतिहासिक, जातीय और सांस्कृतिक 
है। सांस्कृतिक दृष्टि से सुर-प्रसुर-संघर्ष हो रावण के उदय की भूमिका में है। 
रावण एक मिश्रित विवाह से उत्पन्न हुआ : राक्षती मा और देव पिता तत्त्वतः 
ये दोनों तत्व परस्पर विरोधी हैं। इस प्रकार रावश का जीवन, मन 
ओर शरीर दो विरोधी तत्त्वों के अ्रनन्त संघर्ष के लिए युद्ध-क्षेत्र बन जाता 
है। यह विवाह इस प्रकार हुआ: लंका पहले राक्षसों की थी। राक्षस 
पराजित हुए और विष्णु-भय से रसातल में शरणा लेने चले गये। देवों की 
शोर से लड्ुध के राज्य को सम्हालने के लिए वेश्ववणा नियुक्त हुआ । वह दिक्‍्पाल 
हुआ और अनन्त सम्पत्ति का स्वामी हुग्ना । राक्षसों के तीन नेताश्रों में से एक सुमाली 
नामक राक्षस एक बार लंका के पास होकर गया । उसने पृष्पकारूढ़ वेश्रवण को 
देखा । उसके रूप-सौन्दर्य को देखकर सुमाली प्रभावित हुआ और क्रोध-संतप्त रसातल 
को लौटा । उसने लड्डू। की पुनर्प्राप्ति को बात सोची ।) सुमाली ने अपनी पुत्री 
केकसी को अपने पास बुलाया और उससे कहा: तुम विवाह-योग्य हो । कोई वर 
तुम्हारी खोज में नहीं श्राता । प्रजापतियों की परम्परा के वेश्ववरा के पास जाओ्ों 
और अपने झ्रापको उसके लिए प्रस्तावित करो । तब तुमसे घनेश्वर जसे सूर्यवत्‌ 
भास्वर पुत्र उत्पन्न होंगे ।* केकसी पिता की आराज्ञा से वहाँ गई । वश्रवण तपस्या-रत 
था । केकसी ने ऋषि के पूछने पर, अपना अभिप्राय व्यक्त किया : मेरा नाम केकसी 
है । पिता की ग्राज्ञा से आपके पास आई हूँ। मैं युवत्ती हूँ श्राप मेरी कामना को 
समझ ही सकते हैं |? वस्तुत सुमाली के कथनानुसार वर, बधू की खोज में जाया 
करते थे,४ पर केकसी के द्वारा उसने नियम-विरुद्ध कार्य कराया । वेश्ववण केकसी के 
प्रस्ताव में अन्तहित षड़यन्त्र को समझ गया । इस प्रस्ताव के प्रति जटिल प्रत्तिक्रिया 
हुई : वश्रवण के सामने भ।वी भ्रकल्याण था; उसकी इच्छा इस विवाह के विरुद्ध थी; 
उसका प्रेम केकसी के प्रति असम्भव था। पर एक युवती के प्रस्ताव को ठुकराना 
भ्रमानवीय पाप समझा जाता था। फलत: कुशिठत और अ्रप्रसन्न मनःस्थिति में उसे 
कैकसी को स्वीकार करना पड़ा | वेश्ववणश ने स्वीकार करते समय कहा : तुम्हें 
इस सकट काल में मैं स्वीकार तो करता हुँ पर तुम्हें सावधान भी करता हूँ कि 
तुम्हारी इच्छा पूर्ण नहीं होगी : तुम्हारी कोख से बुरे पुत्र उत्तन्न होंगे ।* दारुणरूप, 
क़ रकर्मा राक्षसों को ही तुम जन्म दोगी ! यह मात्र भविष्य-कथन नहीं था : एक 
१ वाल्मीकि रामायण, उत्तरकाण्ड, भ्रध्याय ८ श्लोक ५-६ 
« वही श्लोक १२-१३ 


२ 
३ बही, श्लोक १४-२० । 
४, वही, श्लोक ८-६ | यह कथा आजकल की प्रथा के विपरीत है। आज अधिकांश में वधू 


के पक्ष के गुरुजन वर की खोज में जाते हैं। पर कुछ जातियों में इसकी उल्टी प्रथा भी 
हे । कक है कि असुर जाति की यह विशेषता हो, जिसकी ओर सुमाली संकेत 
करता है | 

५. वही, श्लोक २३-२४ 


भद्प साहित्यिक निबन्ध 


ऋषि का हृढ़ निश्चय था--संकल्प था । इसमें भावी संतान के प्रति प्रतिक्रिया बोल 
रही है। भविष्यवारियाँ ही 'सजेशन' बन जाती हैं और अपना प्रभाव दिखाती हैं ।' 
इस प्रकार रावण के उदय की पतृक्र पीठिका अत्यन्त जटिल और संघर्षशील तत्त्वों से 
विनिमित है। वेश्रवण के मुख से इस प्रकार के हृढ़ निश्चय से युक्त भविष्यवाणी जब 
केकसी ने सुनी, तो उसने कहा : आप जैसे ब्रह्मवादी से इस प्रकार के पुत्रों का जन्म 
लेना शोभा नहीं देता : कृपा करो ।* इस अनुनय पर उसने ध्यान देते हुए कहा कि 
केवल श्रन्तिम पुत्र घ॒र्मात्मा होगा । उसका चरित्र भेरे जसा होगा। इस समस्त 
परिस्थिति में जातीय संघर्ष श्र मनोवज्ञानिक क्षोभ और कुशठा का प्रबल बीज है। 
इन समस्त शक्तियों पर रावण का कोई नियंत्रण नहीं था । इस प्रकार तुलसी और 
वाल्मीकि के पृष्ठभूमि-चित्रण के अभिप्रायों में मौलिक समानता है; 'शाप' दोनों में' 
ही है । केवल जातीय संघर्ष की बात तुलसी ने छोड़ दी है। | 


इस पृष्ठभूमि में रावण तथा उसके साथी अन्य राक्षसों को जन्म होता है । 
तुलसी के अनुसार वे 'कामरूप थे : कुटिल और भयंकर थे : विवेकशून्य थे : निर्देय, 
हिंसक और पापी थे : और विश्वपीड़क थे ।३ तुलसी ने उनकी रूप-गत भयंकरता 
को विशद रूप में चित्रित नहीं किया | उनके विश्व-पीड़क रूप पर बल दिया है । 
वाल्मीकि ने उनके दारुण रूप को विस्तृत रूप में लिखा है ।* इस रूप की भयंकरता 
में वेश्रवण के शाप की प्रतिध्वनि है। साथ ही रूप की इस भयकरता में हीनता की 
ग्रन्थि (07047 ००779]65) के बीज भी अ्रन्तनिहित हैं। पिता की उदासीनता 
ओर घृणा ने इस ग्रन्थि को और भी जटिल बना दिया होगा | सामाजिक उपेक्षा ने 
उस ग्रन्थि को भयंकरतम रूप दिया होगा ; इस प्रकार 'रावणश' आरम्भ से ही हीनता- 
ग्रन्थि में जकड़ने लगा था । पैतृक संघर्ष वातावरण की कुटिलता से मिलकर औझौर भी 
दुद्धंध हो उठा । 





१, 3६700097 ने लिखा है 5 ?70॥6९८€8४ जञ।। 8८:४०7040९ 340. 0प7 70॥708 
7060 ए८7१६४०]९-४प४2४2९5(॥078 बाते जो] (९70 (0 7९४2९ 470९7782]965 
304 (080 +0676 38 70 780क्‍08)  त077072006 92८€(४९९०७ (६४१९ 8८४४०7 0 
5प7822८80070 छा ॥8 7९8७॥8 ९ एपफाशए ्रिाटा0तानों बाते ॥08 
2207 60 ॥5 #€5पोौ5 6 ठएव्आ० | 5प89४८४४००४ 704 00०00 

8098265040795 ॥ 

२ वाल्मीकि रामायण, उत्तरकाण्ड, अध्याय ६, श्लोक २४ 

३ कामरूप खल जिनस अनेका | कुटिल भयड्ूडर विगत विवेका |! 
कृपा रहित हिसक सब पापी | बरनि न जाइ विश्व परितापी |! 

बालकाण्ड १७५-१७६ दोहे' 

४. एबमुक्ता तुसा कन्या राम कालेन केनचित्‌ ! 

जनयामास वीभत्स॑ रप्तोरूपं-सुदारुणम ॥ 

ढशग्रीव॑ महाद॑ष्ट्र नीलांजनचयोपमम, । 
ताम्रोष्ं विशतिसुजं महास्य दीघप्त मूपजम्‌ ॥ 


श् 


तुलसी का 'रावश' : एक सांस्कृतिक अ्रध्ययन ५६६ 


सस्क्ृतिक विकास की हृष्टि से रावण में वैदिक वृत्रका भी विकास देखा जा 
सकता है। सीता (+>हल से बना कूृशड -- धि709७) इन्द्र (--वृष्टि के देवता) से 
संबद्ध हुआ और दाम्पत्य-भाव जागृत हुआ | वृत्र नामक राक्षस ने जल को अश्रवरुद्ध 
किया । फलत:ः सीता क्षुब्ध होती है | तब इन्द्र श्रपती पत्नी की शक्ति को भ्रण्हरण 
करने वाले वृत्र को श्रग्ति की सहायता से नष्ट करता है ।* कालिदास ने भी इस इच्द्र- 
सीता-वृत्र के रूपक को अलड्भार-रूप में ग्रहणा किया है :* अपने प्रियतम शिवजी से 
वियुक्त पावंती उसी प्रकार खिन्न है, जिस प्रकार, वर्षा के अभाव में सीता। मेक्‍्समूलर 
के श्रनुसार प्रत्येक गाथा भाषा का विकार है। इस विकृत रूप में रूपकवत्‌ अ्रथवा 
विशेषणवत्त्‌ जो शब्द होते हैं वे अपनी स्वतन्त्र सत्ता प्राप्त करने लगते हैं। यह भूल 
जाया जाता है कि थे कवि के दिये नाम है, जिन्होंने शने: शन देवत्व प्राप्त किया है ।3 
इस व्याख्या के अ्रनुसार 'सीता' ऋग्वेदीय इन्द्र को पत्नी है; “इन्द्र! विष्णु बनता हुआा 
“राम” बन गया। रावण वृत्र है। 
३- रावण और राक्षस--- 

यद्यपि रावण का जन्म पुलस्त्य-ऋषि के पवित्र कुल में हुआ, पर शाप के 
कारण वह पापयोनि राक्षस बन गया ।* रावण भयंकर था। साथ ही उसे 'कामरूप' 
कहा गया है ।" अश्वमेथ यज्ञों के साथ संलग्न राक्षस-वार्ता में उनका विवरण यों 
दिया है : इनके राजा कुबेर हैं; इनके प्रतिनिधि 'सेलगा' (>-पाप करने वाले) हैं; 
तथा 'देवजन विद्या” इनका ज्ञात है।* इस प्रकार तुलसी के अधयोति तथा 
'कामरूप' का ख्रोत श्र्‌ ति में है। रावण, मन्दोदरी, मेघनाद श्रादि सभी भ्रपनी #च्छा 
से रूप बदल सकते थे। वाल्मीकि ने राक्षमों के समस्त लक्षणों का निरूपण वेश्ववण 
की भविष्यवाणी में कर दिया है । साथ ही वाल्मीकि रामायण में ब्रह्मा ने अन्य वर 
के साथ कामरूपता का भी वरदान दिया था ।* पर तुलसी ने सामान्य रूप से राक्षसों 
को कामरूप कह दिया है। कामरूपता के साथ वे अनेक माया-विद्याएँ भी जानते थे ।* 

रावण की दस सिर और बीस-भुजाओ्ों वाली कल्पना भी लोक तथा पुराण- 
संस्कृति की देव है। यह कल्पना भी विश्व के साहित्य में मिलती है। भारत में 
सहस्रबाहु, तथा शेष-नाग की कल्पना इससे साम्य रखती है | हो सकता है रावण शेप 

१, ऋग्वेद, ५।६।११ ढ 
२, सखीभिस्श्रोत्तर मीज्षितामिमां। 
वृषेव सीतां तंदवग्महज्ञताम्‌ ॥ कुमारसम्भव, पंचमसर्ग 

. मैक्समूलर, लैक्चसे औन साय स औब लेंग्वेज, १० ११ 
उपजे जदपि पुलस्त्यकुल, पावन अमल अनूप ! 
तदपि महीसुर शाप बस, भए सकल अ्रधरूप ॥ बालकाण्ड २७६ 
५. कामरूप खल जिनस अनेका | कुटिल मयड्जभूर बिगत विबेका | बाल० दोहा १७५-१७६ 
६. दे० शतपथ ब्राह्मण १३।४॥३ ( परिप्लवाख्यान ) 
७. उत्तरकाण्ड, अध्याय १०, श्लोक १०-२६ 
८. कामरूप जानहिं सब माया | बाल० १८०-१८१ 





पं 


है. 


फ 


५७० साहित्यिक निबन्ध 


का ही रूपान्तर हो !* 'तिफोन'! (7५७॥0॥) की यौरुपीय कल्पना भी इससे साम्य 
रखती है : उसके भी कई सिरों की कल्पना की गई है ।* इसने 'जियस ? (26४७) 
से युद्ध किया था। जियस के पक्ष में लड़ने वाले एक दानव के सौ हाथों की कल्पना 
की गई है। भारत में क्रुछ देवों के श्रनेक सिर और हाथ माने गए हैं । 'पुरुषसूक्त' 
में ब्रह्म की कल्पना सहख्र सिर, सहस्न हाथ, सहस्र पेर तथा सहसख्र आँख 
वाले पुरुष” के रूप में मिलती है । इस प्रकार भारोपीय लोक-कल्पना इसमें मिलती 
है । रावण के दस सिर और उसकी बीस भुजायें उसकी श्रसाधारण स्थिति को और भी 
पुष्ट करते हैं। उसके भयंकर रूप को ये और भी भयंकर बनाने वाले तत्त्व हैं । भयंकर 
अ।कृति के साथ उसका अ्रनावश्यक और असंतुलित रूप-विन्यास उसके प्रति लोक की 


घृणा ओर उपेक्षा को बढ़ा देता होगा। इस प्रकार हीनता की ग्रन्थि जटिल से जटिल 
तर होती जाती है । 


४. रावण की तपस्या -- 


तुलसी ने रावण के उदय के पश्चात्‌ तीनों भाइयों के उग्र तप का उल्लेख 
किया है : यह तपस्या ब्रह्मा को प्रसन्न करने के लिए की गई थी ।४ वेदिक साहित्य 
से इतना पता चलता है कि वे इस तपस्या के कारण देवताओं के समान शक्तिशाली 
हो गए थे ।५ तुलसी ने रावण के तप को उम्र कह कर बात समाप्त कर दी है। 
_ वाल्मीकि के इस 'उग्र' तप का स्पष्टीकरण भी किया है । इस तप की पृष्ठभूमि में 
रावण की माता कैकसी का उत्ताप है | केकसी ने धनेश्वर को देखा : उसके दिव्यरूप 
ने केकसी के हृदय को ईर्ष्या से भर दिया । उसने रावण को श्रपने पास बुलाया और 
उससे कहा : अपने आ्रापको देखो और धनेश्वर को देखो । मेरे पुत्र, यदि तुम मेरे सच्चे 
पुत्र हो तो वंश्रवरा के समान बनने की चेष्टा करो |* कवि ने यहाँ कैकसी को 
(8 0एछ7ड2ॉ6, [00890 शए0 8७० ,९2९००, ?. 65 
२, (]8330 १७४४ 2०0० ९2९००, ३८६९८४०९, ?, 4 
३. यह भारतीय चौप्तः द्वी है । 
है, है 
६ 


नाक 


कोन्‍्ह विविध तप तीनिहुँ भाई | परम उम्र नहिं बरनि सो जाई ।' बाल० १७६-१७७ 
6 080788 9९707776 6 ४ ४९ ४६९००४०९ ४)। ५98॥ (0९ [)९०४७ एशा- 
लिएरव, पर 03$प85 9९८6 ७७ 0 €१०७/ 70०प्रटए 970 ६४0९ 
[2९२४8 370 00 7000 ४८६४ 9४९।७ ६० ६0९४०. [९. ४७४४८४ /४700, 
4%06 शि४८७९०, ?, 59] 
६. वाल्नकि ने इस प्रसंग को यों रखा है-- 

भ्रथ वेश्रवरणो देवस्तत्र कालिन केनचित्‌ । 

श्रागयतः पितर द्वष्ठु पृष्पकेण धनेश्वरः ॥ 

तें दृष्टवा कैकसी तत्र ज्वलन्तमिव तेजसा ! 

आगम्य राज्षसी तत्र दशग्रीवसुवाच ह ॥ 

पुत्न वेश्रवर्ण पश्य आतर' तेजसावतम्‌ । 

आातृभावे समेचापि पश्यात्मानं त्वमीदृशम्‌ ॥ 

दशग्रीव तथा यत्नं कुरुष्वामित विक्रम । 

यथा त्वमसि मे पुत्र भवे वेश्रवणों पमः ॥ उत्तरकाण्ड, १४०-४३ 


तुलमी का 'रावशा' : एक सांस्कृतिक ग्रध्ययन भर ७१ 


राक्षसी कहा है। इस प्रकार केकसी ने रावण के मन में उलभी हुई हीनता-प्रन्थि को 
आर उकसाया । रावण ने उत्तर दिया: मैं अपने भाई घनेश्वर के समान ही नहीं 
बनू गा, उससे भी श्रागे बढ़कर रहुँगा | उसी के समान ओरोज प्राप्त करूँगा । तू अ्रपने 
हृदय को बान्त कर ।* इस प्रकार वाल्मीकि ने देवताशों के समान ही नहीं. उनसे 
श्रागे बढ़ने के ग्रभिप्राय से रावण की तपस्या को चित्रित किया है। माता का रोष 
और उत्ताप उस तक को उग्रतर बना देता है। इस प्रसद्भ का मनोवज्ञानिक विश्ले- 
षण इस प्रकार हो सकता है : कंकसी--ईर्ष्या (धनेश्वर के प्रति) +- घृणा (रावण 
के प्रति) -- प्रेम (रावण के प्रति) -- दया (रावण की रूपजन्य हीनता और उपेक्षा 
से प्रेरित) -- महात्वाक्रांक्षा (मेरा पुत्र भी ऐसा हो)। रावशण--प्रताप -+- क्रोध 
(अपनी हीनता की घोषणा पर) -- मातृ-प्रेम +- उत्तेजना । इस जटिल प्रस्तावना 
में रावण तप निरत हुआ | क्रोध से प्रेरित, हीनता से उत्तेजित और अपनी महत्त्वा- 
कांक्षा की पूर्ति के लिए होने वाला तप उग्र होगा ही।"* 'अमषं' ही उसकी प्रेरक 
शक्ति है। पंडितराज ने अ्रमर्ष की उत्पत्ति के कारण वे ही लिखे हैं, जो रावण के 
साथ उपस्थित हो गए थे ।* “अभ्रमर्ष' की प्रतिक्रिया छः रूपों में हो सकती है-- 


पैशुन्यं साहस॑ द्रोह ईर्यासूयाथंदूषणम्‌ । 
वाग्दरडजं च पारुष्यं क्रोध जोईपि गरणोःष्टकः । मनु० ७।१४८५ 


इन अभिप्रायों से प्रेरित तपस्या उग्र हो गई । रावण की तपस्या का रूप यह हुआ : 
वह बिना खाए १० हजार वर्ष तप-निरत रहा । प्रति हजार वर्ष पश्चात्‌ अपने एक 
सिर को काटकर होम देता था । इप प्रकार नौ हजार वर्ष बीत गए । उसने अपने 
नो पिर अ्रग्ति को समपित कर दिए। दसवें हज़ार वर्ष के अन्त में जब रावण अपने 
श्रन्तिम सिर को काटने वाला था तब ब्रह्मा प्रकट हुए । तुलसी ने इस समस्त पृष्ठभूमि 
को छोड़ दिया है। केवल 'परम उग्र नहि बरसि सो जाई! लिखकर सन्‍्तोष किया है । 


ब्रह्मा ने कहा : वर माँगो । रावण ने कहा : हम काहू के मरहि न मारे ।” 
अपनी अबध्यता चाही । वृत्र भी अ्बध्य था: इन्द्र ने एक विशेष शस्त्र से उसका बध 
किया था : इन्द्र को उसके वध्य अ्रंगों का ज्ञान हो गया था ।४ वाल्मीकि का रावण 
भी अमरत्व की याचना करता है। इस पर ब्रह्मा ने कहा : मृत्यु से पूर्ण छुटकारा 
प्रसम्भव है । तब रावण ने कहा : अच्छा; सुपर्ण, नाग, यक्ष, देत्य, दानव, राक्षसों से 
अबध्य कर दीजिए । ब्रह्मा ने 'तथास्तु' कह दिया | उसे मनुष्य झ्रादि की चिन्ता नहीं 
थी : वे तो उसके भोज्य थे । ब्रह्मा ने एक अतिरिक्त वर से उसके सिरों को ज्यों का 


१, वही, उत्तर० ६।४४-४५ 

२. वही, उत्तर० ६।४६-४७ 

३. परकृतावज्ञादिनानापराध जन्यो मौन वाक्या रुध्यादिकारणभूतश्चि | पश्डितराजः 
रसगद्ञाधर ! 

४. ऋग्वेद, १३२ 


५७२ साहित्यिक लिबत्थ 


त्यों कर दिया। साथ ही उसे काम-रूपता का भी बरदान दिया ।” तुलसी ते भी तप: 
भर वरदान की यही रूपरेखा रखी है, पर उसको श्रति संक्षेप में रख दिया है 

हम काहू के मरहिं न मारें। बानर मनुज जाति दुइ बारें ॥। 

एवभस्तु तुम्ह बड़ तप कीन्हा।। मैं ब्रह्मा मिलि तेहि बर दीत्हा ॥ * हर 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से यह वरदान एक व्यंग्य भी था। सम्भवतः रावण अपने सि 
को नहीं चाहता था । उन्हीं के कारण उसके रूप की अ्रसाधारणता श्रौर दारुणता 
थी । काम-रूपता का वरदान क्षतिपूरक था । हीनता-ग्रन्यथि से उत्पन्न भय-प्रन्थि का 
समाधान अ्रधिकांश रूप में रावश को मिल गया | सम्मवतः उसने मनुष्य और वानर 
को इसलिए छोड़ा कि उसकी हीनता-ग्रन्थि विशेष मुखर न हो जाय । उसके उद्धत 
दर्प को इन अपवादों के बिना सम्भवतः क्षत-विक्षत होना पड़ता । वाल्मीकि का रावण 
कहता है कि मनुष्य की मुझे चिन्ता नहीं है। उससे तो मैं स्वयं ही निबट लूगा। वे 
तो मेरे लिए तृणवत्‌ हैं ।3 इसका एक और मतोवेज्ञानिक कारण हो सकता है। वह 
वस्तुतः मनुष्य से भयभीत था । किन्तु अ्रपती हीनता की ग्रन्थि को छूपाने और गौरव- 
ग्रन्थि की तुष्टि के लिए उसने मनुष्य से स्वयं ही तिपट लेने की बात कही । 
५. लड्भापति रावश-- 


इस प्रकार बलाजन और अवध्यता-प्राप्ति के पश्चात्‌ रावण ने सबसे पहले 
लड्भा को जीता । दलित राक्षस-जाति के उत्कर्ष का आरम्भ हुआ । लड्डा समुद्र में 
स्थित होने के कारण सुरक्षित थी । मय ने उसका नवनिर्माण किया : यह स्वरणरचित 
लड्डू नागों की भोगावती और शक़॒ की ग्रमरावती से भी झ्रधिक भव्य थी।* इस 
लड्ा को पहले कुबेर तथा उसके वंशज अधिकृत किए हुए थे | वृत्र के सम्बन्ध में भी 
उल्लेख मिलता है कि देवों से पराजित होकर राक्षसों ने समुद्र में शरण ली थी ।" 
वेबीलोन की एक सृष्टि कथा में “'तिश्रमत' (7787) नामक एक दारुण सर्पिणी- 
राक्षस्नेनी की कल्पना मिलती है। उसका नाम ही समुद्रर' का द्योतक है। वह समुद्र 
में से ही देवों पर आक्रमण करती थी।* रावण भी सागरस्थ लद्धा से देवों पर 


नील ललिलीभल न नल+नन++>+++-- ८ 


१ वाल्मीकि, उत्तरकाणड, अध्याय १०।१०-२६ । 'वितरामीह ते सौम्य वर चान्यं दुरासदम्‌ 
तुलसी, बाल० १७६-१७७ दोहों के बीच 
नढ्रि चिन्‍्तामामान्येपु प्राणिष्वमर पूजित । 
तृणमूता हि ते मन्ये प्राणितेमानुषादयः ॥ उत्तर० १० २० 
४ गिरि त्रिकृूट एक सिधु मस्कारी | विवि निर्मित दुर्ग म अति भारी !| 
सोइ मय दानव बहुरि संवारा | कनक रचित मनि भवन अपारा || 
भोगावति जस अहिकुल वासा | अमरावति जसि सक्र निवासा ॥ 
तिन्ह तें श्रधिक रम्य श्रति बंका | जगविख्यात नाम तेहि लंका ॥ बालकाणड, 
१७७।१७८ दोहे 


ल्‍्प 


न्फै 


7. रहे तहाँ निसिचर भटद भारे | ते सब सुरन्ह समर संहारे ॥ 
श्रव तहँ रहदहिं सक्र के प्रेरे | रच्छुक कोटि जन्द्ृपति केरे | बाल० १७८-१७९ 
६, (3, 702८7४७8, 7]6 २०।४707 ० 8809ए]07793. 
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आक़मणा करने लगा। शेष की कल्पना ने भी रावण की कल्पना को कुछ तत्त्व दिए 
हैं। पुराणों के अ्रनुसार दत्य और दानव समुद्र में रहा करते थे । इस प्रकार राक्षसों 
का समुद्र-निवास एक सांस्कृतिक भ्रभिप्राय है। इस तत्त्व को समस्त भारोपीय तथा 
ग्रन्य भ्रत्य संस्कृतियों में भी खोजा जा सकता है। इस प्रकार हीनता-ग्रन्थि के द्वारा 
उद्वं लित श्रौर उसकी जटिलता से पीड़ित रावण ने भय-प्रन्थि से बहुत कुछ मुक्ति 
पाकर समुद्र के एक द्वीप में प्रपता गढ़ बनाकर अ्रपनी स्थिति को हढ़ किया । 


६, रावण का संघर्ष-..- 

रावण का प्रथम संघर्ष यक्षों से हुआ | यक्षों से ही उसने लड्भा। को जीता। 
'लब्छूी में भ्रतुत धन था | इनको रावण ने पराजित किया और उनका नगर लेकर 
उसे ही अपनी राजधानी बनाया ।! भारतीय संस्कृति और साहित्य में यक्षों के 
महत्त्वपूर्ण उल्लेख मिलते हैं ।* तुलसी ने उसकी धन-सम्पत्ति का विशेष उल्लेख किया 
है। रावण भी उनके श्रतुलित धन की श्रोर आकर्षित हुआ था। इन पर आक्रमण 
करने का एक कारण यह भी था क्रि ये मनुष्य से सहानुभूति रखते थे। आवश्यकता 
पड़ने पर वे मनुष्यों की सहायता भी करते थे ।3 जेन-साहित्य में इनका मनुष्य- 
कल्याणकारी रूप भी मिलता है। धन से इस जाति का सम्बन्ध भारत की सभी साहि- 
त्यिक और सांस्कृतिक परम्पराश्रों में माना है। सारस्वत कोष के अनुसार यक्ष इन्द्र- 
गुह्म| ( “धन-रक्षक ) है। मा्कशडेय पुराण के अनुसार यक्षों का स्वामी कुबेर 
अ्रष्टनिधियों का स्वामी है ।४ कथास रित्सागर की कुछ कथाएँ भी इसकी पुष्टि करती 
हैं।* इस प्रकार रावण ने पहली विजय यक्षों पर की । यक्षों के स्वामी कुबेर से ही 
उसने सम्पत्ति के साथ पुष्पक-विमान भी प्राप्त किया-- 


एक बार कुबेर पर धावा | पुष्पक जान जीति ले आवा ।,* 
रावण ने यक्ष-विजय से प्राप्त समस्त धन सम्पत्ति को राक्षसों में वितरित कर दिया 
और उनके जीवन की सुख-समृद्धि से युक्त बनाया ।५ यक्ष-विजय से उसकी झाथिक 
स्थिति हृढ़ हो गई । इस प्रकार प्राकृतिक और आआथिक रूप से श्रपनी स्थिति को हृढ़ 
बनाकर रावण ने अपनी हीनता-ग्रन्थि के मूल कारण देवताओं से संघर्ष करने की 


बात सोची । 


१, दसमुख कतहुँ खबरि अस पाई ! सेन साजि गढ़ घेरिसिजाई |, 
देखि विकट भट बड़ि कटकाई | जच्छ जीव ले गए पराईं ॥ 
फिरि सब नगर दसानन देखा | गयसु सोच सुख भयउ बिशेषा ॥ 
सुन्दर सहज अगम अनुमानी | कीन्दि तहाँ रावण रजधानी ॥! 
२. सी० एच० टानी, दि कथा-कोश” लंदन, १८६५ । 
३. वही, ४० ३२ 
४, जितेन्द्रनाथ बनर्जी, डेवलपमेंट आफ हिन्दू आइकोनोग्राफी, १६५६, पृ० १०५, टिप्पणी १ 
५, कथासरित्सागर ह़एा।ं. ४१-४३; ६७-७५ 
६, बाल० १७०-१७६ दोहों के बीच । 
७. जेहि जस जोग बाँटि गृह दोन्हे । सुखी सकल रजनीचर कीन्हे । (वही) 
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देवता रावण के मूल शत्रु थे ।* किन्तु देवता सामने ग्राकर युद्ध नहीं करते 
थे। वे प्रबल शत्रु के सामने से भाग जाते थे।* उनके मरण के लिए एक ही मार्ग 
था : ब्राह्मण या ऋषि अपने यज्ञों, मंत्रों और श्राद्ध आ्रादि अनुष्ठानों से देवताओं को 
शक्ति प्रदाव करते हैं। उनके इस कमंकांड में बाधा उपस्थित होने से देवता क्षीण- 
बल हो जायेंगे । यह सोचकर रावण ने अपने श्रव्यक्त शत्रु, ब्राह्मण और ऋषियों से 
लोहा लेना आरम्भ किया ।3 बेदिक साहित्य में भी मिलता है कि ब्राह्मणों के मत्रों से 
शक्ति ग्रहण करके ही इन्द्र ने वृत्र को पराजित किया । दधीचि नामक ऋषि ने वृत्र- 
विनाश के लिए अपनी प्रस्थियों का दान ही दे दिया था। महाभारत के वनपव में 
इस कथा का उल्लेख है। इस प्रकार राक्षसों के विरुद्ध ब्राह्मर और देवों का गठ- 
बन्धन प्राचीन काल से ही हो गया था । रावण ने इनसे लोहा लिया । यहाँ तक कि 
उसने ऋषियों के रक्त-मांस को समाप्त करके उनकी भअ्रस्थियाँ ही शेष रहने दीं । राम 
ने वत-मार्ग पर अस्थिसमृह को देखकर पृच्छा की, तो ऋषियों ने उत्तर दिया: 
राक्षतों ने ऋषियों को खा डाला है, उन्हीं की हड्डियाँ ये हैं ।* रावण ने सदर्प देवों 
पर विजय प्राप्त की और देवताओं ने पव॑त-गुहाओं में शरण ली-'ेवन्ह तके मेरु गिरि 
खोहा । साथ ही उसने सूर्य, चन्द्र, पवन, वरुण, अग्नि, यम आदि वेदिक देवताओं 
को बन्‍्दी बना लिया। किन्नर, सिद्ध, मनुज, सुर और नाग भी उसके वशीभूत 
हो गए ।* यह रावण की गौरव-पग्रन्थि ( 5प्र००7०7५ ०णाए७४ ) की संतुष्टि का 
विधान था। वह समस्त देवों के समान ही नहीं, उनसे झ्रागे भी बढ़ना चाहता था । 
बाल्मीकि ने भी लिखा है कि रावण ने जहाँ अपने समान तथा अपने से भ्रधिक बल 
बालों का नाम सुना, वहीं जाकर, उनको ललकारा और जीता ।* जिस-जिस देश 
में ब्राह्मण और गाय मिलते थे, उनको भी रावण जला देता था ।७ रावण के लिए 
अ्रब कोई प्रतिभट नहीं रहा--प्रतिभट खोजत कतहुँ न पाया । इस प्रकार रावण ने 
झ्पना विजयाभिमान पूर्ण किया । यह उसकी हीतताग्रन्यि का दुरद्धंध रूप था। सम- 
सत विश्व को उसने इसी की गक्ति से विजय किया-- 


१. सुनहु सकल रजनीचर जूथा | हमरे बैरी बिवुध बरूथा ॥  ब।ल० १८०-१८१ 
२. ते सनमुख नर करदि लराई | देखि सबल रिपु जाहिं पराई ।। (वही) 
३, तिन्ह कर मरन एक विधि होई । कहडे बुकाइ सुनहु अब सोई ।। 
द्विज भोजन मख होम सरा4ा | सब के जाए करहु तुम्ह बाघा ॥ 
४. निसिवर निकर सकल मु्ति खाए | सुनि रघुवीर नयन जल छाए ॥ 
अरण्यकाणड ८-६ दोहे' 
५ रवि ससि पवन वरुन धनुधारी । अगिनि काल जम सब अधिकारी ॥ 
किनर सिद्ध मनुज छुर नागा | हठि सबही के पंथहि लागा ॥ 
े े बाल० १८१-१८२ 
६. राज्षसं वा मनुष्य वा शणुते यं बलाधिकम्‌ | 
रावणस्तं समासाथ युद्ध हयित दर्पितः। उत्तर० ३४२ 
७. जेहि-जेदि देस पेनु द्विज पाई । नगर गाँड पुर आगि लगाव | बल० १८२-१८३ 
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ब्रह्ममृष्टि जहें लगि तनुधारी । दसमुख बसबर्ती नरनारी ॥। 

रावण की हीनता ग्रन्थि ने एक और रूप धारण किया । इसकी क्षति-पूर्ति 
के लिए उसने स्त्रियों के प्रपहरणा का मार्ग ग्रहण किया। श्रनेक सुन्दरियों को उसने 
अपने बाहुबल से जीता ।* इसमें अपने देव-बन्धुओं से आगे बढ़ने की प्रतियोगिता भी 
लक्षित होती है-देवताओं से भी भ्रधिक सुन्दर नारियाँ अपने महल में रखू गा ! वाल्मीकि 
ने एक प्रसज्भ इस सम्बन्ध में दिया है: रावण को एक वेदवती नामक एक सुन्दरी 
स्‍त्री हिमालय के गहन-वबनों में तपस्या-रत मिली । रावण को उससे ज्ञात हुआ कि 
वह विष्णु को पति-रूप में वरण करना चाहती है। इस पर रावण ने कहा : विष्णु 
कौन है ? वह किसी प्रकार मेरे समान नहीं है ।* इसमें रावण की अपराजेय हीनता- 
ग्रन्थि का ही घोष है। रावण का रूप दारुण ओर बीभत्स था। स्वेच्छा से सम्भवतः 
कोई स्त्री उसे चाहती नहीं होगी | भ्रतः बलात्‌ अपहरण का मार्ग उसने अनुसरण 
किया । राक्षसों के साथ भ्रपहरण का तत्त्व हमारे सांस्कृतिक साहित्य में सदव जुड़ा 
रहा ।३ सीता का अपहरण सम्भवतः इसी प्रवृत्ति से सम्बद्ध है । भारोपीय लोक- 
गाथाओओरों में राक्षसों के द्वारा श्रपहरण एक विद्येष प्रभिप्राय बन गया है। बर्न ने भारो- 
पीय कथाओं के ग्रभिप्रायों में एक अभिप्राय इस प्रकार दिया :* । 

१. दुलहिन किसी राक्षस के द्वारा अपहृत होती है । 

२. वह पुनर्प्राप्त की जाती है अथवा वह राक्षस के विनाश का कारण 

बनती है । 

यह श्रभिप्राय 7000) भारोपीय संस्कृति में प्रमुख रूप से मिलता है। रावण 
द्वारा सीता का अपहरण इसी के आधार पर है। इसी प्रसिद्ध भ्रभिषप्राय को होमर ने 
हेलेन” के श्रपहरण में रखा है। किन्तु उसमें हेलेन, पेरिस के साथ स्वेच्छा से चली 
जाती है। भारत के भी कुछ पुराणों में सीता के अपने आप रावण के रथ पर बठ 
जाने की बात मिलती है।* रावण ने माया रूप सीता का अपहरण इस प्रकार किया- 


क्रोधवंत तब रावन लीन्‍्हेसि रथ बठाइ । 
चला गगन-पथ आतुर भयरथ हॉँकि न जाइ ॥* 


१. देव जच्छ गंधवे नर किनर नाग कुमारि । 

जीति बरीं निज बाहुबल बहु सुन्दर बर नारि | बाल १८२ (ख) 
२. कश्च तावदसो य॑ त्वं विष्युरित्यभिभाषसे 

वीयँण तपसा चेव भोगेन च बलेन थ | 

स मया नो समो भद्र य त्वं कामयसे5इ्ने ' उत्तर० १७२३ 


३. धर्मशास्त्रों में राप्तस-विवाहों का आधार अपहरण बताया गया है 
मलु० ३।३५; याजश्ञु० १६१; 


आ्रपस्तंबधमेशास्त्र २५/१२२; गौतम धर्मसूत्र ६१२; वशिष्ट धर्मसूत्र १३४; बौद्धायन- 
धर्मसूत्र ११,२०५ नारदसूत्र १२४३; कौटिल्य श्रथशास्त्र २२; शांखायन, ४९; 


आश्वलायन गृह्मसूज्ञ १.६८ आदि । 
४. उिप70९, जिथात500६ ० 7#0०६८07९, 297थ८745 (६५ 


५, दे० कामिल बुलके, रामकथा, सीताहरण प्रसंग । 
६. रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड़ । 


प७६ साहित्यिक निबन्ध 


इस प्रकार रावण के जीवन में विरोधी जातियों से दुद्ध ष॑ संघर्ष तथा स्त्री-अपहरणा दो 
प्रधात क्षतिपूरक कृत्य देखे जा सकते हैं। वदिक साहित्य के इन्द्र-वृत्र संघर्ष में भी 
यही भ्रपहरण का तत्त्व व्याप्त है। इन्द्र उषा का प्रेमी है ।? इन्द्र सीता” का पति भी 
हो जाता है : उसे उर्वरापति कहा गया है ।* वृत्र वर्षा के जल को बदलों में बन्द 
रखता है : इससे 'सीता' की शक्ति क्षुब्ध हो जाती है। यही वंदिक 'सीता' का अप- 
हरण है। इन्द्र वृत्र-अध करके वर्षा कराता है : यही सीता की पुनर्प्राप्ति है ।३ वृत्र 
गायों! ( >-किरणों ) का अपहरण करता है । वृत्र-बध करके इन्द्र उनको भी मुक्त 
करता है ।४* यही गश्भिप्राय पुराणों की विविध कथाओं में उतरता चला आया है । 
रावश-द्वारा सीता के भ्रपहरण में सांस्कृतिक विकास की एक लम्बी परम्परा है। 
७. राम-रावर युद्ध- 
किसी सुन्दरी दुलहिन का अ्रपहरण जहाँ लोकवार्ता का प्रधान-तत्त्व है. उसी 
प्रकार उसकी खोज और प्राप्ति भी प्रमुख तत्त्व है। सीता की पुनर्प्राप्ति के साथ ही 
राम-रावश-युद्ध भी संलग्न है। पीछे देखा जा चुका है कि रावरा अन्य राक्षसों की 
भाँति अनेक माया-विद्याएँ जानता था। राम-रावशा- युद्ध में तुलमी ने केवल रावण के 
बाहु-बल का प्रदर्शन नहीं किया : उसकी विद्या का भी चित्रण किया है । बेबीलोन 
की पुराण-गाथाश्रों की 'तियामत' भी अनेक दानवीय सर्पों के साथ समृद्र में रहती थी 
और देवों के विरुद्ध पडयंत्र किया करती थी: वह भी प्रायः श्रबध्या थी । उसके मारने 
के लिए भी द्वारा एक नायक के चुने जाने की बात कई गई है ।* राम भी ऐसे ही 
एक नायक हैं जो प्राय: भ्रवध्य रावण के विनाशार्थ आते हैं । जब एए-एक करके 
उसके भट-सुभट-महाभट युद्ध में काम झा जाते हैं तब रावरा युद्ध में ग्राता है । 
रावण के युद्ध के सम्बन्ध में दो तत्त्व हमारा ध्यान ग्राकर्षित करते हैं। थे 

दोनों सांस्कृतिक, पौराणिक साहित्य के प्रमुख तत्त्व हैं। लोक-सस्कृति भी इन तत्त्वों 
की पृष्ठभूमि में है। एक तत्त्व रावण के सिरों का बार-बार कटना और बार-बार 
नए हो जाना है। तुलमी ने लिखा है कि रावश की बीस भुजाओरों और दस सिरों 
का छेंदन करने के लिए तीस बाण छोड़े : उनसे वे कट भी गिरे, पर फिर नए हो 
गये ।* ये कटे हुए सिर आकाश-मार्ग से जाते हैं: जयजयकार करते हैं और भय- 
संकुल वातावरण उपस्थित कर देते है ।» यह तत्त्व उसी श्रभिप्राय का रूपान्तर है 

२. ऋग्वेद ८।२१।३ 

३, ऋग्वेद, २।६।११ 

४. पिग्शाणड़ शेधंत। एगराधब 06 ॥88 वफशबाट्व 407 प्राठाएाए83 ४704 
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५, (०८८2९, (१98570 (9०४७ 270 ,९2८००४, ?, 4 
६. तीर तीस रघुवीर पवारे | सुजनि समेत सीस महि पारे | 
काटत ही पुनिभए नवीने !... ... ... ... .-- - -रामचरित० लक्का, &१-६२ 
७. काटे सिर नभ-मारग थावहिं | जयजय धुनिकरि भय उपजावहि | लक्का० पन्‍८घ२ ३ 
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जिसमें राक्षस के रक्त से अनेक राक्षसों के उत्पन्न होने की बात कही गई है। योरोप 
की अनेक गाथाओओं में यह तत्त्व मिलता है ।? दूसरा तत्त्व रावण के नाभि-कुणड में 
अमृत के वास की बात है। उस अ्रद्ध का उच्छेदन करने से ही रावण का वध हो 
सकता था। इस प्रकार के अ्वध्य राक्षसों के शरीर में कुछ वध्य अ्रद्भ होते थे । 
इन्हीं पर आधात होने से वध हो सकता था। इन्द्र को भी वृत्र के वध्य भागों का 
पता लगाना पड़ा था ।१ किसी अ्रद्भ विशेष में राक्षस के प्राणों के निवास की बात 
भारतीय तथा भ्रन्य देशों की लोक-कथाग्नरों का भी प्रसिद्ध श्रभिप्राय है। तुलसी ने 
रावण के प्राणों का निवास उसकी नाभि में माना है। विभीषण ने इस रहस्य का 
उद्घाटन किया ।१ रावरणा के इसी अज्भ पर झआधात करके राम ने रावण का वध 
किया । रावण के भयडूर युद्ध का वन तुलसी ने किया है। उसकी बढ़ती हुई 
महत्वाकांक्षा, उसकी गरजती हुई हीनता की ग्रन्थि, उसके क्र क्षति-पुूरक कृत्य, 
उसकी दानवीय मार्ग से भ्रजित विद्या-शक्ति इस युद्ध में अपने चरम पर है। भ्रनेक 
बार वह वानर-वाहिनी को मृच्छित कर देता है । राम भी चकित हो जाते हैं और 
देवताओं को श्रनेक बार हाहाकार करना पड़ता है। अन्त में राम ने इकत्तीस शरों 
का सन्धान किया : इनमें से एक ने नाभि-कुणड के श्रमृत का शोषण किया | इस 
प्रकार रावण का अन्त हुआ । 
८. उपसंहार : उदात्तोकरण--- 
तुलसी ने रावण का वध कराया: पर उसके हृदय की सहानुभूतिपूरां 
भाँकियाँ भी कुछ कराई हैं। रावणा, राम से संघर्ष करता है : उसका आरम्भ सीता- 
हरण से होता है । सीताहरण से पूवं तुलती ने रावण की मनःस्थिति का सुन्दर 
चित्रण किया है। वह सोचता है--- 
सुर-रंजन भंजन महिमारा | जौ भगवन्त लीन्ह अवतारा ॥ 
तउ मैं जाइ बयरु हठि कर रहूँ। प्रभु सर प्रान तजे भवतरहूँ ॥ 
होइहि भजन न तामस देहा । मन क़मबचन मंत्रहढ़ एहा॥ [भ्ररण्यकांड | 
उसको भगवान होने का सन्देह इसलिए हुआ कि राम ने उसी के समान बल वाले 
खर-दूषण का वध कर दिया था। उनका वध भगवात्र ही कर सकते थे ।* यदि 
वे भगवान्‌ नहीं हैं, कोई राजकुमार हैं, तो मैं उन पर निश्चय ही विजय प्राप्त 
करूँगा ।$ वास्तव में रावण का हृदय दो विरोधी मनोवृत्तियों का संघष॑-स्थल था । 
ध १. (08887० ४५ ४700 7,2९8९०0, ४४८६7726 7, 4$, 
२, ऋगृ० ९रेर 
३. नाभिकुन्ड पियूष बस याके ! नाथ जिश्मत रावनु बल ताके ॥| 
[लड्टाकाण्ड : दोहा १०१-१०२] 
४. सायक एक नाभि सर सोषा ! अपर लगे भुज सिर करि रोषा ॥ [लझ्भाकाण्ड] 
५. खरदूषन मोद्दि समबलवंता । तिन्हहि को मार्‌इ बिनु भगवंता । 
[अरण्यकाण्ड २२-२१] 
६. जो नररूप भूपसुत कोऊ । हरिहृर्ड तारि जीति रन दोऊ ॥ [वही] 
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पैतृक परम्परा और वातावरण का भी संघर्ष था। उसकी विवेकबुद्धि इस संघर्ष में 
प्रबल इच्छा-शक्ति के श्रभाव में, कुण्ठित हो जाती है। वह निश्चयात्मिका बुद्धि के 
अभाव में उक्त द्विविध निर्णाय करता है। यदि उसे सत्य का निश्चय हो जाता तो, 
वह नष्ट होने से' बच सकता था। 

रावण : कल्पना कितनी भयद्धुर है। ब्राह्मणों से रकक्‍्त-कर वसूल करने वाला, 
आततायी, सुरारी, अत्याचारी, सीता का अपहर्ता--जितना भी सोचिए उसकी 
भयड्ूरता गहन से गहनतर होती जाती है | उस रावण के हृदय में कुछ धुधली, 
अस्फुट प्रकाश रेखाएं तुलसी ने खींच दी हैं। उसकी भयड्ूरता को चीरकर उसके 
हृदय की गहराई में प्रविष्ट होकर प्रकाश-किररणों का अनुसन्धान एक सफल, निर्वेयक्तिक 
कलाकार का ही कार्य है। इतने विषमान्वयों का समन्वय तुलसी रावण के चरित्र में 
कर सके । रावण के चित्रण से तुलसी ने यह दिखाना चाहा है कि कोई कितना ही 
पतित और दुरात्मा हो, उसके भीतर भी सत्य-शिव की रेखा रहती है। इन प्रकाश- 
रेखाञ्ों को संकलित करके अन्धकार को हराया भी जा सकता है। साथ ही रावण 
के चित्रण के उक्त विश्लेषण से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि रावण उन शक्तियों से 
परिचालित था जो उसके वश में नहीं थीं। वह इतना अजेय हो गया कि राम को 
उसके विनाशार्थ श्रवतार लेना पड़ा । यदि अनजान, अचेतन शक्तियों का वह शिकार 
था, तो उसको दरिडत क्‍यों किया गया ? वस्तुतः वह दरिडित नहीं हुआ : उसको 
श्रचेतन की अज्ञात शक्तितयों से मुक्ति मिली । 'मोक्ष' मनुष्य का अन्तिम पुरुषा्थे है। 
'उसकी प्राप्ति उसे हुई । पर जब उसकी पतनोन्‍्मुख वृत्तियों का अवरोध हो गया 
'तब मन्दोदरी के बिलाप की यह ध्वनि सुनाई पड़ती है--- 

तब वस विधि प्रपंच सब नाथा । सभय दिसिप नित नावहिं माथा ॥ 

अ्रब तव सिर भुज जंम्बुक खाहीं । राम विमुख यह अनुचित नाहीं ।। 
वही 'तुलसी' की यह वाणी सुनाई पड़ती है : रावण को मुनि-दुर्लेभ गति मिली-- 

अहह नाथ रघुनाथ सम, कृपासिन्धु नहिं आन । 
जोंगि-बुन्द दुलेंभ गति, तोहि दीन्हि भगवान || 

संसार की दृष्टि में यह दरशड है ; तुलसी की दृष्टि में उद्धार : भवत यह मानता है कि 
भगवान्‌ की कृपाहृष्टि इसे ही कहते हैं-+ 
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« पस्तावना 
. व्यक्तित्व 
, परिस्थितियाँ 
, बिहारो की काइ्य-इष्टि 
. नायिका सेदु और बिहारी 
« भाव-पत्त 
(अ) संयोग-वियोग (ब) नखशिख-वर्णन (स) ऋतु-वर्णन-उद्दीपन-पत्त 
(द) भक्ति और नीति 
७, कला-पत्ष 
(अ) बहुज्ञता (ब) काउ्य रूप (स) चित्र-ग्रोजना (द) अलक्लगर-योजना 
(य) भाषा 
८. उपंसंहार 
१. प्रस्तावना--- 
बिहारी रीतिकाल की सर्वोच्च प्रतिभा है। सामासिक शली, सूक्ष्म चित्र- 
कारिता और नागरिक रुचि का प्रगल्भ विकास बिहारी के काव्य में मिलते हैं। सभी 
दृष्टियों से बिहारी ग्रपने युग के प्रतिनिधि कवि हैं। यद्यपि आ्राचायेत्व सम्बन्धी 
महत्त्ताकांक्षा से कवि का मन नहीं डोला, तथापि शास्त्रीय काव्य-विधान, शास्त्रीय 
रुचि और शास्त्रीय काव्य-प्रस॒ज्भों का सुरुचिपूर्ण नियोजन बिहारी की प्रतिभा करती 
रही । लक्षण-पग्रन्थों की रचना न करना, उनके कवि-कर्म के स्वच्छन्द विकास के 
अनुकूल ही रहा । राज्याश्रित होते हुए भी रूढ़ प्रशस्ति-गायन से अपने को अ्रपेक्षाक्ृत 
मुक्त करके, बिहारी ने अपनी प्रातिभ साधना के एक बड़े बोझ को हटा दिया । 
काव्य-परिमाण के लोग का भी बिहारी ने संवरण किया । वसे लक्षण-साहित्य और 
राज-प्रशस्ति से मुक्त रह कर काव्य का आकार स्वतः भी छोटा हो गया। रीति- 
कालीन कवियों की परिमारा वृद्धि में पुनरावृत्ति भी आ जाती है। बिहारी इससे भी 
वंचित रहा । परिमाण में या तो बिहारी ने रुचि नहीं ली, और यदि उन्होंने परि- 
माण में श्रधिक साहित्य लिखा भी होगा तो उन्होंने श्रेष्ठटम अंश को ही जीवित 
रखना श्रेयस्कर समझा । शेष लुप्त नहीं हो गया : सम्भवतः स्वतः बिहारी ने उसकी 
उपेक्षा कर दी और पाठक पर अश्रनावश्यक बोर नहीं लादा । उन्होंने उन्हीं दोहों को 
सुरक्षित रखा “जो घाव करें गम्भीर! की कसौटी पर खरे उतरे। साथ ही 'देखत में 
छोटे लगें” की साधना समय-साध्य भी थी । अतः यह भी सम्भव है कि वे कम ही 


शी है ४ ० 0 «७ 
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दोहे बना पाए हों । अन्त में यही कहा जा सकता है कि बिहारी की सतसई परिमार 
की दृष्टि से तो छोटी है पर उसका कोई भी दोहा सुरुचि, प्रभाव और कला में 
निम्नकोटि का नहीं है ।”* 
२. व्यक्तित्व--- 
बिहारी का जन्म ग्वालियर में हुआ | इनकी बाल्यावस्था बुन्देलखशड में 

व्यतीत हुई। मथुरा में उनका योवन बीता ।* बिहारी के जीवन-क्रम के विषय में 
प्रामारि]क रूप से बहुत अधिक नहीं कहा जा सकता । एक स्रोत के अनुसार इनके 
पिता इनको आठ वर्ष की आय में वालियर से ग्रोडछा ले गये । वहाँ ये महाकवि 
केशवदास के सम्पक में आये ।3 बिहारी को केशवदास जेसे आचार्य से काव्यशास्त्र 
के अ्रध्ययत करने का सुयोग प्राप्त हुआ | श्रोड़छा के पास ही एक ग्राम में निम्बार्क 
सम्प्रदाय के ही एक महात्मा रहते थे-- स्वामी नरहरिदास । इनसे बिहारी ने संस्कृत 
और प्राकृत पढ़ी । साथ ही वृन्दाबन की मधुरासक्ति का सूत्र भी इनके व्यक्तित्व से 
भ्रा मिला । ये अपने पिता के साथ वृन्दाबन भी आए श्र वहाँ टट्टी स्थान (हरिदासी 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध) से इतका घनिष्ठ सम्बन्ध हुआ | वृन्दाबन-निवास ने राधावादी 
मधुर उपासना के बीज इनके जीवन में बो दिए। भक्ति के साथ-साथ राधा का 
सर्वोपरि मानने वाली रस-भावना इनकी प्रतिभा के लिए वरदान बन गई । इनकी 
राधा की उपासना सतसई के प्रथम दोहे से स्पष्ट है। धृन्दाबन में इन्होंने मधु र-भावना 
की शीतल और रस-सिक्त छाया में विद्याभ्यास किया। साहित्य और सद्भीस के 
संस्कार भी बिहारी के व्यक्तित्व में हढ़ हुए । इनका विवाह भी मथुरा की एक 
चतुर्वेदी कुलोदभवा नवेली से हो गया। ब्रज ने उनके संस्कारों को, इस प्रकार, 
आर भी हढ़ किया। इनकी पत्नी भी बड़ी कवयित्री थी। किवदन्ती तो यह है कि 
बिहारी सतसई के सभी दोहों की रचना ब्रज को इसी नवेली कवयित्री ने की और 
“उसने अपने पति के नाम से उसे प्रसिद्ध किया। इसको संदिग्ध अत्युक्ति भी कहा 
'जाय, तो भी इतना स्पष्ट है कि इनकी पत्नी कविता भी करती थी और उच्च काव्य- 
'रुचि भी रखती थी। उसने पति की प्रातिभ साधना में पर्याप्त योगदान भी दिया 
'होगा । क्‍ 
१. आचर्ण रामचन्द्र शुक्लः यह बात साहित्य क्षेत्र में इस तथ्य की स्पष्ट घोषणा करती 

है कि किसी कवि का यश उसकी रचनाओं के परिमाण के हिसाब से नहीं होता, 

ग्रुण के द्िसाब से होता है । गुणी की कविता में जो ग्रुण होना चाहिए, वह बिहारी 

के दोहों में चरम उत्कर्ष को पहुँचा हे, इसमें कोई सन्देह नहीं है ।? 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २७४ 


२. एक प्रचलित दोहा है-- हु 
जनम ग्वालियर जानिये, खंड बुदेले बाल । 
तरुनाई आई सुखद, बसि मथुरा ससुराल ॥ 
१. कहा जाता दे कि केशवदास इनके पिता थे। पर अधिकांश विद्व!न्‌ यह मानते हैं 
कि श्नके पिता केशवदास महाकवि केशवदास से भिन्न थे । 
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इस विवरण से स्पष्ट होता है कि बिहारी पर केशव की काव्य-शास्त्रीय रुचि 
बिहारी को आरम्भ में ही मिल गई। साथ ही वृन्दाबत के रसाश्रयी सम्प्रदायों की 
प्रगाढ़ रसासक्ति ने बिहारी के व्यक्तित्व को एक ग्रजस्र माधुयं-स्रोत से संपृक्त कर 
दिया। बुन्देली भाषा तो बाल्यकाल से ही इनकी सहेली रही । ज्नज की नवेली ने 
श्राकर बुन्देली को ब्रज के रस में डुबो दिया । संस्कृत और प्राकृत का अ्रध्ययन भी 
रस-निरपेक्ष नहीं रहा : एक निम्ब्रार्की महात्मा के द्वारा उसका अध्ययन एक विशेष 
श्र रखता है । 


इस प्रतिभा और संस्कार को लेकर बिहारी ने राजवंशों में प्रवेश किया । 
एक सुयोग यह भी रहा कि ये झ्राश्यदाता की खोज में नहीं निकाले | आश्चरयदाता ने 
ही इतकी प्रतिभा को पहचाना । जब बिहारी वृन्दाबन निवास करते थे, तब एक 
बार वहाँ श्राया । वह बिहारी की प्रतिभा से अभिभृत हो गया। वह उन्हें आगरा 
ले गया । शाहजहाँ के पुत्र-जन्मोत्सव पर जब सभी राजा-महाराजा आगरे श्राये, तब 
बिहारी को श्रपनी प्रतिभा का कौदल दिखलाने का भ्रवसर भमिला। सभी बिहारी की 
रचनाओं को सुनकर चकित रह गये । सभी ने मिलकर बिहारी को वा्थिक वृत्ति 
दी । इसी वाषिक वृत्ति के सम्बन्ध में एक बार आमेर के मिर्जा राजा जयसिंह के 
यहाँ गये । पता चला कि राजा साहब राज-काज को भूल कर नवोढ़ा रानी के साथ 
महलों में पड़े हैं। इसी समय बिहारी ने अ्रपने सशक्त व्यक्तित्व से बल प्राप्त करके, 
और वृत्ति की चिन्ता न करते हुए एक भअन्योक्ति की रचता की। इस अन्योक्ति की 
ध्वनि-किरणों ने राजा को सत्पथ दिखलाया। श्रन्योक्ति यह है--- 


नहिं पराग नहिं मधुर मधु, तहि विकाप्त यहि काल | 
ग्रनी कली ही स्‍्यों बँध्यो, आगे कौन हंवाल ॥ 


इस अन्योक्ति ने बिहारी को राजकवि का सम्मान दिलवाया। अनुश्रुति के अनुसार 
ये कुवर रामसिंह के गुरु भी थे। भागरा के निवास-काल में इन्होंने फारसी काव्य के 
प्रध्ययन से अ्रपनी प्रतिभा को सम्पन्न किया और रचना को नवीन बारीकियाँ मिलीं । 
जयपुर-आमेर में इन्होंने सामंतीय विलास-वेभव से सम्पर्क प्राप्त किया । पर उनका 
रसासत्तिपूर्ण भक्ति से उच्छुेलित मन इस राज-विलास में श्रधिक दिन न रम सका । 
कहा जाता हैं कि सतसई की रचना के पद्चात्‌ इन्होंने जीवन के अन्तिम भाग में 
फिर ब्रजवास किया और कविता करना छोड़ दिया । इस प्रकार बिहारी के व्यक्तित्व 
का विकास-विन्यास बहुविध हुआ । राज्याश्रय में रहते हुए भी उन्होंने अपने को 
प्रशस्ति-गायन से मुक्त रखा | राज्याश्रय इनको अपनी साधना के फलस्वरूप स्वत३ 
प्राप्त हो गया : उसके लिए न प्रयत्न किया और न अपने को बेचा । उनके व्यक्तित्व 
की स्वतन्त्रता, उक्त अन्योक्ति से व्यक्त होती है। दूसरी अन्योक्ति भी इतिहास-प्रसिद्ध 
है जिसकी रचना उस समय हुई थी, जब राजा जयसिह मुगल-भक्ति से प्रेरित होकर 
किसी हिन्दू राजा के दमन के लिए जा रहे थे-- 
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स्वारथ सुक्ृत न श्रम वृथा, देखु बिहंग बिचारि । 

बाज पराए पाति पर, तू पंछीतु न मारि | 
व्यक्तित्व के इन तत्त्वों के विब्लेषण से यह स्पष्ट हो जाता है कि बिहारी एक विशिष्ट 
व्यक्तित्व-युक्त कवि है । केशव और उनकी “कविप्रिया' और “रसिक प्रिया का प्रभाव 
उनकी कविता पर रहा। वृन्दाबन की रस-भक्ति ने उनको भक्तिभाव दिया ओर 
उनकी रस-वृत्ति को गहराई भी प्रदान की । फारसी काव्य की बारीकियाँ भी इनको 
रचनाओं में समा गईं। राज्याश्रय-जन्य सुख का त्यागपूर्वक भोग करते रहे : इससे 
ये अपेक्षाकृत स्वच्छुन्द बने रहे । कई राजदरबारों का शअ्रनुभव होने के कारण ये 
तत्कालीन जीवन के भव्य चित्र भी दे सके । पंडितराज जगन्नाथ से उनका घनिष्ट 
सम्बन्ध था । 
३. परिस्थितियाँ--- 

जहाँ तक बिहारी के व्यापक परिवेश का सम्बन्ध है, नारीं की स्थिति केन्द्रीय 

थी । बिहारी ने भी जीवन के सुख का स्रोत नारी में ही देखा : “इक नारी लहि संग 
रसमय किय लोचन-जगत ।” इस यूग का अन्तर्मन विलासगत “चमक तभक हाँसी 
सिसक' में इस प्रकार उलभा था कि मोक्ष भी तिरस्कृता पड़ी थी, कहीं ! नारी की 
देह भोगार्थे ही है, ऐसा माना जाता था: क्यों न नृपति हूँ भोगवे लहि सुदेस 
सब देह । नारी की छवि के बन्बन को उन्होंने अन्ततः अटूट ही समका--- 

या भवपारावार कौ उलंधि लांघधि को जाइ । 

तिय-छबि छाया ग्राहिणी, ग्रसे बीच ही आइ ॥। 
एक मनोवज्ञानिक सत्य से भी बिहारी अवगत थे : 'किते न औगुन जग करे ने बे 
चढ़ती बार । कोई अपने मधुर बोलों से जीवन के राग को बिगाड़ ही देता है : ऐरी 
रागु बिगारिगौं बरी बोल सुनाइ । और उस चंचला की चितवन से सुजान भी वच्म में 
हो ही जाते हैं: बह चितवन और कछ्लू जिहे बस होत सुजान परस्पर रीभना- 
रिफाना क्‍या रुक सकता है; यह तो प्रकृति है : “रूप रिफ्रावन हारु वह ए नेता 
रिफवार' यह उप्त युग का मनोविज्ञान है जो बिहारी की वाशी में मुखरित है। 
शुद्धार युग रुचि बन गई थी । नायिका के संकेत युग के संकेत बन गये थे। सामन्त 
युगीत स्थल परिस्थितियों की पुनरावृत्ति श्रनावश्यक है । 
४. बिहारी की काव्य-हष्टि--- 

जेसा कि पहले निर्देश किया जा चुका है, बिहारी ने लक्षण-प्रन्थों का विधि- 

वत परिशीलन किया था। इसकी भलक उनके कवि-कर्म पर स्पष्ट रूप से देखी जा 
सकती है । रीति-शास्त्र उनकी स्वच्छुन्द प्रतिभा का आन्तरिक संघर्ष इस रूप में 
समन्वित कभी नहीं हुआ | सक्तियों में पर्याप्त स्वच्छन्दता भी बनी रही और विधान 
शास्त्रीय बना रहा । जिस व्यक्ति ने केशव से कवि-शिक्षा ग्रहण की हो और जिसका 
पणशिडितराज जगन्नाथ जैसे व्यक्ति से व्यक्तिगत सम्बन्ध रहा हो, उसकी रचना रीतिबद्ध 
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तो होनी ही चाहिए । पर बिहारी की विशेषता यह है कि उक्ति और भाव-विधान 
में अपनी स्वच्छन्दता को अक्षुशण बनाए रखा । 
केशब के प्रभाव को तो अ्रस्वीकृत नहीं किया जा सकता, पर केशव का 
श्रलद्ारवाद बिहारी को प्रभावित न कर सका। कविता की झॉेली तो अ्रव्य ही 
सुरुचि पूर्ण अलद्भूार-विधान से विभूषित्त है, पर अलज्भार-वर्णान उत्तका लक्ष्य नहीं था 
और न वे अ्लद्भार को आवश्यकता से अधिक महत्त्व देकर उसको काव्य का अनिवार्य 
अज़ ही मानते थे। यदि अलझ्भार काब्य के सहज रूप को लांछित करें तो वह 
त्याज्य है--- 
करत मलिन आछी छबिहि हरत जु सहज बिकास । 
प्रद्धराग अंगनु लगे, ज्यों आरसी उसास ॥ 
श्रलद्भारों के प्रति यह बड़ा ही स्वस्थ हृष्टिकोण है । स्वाभाविक सौन्दर्य के उत्कर्षक 
होकर अलड्डार आयें तो कुछ क्षति नहीं, पर यदि उस सौन्दर्य को आभूषण बाधा 
पहुँचायें तो उनकी योजना एक बड़ा साहित्यिक पाप है--- 
पहिरि त भूषण कतक के, कहि आवत इहि हेत । 
दर्पण केसे मोरचे, देह दिखाई देत ॥। 
इन उक्तियों से प्रकट होता है कि कवि की दृष्टि प्ललद्भार-विधान के प्रति बहुत 
ग्राकषित नहीं थी । प्रतीयमान श्रर्थ का उत्कर्ष करे, वहीं तक उनका प्रयोजन है । 
तो क्या बिहारी रसवादी थे ? 'करी बिद्वारी सतमई भरी अनेक सबवाद में 
क्या सवाद रसास्वाद का भाव प्रकट करता है। इसका प्रयोग 'तंत्रीनाद कवित्त रस' 
'में भी मिलता है। यह सत्य है कि बिहारी की हष्टि रसवाद के अ्रधिक निकट थी । 
व्यक्तित्व के संस्कार भी इसी प्रकार के थे । पर यह भी सत्य है कि रस उनका साध्य 
नहीं है । उनको मुख्यतः ध्वनिवादी माना जाता है। ध्वनिवादी हृष्टिकोश होने के 
कारण श्रूद्धार के संकेत-चित्र बड़े मृक-मुखर बन पड़े हैं। सारा सौन्दय्य ही सतसई में 
ध्वनि का सुन्दर उदाहरण निम्नलिखित दोहा है-- 
तंत्री नाद कवित्त रस, सरस राग रति रज्ध । 
अनबूड़े, बूड़े तरे, जे बूढ़े सब अद्भ। 
चाच्यार्थ में अत्यन्त तिरस्कृत होने वाली ध्वनि का सौन्दर्य तो सतसई में अनेक मोहक 
रूप धारण करके सामने आता है। एक दोहा देखिए-- 
बेसरि मोती धनि तुही, को पूछे कुल जाति। 
निधरक ह्व पीबो करे, तीय अ्रधर दिन राति । 
ध्वनि जिस शक्ति और सौन्दर्य के साथ बिहारी में मिलती है, उतनी रीतिकाल के 
किसी कवि में नहीं । छोटे से दोहे का वाच्याथथ व्यंजना के पड्डढों में उड़ता हुआ न 
जाने कितनी ऊँचाइयों का स्पर्श कर लेता है। बिहारी इस क्षेत्र के चक्रवर्ती कहे जा 
सकते हैं । जिन भ्न्योक्तियों का प्रभाव इतिहास की धारा को भी प्रभावित कर सका, 
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उनकी मूल शक्ति ध्वनि ही है। संकेतार्थ अपनी सूक्ष्मता के कारण चेतना के अधिक 
स्तरों का स्पर्श करता है। शज्भार के दोहों में वरंनगत अ्ब्लीलता संकेतमय होकर 
दोष का मार्जन कर लेती है और सूक्ष्म प्रभाव में समा कर अपने मनोवेज्ञानिक 
ग्रस्तित्व की रक्षा करती है। 


५. नायिका भेद श्र बिहारी-- 


रीतिकालीन भावीद्व लन के केन्द्र में अनन्त विलासमयी, और हाव-भाव विशभू- 
पिता नारी है। बिहारी ही नहीं अन्य कवि भी नारी के सौन्दर्य के उद्घाटन में सतत 
प्रयत्नशील हैं । नायिका भेद कामशास्त्र और काव्यशास्त्र दोनों से ही पुष्ट होकर 
भारतीय काव्य-शास्त्र में एक प्रबल परम्परा बन चुका था। शद्भार-रस की ऊची- 
नीची सरणियाँ, और सभी तरलताएँ नाभिकाओ्रों के भेदों में तरंगायित मिलती हैं । 
प्रेमपरक अश्राध्यात्मिक साधना का भी सूल-शप्राधार नायिका भेद बन चुका था। 
सतसई के अनेक टीकाकारों ने उसे नायिका-भेद का ही लक्ष्य-ग्रन्थ माना है। यह तो 
सत्य है कि श्वृद्धार-निरूपण के समय बिहारी की दृष्टि में नायिकाश्रों की भाँकियाँ 
भरी थीं। पर यह नहीं, कि नायिका-भेद का एक लक्षण ग्रन्थ लिखना बिहारी को 
अभीष्सित था । नायिका मेद के बने-ढले साँचे को लेकर रचना करना बिहारी ज॑सी 
स्वच्छन्द प्रतिभा को कहाँ स्वीकार्य हो सकता है । न जाने कितनी मौलिक और गहरी 
रेखाएं नायिकाशओं के परम्परित चित्र पर उभर आई है। स्वकीया का निर्व्याज प्रेम 
भी बिहारी की रचनाओं में व्याप्त है और परकीया (कन्या; परोढ़ा) का प्रेम भी | 
सखी और दूती भी प्रेम-ब्यवहार और रति-आ्राचार में परिडता हैं। सतसई में दूती 
का कार्य क्षेत्र भी विस्तृत है और उसकी कठिन कार्य करने की क्षमता का भी 
वर्णात है । 


युग-धर्म के अनुसार नायिकाओ्ं के अलड्भार, नखशिख, लीला, हाव-भाव- 
श्रनुभाव, ऋतु वर्णात श्रादि सभी की योजना भ्रपूर्व है । एक बात विशेष यह है कि 
नायिका जो टाइप बन गई थी, उसकी व्यक्तिगत स्थिति वी श्रोर वह चितवनि और 
कछू' कह कर अपनी दृष्टि फेरी है । 
६. भाव पक्ष-- 


बिहारी सौन्दर्य श्रौर श्द्भार का कवि है। बिहारी की दृष्टि नागरिक सौन्‍्दये 
पर विशेष रूप से केन्द्रित थी । प्राम्य सौन्दर्य उसे कभी-कभी बरबस खींच लेता है। 
बाह्य सौन्दर्य के तो कितने ही रज्जोज्ज्वल चित्र उन्होंने खींचे ही हैं, अनुभाव या 
सात्विकों का सौन्दय्य श्रधिक खिला है। श्रनुभावों का बीज हृदय-गत भावों में है और 
उसकी बैलिका स्फुरण बाह्य है। इनका सौन्दये-वर्णात बरबस भाव सौन्दर्य की तान 
बन जाता है। सम्भवतः अनुभावगत सौन्दर्य की भावगत तरलता, और उसकी 
श्रज्भगत नैसगिक कात्ति बिहारी में प्रद्वितीय हैं। भ्रनुभावों की कलात्मक संयोजना में 
उनकी समता करने वाला कोई नहीं । ' 


बिहारी की कला पद 


५.१ संयोग--संयोग प्रेमी और प्रेमिका के परस्पर आकर्षण का परिणाम 
है। आकर्षण शन्य प्रकार से भी हो सकता है, पर इसका प्रधान प्रकार रूप-सौन्दर्य 
ही है। नायक का सौन्दय तो इस काल के कवि की कल्पना में आया नहीं । पुरुष के 
सौन्दर्य को नारी ही समझ सकती है। तारी सम्भवत: सबसे अधिक पौरुष की ओर 
आकर्षित होती है। श्रौर पौरुष तो ज॑से इस यूग में क्षुब्ध हो चुका था। नायिका के 
रूप-सौन्दय ने तो इस युग के कवि को बिह्नल कर दिया है। संयोग बहिरिन्द्रिय 
सन्निक्रषं ही है। प्रिय की वाणी कानों में मिश्री घोल देती है । नायिका बतरस के 
लोभ से आज क्‍या कर रही है-- 

बतरस लालच लाल की मुरली धरी लुकाय । 
सौंह कर भौंहन हँस, देत कहै नटि जाय ।। 
और नायक नायिका के जलते हुए सौन्दय में डूब जाना चाहता है। रूप की लपढें 
चतुर्दिक फैल रही हैं ।-- 
अज्भ-अज़ छवि की लपट उपटति जानि अछेड़ । 
खरी पातरी ऊतऊ लगे भरी सी देह।॥। 
सर्देव नागरियों से घिरा रहने वाला बिहारी झ्राज ग्राम की ओर चल पडा है। यहाँ 
'खारी पातरी' नागरियाँ नहीं, उभरता-मड़ता नि३छल मांसल सौन्दर्य जेसे गोरी के 
श्रद्धों में बस गया है। इसमें तो अ्पूर्व आकर्षण है-- 
गदराने तन गोरटी ऐपन आड़ लिलार । 
गोरी गदकारी पर हँसत कपोलन गाड़ ॥! 
सारा वातावरण मादक है। इस सौन्दर्य को अ्रतृप्तिमयी तृप्ति नायक की श्राँखों को 
मिलती है । 

स्पर्श संगरोग की सबसे बड़ी उत्त जना देता है। त्वचा ज्ञानेन्द्रिय युग-युग से 
न जाने कितने संयोगानुभव करती झ्राई है। स्पर्श एक सीमा तक इलील रहता है। 
स्पर्श श्रनेक अनुभावों को जन्म देता है। बिहारी ने स्वकीया के स्पर्श का एक अवसर 
दूढ़ा है। हथलेवा ( ->-पाणिग्रहणा ) का भ्वसर है। नीचे नायक का हाथ है ओर 
ऊपर दुलही का । स्वर्गीय स्पशे है। इसने भ्रनुभावों को भीड़ लगा दी-- 

स्वेद सलिल रोमांच कुस, गहि दुलही श्ररु नाथ । 
हियो दियो संग हाथ के, हथलेबा ही हाथ ॥। 
ज्यों-ज्यों स्पर्श प्रगाढ़ होता जाता है, त्यों-त्यों चेश-व्यापार में वेग शौर द्र॒ति बढ़ते 
जाते हैं। रति-क्षण तक पहुँचने की साधना की अन्तिम श्रवस्था में उत्त जना बहुत 
बढ 'नाती है और क्रियाएँ कितनी विविध हो जाती हैं । बिहारी के दोहे में संयोग के 
चरम से पूर्व के क्षण कितने ग्रावेश-श्रावेग पूर्णो हैं-- 
चमक, तमक, हाँसी, ससक, मसक, #ऋूपट, लपटानि । 
ए जिहि रति, सो रति मुकति, ओर मुकति शअ्रति हानि ।। 
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यहाँ से आगे अइलीलता का क्षेत्र है। समाज-संसार प्रब आगे के एकान्त बेयक्तिक 
क्षणों को नहीं देख सकता । कवि का अन्तर्मन जसे उन क्षणों को शब्द देने को व्या- 
कुल हो जाता है। समाज भी विचित्र है, सब जानते-समभते हुए भी इन क्षणों की 
अभिव्यक्ति को अश्लील कहता है। पर, कहता ही है ! कवि के लिए यही वह 
स्थिति है जब ध्वनि, व्यंजना, संकेत श्रादि सूक्ष्मतम शब्द-शक्ति के रूप कवि के लिए 
श्रनिवार्य हो जाते हैं। भ्रब चित्र आपको बनाना है, कवि को नहीं । पर कवि से 
संकेत लीजिए, नहीं तो कैसे बनायेंगे चित्र | संकेत में कवि आपको एक विचित्र ध्वनि 
सुनवा रहा है : 'करति कुलाहल किकिनी मौन गद्यौ मंजीर । यदि चित्र बना सकते 
हों तो बनाइये । इस प्रकार शद्भार के आारम्भिक संयोग-क्षणों को कवि ने रंगीन 
अभिधा में सजाया और तरल-क्षणों को ध्वनि में उतारा । 

५.२. वियोग--बिहारी को वियोग के क्षणों की अनुभूति कम है। रीतिकाल 
के कवि श्ुद्भार के इस पक्ष में श्राकर चमत्कारी बन जाता है। संयोग के रसाविष्ट 
क्षण तो इसके अयने थे । वियोग की असली अनुभूति तो वह है जो घनानन्द में 
सघनतम है। बिहारी की विरहानुभूति तो प्राय: शुन्य है। शून्य चमत्कारों के सूत्र- 
जाल में छिपना चाहता है । कवि का छुल ऊहा का चोला पहनता है-- 

इत आवति चलि जाति उत, चली छ सातक हाथ । 
चढ़ी हिडोरे सी रहै, लगी उसासन साथ ॥ 
सीर जतनन पिसिर रितु, सहि बिरहिन तन ताप । 
बधिब को ग्रीषम दिनन, परयो परोसिन पाप ॥ 
एक चमत्कार दूृती के कथन में देखिए-- 
जो जाके तन की दसा देख्यों चाहत आप । 
तो चलि नेकु बिलोकिए, चलि श्रौचक चुपचाप || 
विरह संतप्ता नायिका का चित्र कहीं-कहीं बड़ा मासिक हो गया है-- 
करके मींडें कुसुम लौं, गई बिरह कुम्हिलाइ । 
सदा समीपिनि सखिन हूँ, नीठि पिछानी जाइ ।। 
गाज नायिका का विरह के समय के पद्चातू मिलन हुआ है । विरह-दुर्बल शरीर 
धीरे-धीरे संयोग के क्षणों में अपने विगत, सहज रंग को प्राप्त कर रहा है । उसे 
इतनी जल्दी जाने को बात कितनी दंश-पूर्णो लगती है । इसमें विरह कितना भ्रोर 
स्वाभाविक है--- 
ग्रजों न आए सहज रंग, बिरह दूबरे गात । 
ग्रवबहों कहा चलाइयति ललन-चलन की बात ॥। 
इयाम की याद में राधा के श्रविरल आँसू बह रहे हैं, बह रहे हैं। यमुना की धारा भी 
खारी हुई जा रही है-- 
स्पाम सुरति करि राधिका, तकति तरनिजा तीर । 
अ्ंसुवन करत तरोंस को, खनिक खरो हो नीर॥ 
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ये बिहारी के वियोग श्वृद्धार के कुछ उदाहरण हैं । 

५.३२. नख-शिख-वर्शन--बिहारी ने नायिका के नख से लेकर उसकी शिखा 
तक की यात्रा की है। नख-शिख परिपाटी-विहित ही मिलता है| पर बिहारी ने यहाँ 
भी अपना कुछ वशिष्ट्य रखा है। नायिका की अ्रुणाभ उँगलियों का कितना सुन्दर 
वर्णान किया है--- 

अ्रसरन बरन तरुती-चरन-अँगुरी अति सुकुमार । 
चुवत सुरंग रंगु सी मनौ चपि बिछियनु के भार ।॥। 


यह कल्पना ओर निरीक्षण नवीन ही कहे जा सकते हैं | नायिका के नेत्रों में 
बिहारी की प्रवृत्ति विशेष रूप से रमी है। हठीले नेत्रों के सम्बन्ध में बिहारी ने कहा: 
नैना नेक न मानहों कितो कह्यौँ समुफाइ ।” लज्जा इनको क्रुकाना चाहती है । लज्जा 
से नयन भ्ुक तो जाते हैं, पर भुकने पर बड़े तड़पड़ाते हैं: 'लाज नवाएँ तरफरत, 
करत खूद सी नेन ।” कितनी बेचनी इन शब्दों में व्यक्त हुई, भ्रस्त में विजय नेत्रों की 
ही होती है। खींचने पर और भी वेग से आगे बढ़ते हैं : 'ए मुह जोर तुरंग ज्यों, 
ऐंचत हूँ चलि जाहि ।' इस प्रकार परिपाटी से मुक्त होकर बिहारी ने नयनों के 
विविध रंगी चित्र खींचे हैं। अ्रद्ध प्रकट कुचों के विषय में एक उक्ति देखिए--- 

दुरे न कुच बिच कंचुकी, चुपरे सादे सेत । 

कवि अंकन के शभ्रर्थ लों, प्रगट दिखाई देव ॥ 
नख-शिख का उहृ श्य श्षद्भार की उद्दीपन सामग्री का विस्तार करना ही है । बिहारी 
कामुक नायक “नारि सलोनी साँवरी' को देखता है और मुग्ध हो जाता है । नायिका 
उसे नागिन के समान डस जाती है । 

५.४. ऋतु-वर्रान : उद्दीपन पक्ष--बिहारी ने प्रकृति का सापेक्ष वर्णान ही 
अधिक किया है। कहीं-कहीं निरपेक्ष चित्र भी मिलते हैं। श्वुद्धार के साथ बसंत 
उद्दीपन के रूप में सदेव से मिलता रहा है। बिहारी की विशेषता उन चित्रों में हैं, 
जो निरपेक्ष हैं | वर्षाकालीन ग्रंघकार का वर्णन कितना चमत्कार-पूर्णो हुआ है-- 

पावस घन-अँधियार मैं, रह्यों भेद नहिं आनु । 
रात द्यौस जानयो परत, लखि चकई चकवानु | 
चमत्कार ने तो यहाँ भी पीछा नहीं छोड़ा, पर चित्र अपने आप में स्वतन्त्र है। ग्रीष्म 
का वर्णान भी चमत्कारी शैली में किया है। ऐसे स्थलों पर यह निश्चय करना कठिन 
होता है कि कवि का ध्यान प्राकृतिक सौन्दर्य पर केन्द्रित है श्रथवा भलंकार-सौन्दर्ये 
पर | वेसे अधिक समीप से देखने पर झ्॒लंकार-सौन्दर्य ही प्रमुख दिखलाई पड़ता है । 
ग्रीष्म का दोहा लीजिए---- 
कहलाने एकत बसत ग्रहि, मयूर, मृग, बाघ । 
जगत तपोवन सौ कियौ, दीरघ दाघ निदाघ ॥ 
चित्र तो सुन्दर है, पर भ्रलंकार-सौन्दय में प्रकृति-सौन्दर्य छूप गया है । 
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प्रध्ययन कवि कै लिए आवश्यक बतलाया है। लोक-व्यवहार भर शास्त्र के ज्ञान से 
कवि की पनुभूतियाँ संस्कृत होती हैं भौर अभिव्यक्ति में अप्रस्तुत-विधान समृद्ध होता 
है। संस्कृत काव्य में बहुज्ञता की प्रतिष्ठा रही : भारवि, माघ, बाण जैसे कवियों की 
कृतियों में कहीं-कहीं इसकी अ्तिशयता खटकती है। वस्तुतः निपुणता से प्रतिभा ही 
उच्चतर है । बहुज्ञता काव्य का झनिवाय अंग तो कभी नहीं हो सकती, कभी-कभी 
यह बाधक भी हो जाती है। अभिव्यक्ति में इसका योगदान एक सीमा तक ही माना 
जा सकता है | साधारणीकरण की दृष्टि से शास्त्र-ज्ञान की अपेक्षा लोक-ज्ञान ही 
अधिक सौन्दय-साधक माना जाता है । बिहारी में बहुज्ञता मिलती है| पं० पद्मर्सिह 
शर्मा इस पर मुग्ध थे : गणित, ज्योतिष, इतिहास, नीति और दाशंनिक तत्त्वों से 
लेकर बच्चों के खिलौने, नटों के खेल, ठगों के हतकणडे, अहेरी का शिकार, पौराणिक 
की धामिकता, पुजारी का प्रसाद, वद्य की पर-प्रतारण, ज्योतिषी का ग्रह-योग, सूम 
की कंजूसी जिसे देखिये वही कविता के रंग में रेंगा चमक रहा है ।” बिहारी का 
अध्ययन भी विस्तृत था और सूक्ष्म निरीक्षण की शक्ति भी उनको प्राप्त थी। उनका 
व्यक्तित्व व्युत्पन्न था । इसी कारण से उन्होंने बहुज॒ता का काव्योचित प्रयोग किया । 
नायिका की कमर की तनुता को दर्शन की उक्ति से व्यक्त किया है-- 

बुधि भ्नुमान प्रमाण श्र्‌ति, किये नीठि ठहराय। 

सुक्षम कटि परब्रह्म की, अलख लखी वहि जाय ॥। 
नायिका के सौन्दर्य चित्रण में ज्योतिष-ज्ञान का प्रयोग इस प्रकार हुआ है-- 

मड्भल बिन्दु सुरंग, मुख ससि, केसर आड़ गुरु । 

इकनारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
मड्भल, चन्द्रमा, वृहस्पति के एक नाडी में स्थित होने पर समुद्र प्रथ्वी को जलमय कर 
देता है। एक और योग इस प्रकार है : तुला, धत, मीन का शनि यदि लग्न में पड़ा 
हो, तो इस योग में अन्म लेने वाला राजा होता है इसका प्रयोग देखिए कितना 
कलात्मक ढंग से किया गया है-- 


सनि कब्जल, चख-भेख-लगन, उपज्यौ सुदिन सनेह। 

क्यों न नृपति ह्व भोगवे, लहि सुदेस सव देह ॥॥ 
ज्योतिष के प्रयोग से उक्ति-चमत्कार भी बढ़ जाता है और कवि की कंल्पनाशक्ति का 
उत्कर्ष भी प्रकट होता है । 


इसी प्रकार वेद्यक भ्रादि का भी प्रयोग भन्यत्र हुआ है । विषम-ज्वर, नाड़ी- 
निदान, सुदर्शन, पारद श्रादि से अनेकत्र इलेष का सौन्दर्य बढ़ गया है। अन्य राजसी 
कौतुक-विनोद भी झाए है। अनेक उक्तियों में सामयिक ज्ञान का भी प्रयोग हुआ है। 
प्रजा की दशा का वर्णन देखिए--- 
दुसह, दुराज प्रजानि कों, क्‍यों न बढ़े दुख द्वद। 
अधिक अ्रंघेरो जग कर, मिलि मावस रविचन्द ॥ 


बिहारी की कला ५६१ 


इस प्रकार बिहारी की कला में शक्ति, निपुणाता और श्रभ्यास तीनों का ही सन्तुलित- 
योग मिलता है । 

७.२. काव्य-रूप--बिहारी एक महान मुक्तककार है । मुक्तक के लिए 
उन्होंने दोहा छन्द ग्रहण किया जिसकी सफलता कवि सामासिक शक्ति और संकेत- 
क्षमता पर निर्भर रहती है । दोहे का अ्रस्तित्व पहले प्राकृत पेंगलम्‌ में दिखलाई पड़ता 
है। भ्रपभत्रश का बोधक ही दोहा हो गया था। रहीम ने दोहे के सम्बन्ध में 
लिखा था--- 

दीरघ दोहा अ्ररथ के, श्राखर थोरे आहि। 

ज्यों रहीम नट-कुरडली, सिमिटि कूद चलि जांहि ॥ 
इसमें यह भाव भी ध्वनित है कि दोहों के शब्द योजना में कवि को अधिक सतक्क 
रहना पड़ता है। बिहारी अपने दोहे की भाषा के प्रति शअ्रत्यन्त सजग है । बारीक से 
बारीक, चेष्टाएँ, विविध सात्विक-अनुभाव, चमत्कारी शअ्रलद्भार-योजना, संहिलष्ट चित्र, 
सभी कुछ बिहारी ने दोहों में सफलता के साथ उतारा है। कहीं भी भीड़ नही है, जो 
हृश्य को अस्पष्ट और अनावश्यक कोलाहल से युक्त करदे | इसमें भ्राए हुए सदस्य 
सह-अ्रस्तित्व के सिद्धान्त से श्रवगत हैं : बिना दूसरे को क्षति पहुँचाए, सबके साथ 
सहयोग करते हुए, सभी उपकरण अपने कतंव्य के प्रति सजग हैं । बिहारी ने लक्षण- 
निरूपण में प्रयुक्त दोहे को इतने अधिक कलात्मक सौष्ठव में ढाल कर हिन्दी में पहले- 
पहल इसकी स्थापना की । बिहारी से पूर्व भी इसका प्रयोग होता था, पर इसके साथ 
काव्य-सौन्दर्य कौन कवि इतना रख सका । 

मुक्तक के दो गुण माने गये हैं : चमत्कार-क्षमता और रसचवंण-क्षमता। 
दोनों ही सतसई के दोहों में मिलते हैं । मुक्तक की सीमाओं में रस-धारा विस्तार के 
साथ प्रवाहित नहीं हो सकती । भाव की गति गहराइयों की श्रोर होती है। साथ ही 
स्थूल सीमाग्रों का अ्रतिक्रमण संकेतों और व्यञ्जनाश्रों के द्वारा किया जाता है। 
बिहारी जसा शिल्पी उसके बाह्य रूप में बारीकियाँ ला सका और उन्हें भाव-प्रवण 
भी बना सका। | 

७.३. चित्र-योजना--बिहारी रीतिकाल का प्रमुख चितेरा है। अनुभाव 
और सात्विकों का चित्रण सतसई में अद्वितीय है। नायिका का सम्पूर्ण चित्र तो एक 
दोहे में प्रायः सम्भव नहीं हुआ । नायिका के श्रज्भ-विशेष का गतिपूर्ण चित्र बिहारी 
की कला की विशेषता थी । एक गति-विधायक चित्र बिहारी की नाथिका की भौंहों 
और नासिका का है--- 

नासा मोरि नचाय हग, करी कका की सौंह। 

काँटे सी कसकति हिए, वहै कटीली भौंह ॥ 
इस चित्र में तीन लघु-हृश्यों का संयोजन है। इनमें वायिका का भाव भी झलक रहा 
है और चित्र की बाहरी रेखाएँ भी गतिशील हैं। इनका पर्यवसान भाव-संकेतों में हो 
जाता है। 
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बिहारी के वर्ण चित्र भी अत्यन्त कलात्मक हैं । इनमें अ्रनुरूप, विषम श्रौर मिश्रित 
वर्णा-योजना करके चित्र का रूप-विन्यास किया जाता है। अनुरूप वर्णा योजना से एक 
विशेष सोन्दर्य निखरता है। नायिका गौर-वर्णा है। श्वेत साड़ी में उसकी भ्रद्ध-द्यू ति 
किस प्रकार उभरती है--- 
सहज सेत पचतोरिया, पहिरे अति छबि होति। 
जल चादर के दीप लॉं, जगमगाति तन-जोति ॥ 
इवेत साड़ी में लिपटी नायिका की जगमगाहुट चित्रित करना ही दोहे का उद्देश्य है । 
बिहारी के वे चित्र और भी चमत्कार-पूर्णा हैं जहाँ वर्णों को मिश्वित योजना 
की गई है। अन्त में उस मिश्रित योजना का समवचेत प्रभाव चित्रित कर दिया गया 
है। इसी वर्ण-मिश्रण का सानुपातिक चित्र हरित बाँस की बाँसुरी इन्द्र धनुष छवि 
होति' वाले दोहे में है। एक और चमत्कार-पूर्णा चित्र नायिका की वय: सन्धि के चित्र 
में है। धृपछाँह कपड़े की दूति भ्रन्त में फलकती है-- 
छूटी न सिसुता की ऋलक, भलक्यो जोबन श्रंग। 
दीपति देह दृहन मिलि, दिपत ताफता रंग॥ 
एक दिन बिहारी की कल्पना नायिका की उँगलो पर केन्द्रित हो गई। वहाँ उसे रंग 
'की एक त्रिवेणी मिली। उँगली गोरी थी: नख-ज्योति भ्ररुसा थी और लोहे का एक 
छल्ला पहने थी । इस त्रिवेणी पर तप करता हुआ रति-साधक अपूव फल की प्राप्ति 
करता है--- 
गोरी छिगुन अ्रुन नख, छला स्थाम छबि देह । 
लहत मुकत रति छिनक ये, नन त्रिवेनी सेइ ,। 
विरोधी वर्णों की योजना में भी बिहारी पटु हैं। नीली साड़ी में गौर मुख 
ऐसा लगता है मानो कलिन्दजा में चन्द्रमा की प्रतिच्छाया हो--- 
छप्यो छुबीलो मुखलस, नीले झ्ाँचर चीर । 
मनो कलानिधि, भलमले, कालिकी के नीर ॥। 
एक दूसरे चित्र में पीले और लाल रंग की विरोधी योजना की गई है | तात्पयं यह कि 
बिहारी ने अपने शब्द-चित्रों में अनेक सीधी-तिर्यक रेखाश्रों और विविध वर्णों की 
कलात्मक योजना करके रीतिकालीन काव्यशाला को एक चित्रद्ाला बना दिया है । 
रंग स्थिर रह कर ही व्यंजना नहीं करते, उनका दूसरे रंगों के सम्पर्क से जो परिवर्तन 
होता है, उसका चित्र भी मनोरम होता है। नायिका के गले में मौलश्री की माला 
पड़ते ही, वर्णा-परिवर्तव की स्थिति उत्पन्न हो जाती है-- 
पहिरत ही गोरे गरे, यौ दारी दुति लाल । 
मनो परसि पुलकित भई, मौलसिरी की माल ॥ 
यही वर्ण परिवर्तन अनेक चित्रों को सजीव बना रहा है । 
कुछ चित्रों की योजना अ्रप्रस्तुत या उपमानों के सहारे की गई है। उपमान 
विभिन्न स्लोतों से इस प्रकार चुने गये हैं कि एक चित्र सा उपस्थित हो जाता है । 


बिहारी की कला प्र 


जैसे बिहारी ने आ्राँखों को सुभट, किबलनुमा, और दलाल कहा है। रूप का उपम/न 
फानृप्त में जलता हुआ दीपक माना है। यौवन को शासक की संज्ञा दी है । कहीं 


आँख को तुरंग, कहा है। इन उपमानों की योजना एक चित्र सा पाठक की कल्पना 
पर खींच देती है । 


बिहारी ने मनोभावों के भी चित्र खींचे हैं। एक ही नहीं, आकस्मिक रूप से 
बदलते हुए भावों के भी चित्र प्रस्तुत किए गए हैं । सौत अपने परों पर महावर लगा 
कर आई। इससे नायिका को ईर्ष्या हुई। थोड़ी देर में उसको यह ज्ञात हुआ्ना कि 
महावर तो स्वयं प्रियतम ने लगाया है, तो उसके हृदय में आग सी लग गई ॥ दूसरे 
दिन नायिका ने देखा कि महावर अच्छी तरह नही लगा । सौत के फूहड़पन को देख 
कर वह हँगी । इतने में ही मौत लजा गईं। इससे प्रकट हुआ फि पति ने अपने हाथ 
से यह लगाया है, तो उसकी हनी बीच में ही रुक कर निश्वास में बदल गई ।* इस 
प्रकार सुखवर्गीय भाव दु:ख में बदल जाते हैं । यह सब एक क्षण में होता है। इन 
क्षणों का नायिका-चित्र अत्यन्त कलापूर्णों हुआ । 


७.४. अ्न्ंकार-योजना--साहश्य पर आधारित अ्रलंकारों को सदेव से विशेष 
सौन्दर्य-विधायक और स्वाभाविक माना जाता रहा है । साहश्य मुख्यतः तीन प्रकार 
का होता है : रूप साहइ्य, धर्म साहश्य और प्रभाव साहश्य । प्रस्तुत की रूपानुभूति 
को अधिक तीव्र बनाने और उसके श्राकार का भावात्मक बोध कराने के लिए रूप 
साहश्य मूलक अ्रप्रस्तुत का विधान किया जाता है। बिहारी ने नायिका के अंग-प्रत्यंगों 
के लिए रूढ़ उपमानों का प्रयोग ही किया है। अ्राँखों के लिए हरिणी की आँखें ही 
लो गई : 'हरिनी के नैनान तें, हरिनीके ये नेन ।” रूढ़ उपमानों के सहारे सौन्दर्यानुभूति 
कराना कठिन नहीं है। बिहारी ने अनेक प्रकार के साहश्यमुलक अलछ्थारों को 
नवीनता देने का प्रयत्व किया है । 


सम्भावनामूलक अलडद्धारों में उत्प्रेक्षा का स्थान प्रमुख है। बिहारी में उत्प्रेक्षा 
का सौन्दर्य विशेष मिलता है । कल्पना भी इसके विधान में मुक्त रहती है और चम- 
त्कार भी पूर्ण रूप से दिखाया जा सकता है। रीतिकालीन कवियों में जहाँ दूर की 
कौड़ी लाने की होड़ हो जाती है, वहाँ अलकार-योजना दुरूह हो जाती है । पर जहाँ 
लोक-कल्पना का ध्यात रखकर विधान किया गया है, वहाँ सहज सौन्‍्दयय प्रस्फुटित हो 
जाता है। नीचे बिहारी की उल्लीक्षाओं के दो उदाहरण दिए गए हैं--- 
तियमुख लखि हीरा जरी, बेंदी बढ़े बिनोद । 
सुत सनेह मानौ लिथौ, बिधु, पूरत बधु गोद ॥ 
लसत सेत सारी ढकक्‍यौ, तरल तरयौनता कान । 
परयौ मनो सुरसरि सलिल, रबि प्रतिबिब बिहान ॥। 


_अककलगल, 


१, बिहारो रत्नाकर, २८७ 
२, बढ, *०७ 
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प्रथम में चमत्कार श्रधिक है श्रौर द्वितीय में सरलता का सौन्दर्य है । कहने की आव- 
इयकता नहीं कि उत्प्रेक्षा की योजना में बिहारी की कल्पना उवंरा हो जाती है । 
कवि की क्रीड़ा-वृत्ति जब बढ़ जाती है, तो अ्रलंकार-विधान चमत्कार-पूर्ण हो 
जाता है। बिहारी ने चमत्कार-विधान के लिए अलड्ूरों का सहारा भी लिया है और 
कहीं-कहीं श्रलंकार को ही चमत्कार का भाग बना दिया गया है । अ्रसंगति श्र 
विरोधाभास पर आधारित चमत्कार निम्न दोहे में स्पष्ट है--- 
हग उरभत टूटत कु/ ब, जुरत चतुर चित प्रीति । 
प्रति गाँठ दुरजन हिये, दई नई यह रीति ॥ 
एक कोमलांगी नायिका पर नायक मुग्ध हो गया है। पर अभी कुछ भिभक है जो 
मिलने में बाधक है। इस स्थिति को समासोक्ति के माध्यम से थों स्पष्ट किया गया है- 
सरस कुसुम मडरातु श्रलि, नक्ुकि झपटि लपटातु । 
दरसत अ्रति सुकुमार तनु, परसत मनन पत्यातु ॥ 
इस प्रकार के चमत्कार-विधान में रस भी समन्वित रहता है । इस उदाहरण में भ्रमर 
के माध्यम से अर्थ-प्रतीति को रस-सिक्त बनाया गया है। बिहारी में चमत्कारमुलक 
अलंकारों की प्रयोग में जो सफाई मिलती है, वह भ्रन्यत्र दुलेंभ है। पर इनके प्रयोग 
से सृक्तियाँ ही जन्मी हैं। रस-सचार उच्चकोटि का नहीं हो पाया है । 
चमत्कार-प्रदर्शन का एक मार्ग अतिशयमूलक अलझ्भारों का विधान है। श्रपनी 
उचित सीमा में रहकर थे भाव में सौन्दय प्रस्फुटित कर देते हैं और रस का उत्तकर्ष 
भी करते हैं। पर सीमा का अतिक्रमण करने पर चमत्कार ही हाथ रह जाता है। 
भाव-स्पर्श से जो पुलक होता चाहिए, वह नहीं हो पाता । दो उदाहरण श्रतिशय 
मूलक चमत्कारपुर्णा भ्रलंकारों के लीजिए--- 
आंधाई सीसी, सुलखि, बिरह बरति बिललात । 
बीचहि सूखि गुलाब गौ, छींटो छुई न गात ॥ 
सीरे जतननि सिसिर ऋतु, सहि बिरहिनि-तन-ताप । 
बसिबो कौं ग्रीपम दिततन, परयो परोसिन पाप ॥ 
इसमें वियोग की अनुभूति न जाने कहाँ उलक कर रह गई है। वस्तु-व्यंजना का चम- 
त्कार तो पर्याप्त है, पर भावहीन है । उक्तियाँ परम्परा-मुक्त और कृत्रिम हैं । पर 
स्वंत्र ही ऐसा नहीं है। अतिशयता यदि हेतु से पुष्ट हो जाती है तो स्वाभाविकता 
अधिक थ्रा जाती है। पर इस प्रकार के वर्णन अत्यन्त विरल हैं । कुल मिलाकर 
बिहारी के भलंकार-विधान के सम्बन्ध में यही कहा जा सकता है कि बिहारी ने अधि- 
कांश रूढ़ अ्लंकार-विधान को अपनी विलक्षण कल्पना से नवीन रूप दिया है। साथ 
ही नवीन उपमानों का प्रयोग भी कम नहीं है। अधिकांश स्थलों पर बिहारी का 
ग्रलंकार-विधान चमत्कार से मुक्त हो जाता है, रस से नहीं । 


७.५. भाषा--बविहारी उपयुक्त भाषा के प्रयोग में सिद्धहस्त हैं। ब्रजभाषा 
का इतना परिमार्जन श्रौर उसकी इतनी शक्तियों का उद्घाटन इनसे पूर्वे किसी ने नहीं 


बिहारो को कला श्हप्‌ 
किया। बिहारी की भाषा में 83 कक छज का पमिश्न यु, मिलता है । कप ते 
ज्रज को परिनिष्ठित और पूर्ण साहित्यिक"“बताने-की-ेडा की । इसे चेष्टा में उन्होंने 
तत्समों का भी प्रयोग अधिक किया । संस्कृत तत्समों के प्रयोग के कारण ही दोहों के 
लिए ग्रावश्यक सामायिकता सिद्ध हो सकी । पर इसका यह तात्पयें नहीं कि ग्रामीण 
शब्दों के सहज-सौन्दर्य से बिहारी की भाषा शृन्य है। उनकी भाषा का सबसे सजी- 
बांश तो इन्हीं शब्दों से निभित है। गोरठी, ऊजरी, सलौती, रंगीली, कजरारे, छेल 
श्रादि शब्द ग्रामीण होते हुए भी सौन्दर्य-स्फीत हैं । नायिका के बालों का विन्यास' 
नायक कर रहा है। ग्रामीण शब्दों का प्रयोग इस सन्दर्भ में कितना फब गया है-- 
रहौ, गुही बेती, लख्यों म्रृहिबे को त्यौनार । 
लागे नीर चुचान ये, नीठि सुकाये बार ॥। 
त्यॉचार और नीठि' ग्रामीण पर अथपूर्णा सिक्के है । 
ग्रामीण शब्दों के अतिरिक्त मुहावरों के प्रयोग से भी बिहारी ने अपनी भाषा 
को प्रवहमान और प्रेषणीय बताया है । मुहावरों में एक जीवन्त स्पर्श होता है जो 
अर्थ-प्रतीति को सुबोध और सहज बना देता है। जो अश्रथ मुहावरे से व्यक्त होता 
है, वह अनेक शब्दों से भी नहीं हो सकता । एक ही दोहे में कितने मुहावरों का प्रयोग 
बिहारी ने किया है--- 
मूड़ चढ़ाये ऊ रहे, पर॒यो पीठि कचभार । 
रहै गरे परि राखिये, तऊ हिये पर हार ॥ 
अनेक दोहों में मुहावरों का सौन्दर्य बिखरा पड़ा है । 
भाषा को रमणीय बनाने का भी बिहारी ने विशेष ध्यान रखा है। श्वृद्धार 
और माधुय के परिवेश के अनुकूल वृत्ति-विन्यास, शब्द-चयन, श्रनुप्रास-विधान सतसई 
की विशेषता है । श्रावश्यकतानुसार ध्वन्यात्मक शब्दावली का प्रयोग भी किया गया 
है । माधुय गुणा से युक्त अनुधास योजना देखिए-- 
रस सिंगार मंजन किए, कंजनू मंजनु देन। 
ग्रंजन रंजन हूँ बिना, खंजन गंजन नन ॥ 
वर्णों के यथोचित प्रयोग से शब्द-सौन्द्य तो बढ़ता ही है, सौन्दर्य छत कर अर्थ को 
भी रमणीय बना देता है। भीने पट में भिलमिलाती हुई नायिका का चित्र कितने 
ध्वनि-सौन्दर्य को अपने में समेटे है--- 
भीने पट में भिलमिली, कलकति झोप अपार । 
सुरतरु की मनु सिधु में, लसति सपल्‍लव डार॥। 
यमक, इतेप, अनुप्रास आदि का प्रचुर प्रयोग मिलता है और मूल भाव अश्लुश्ण रहता 
है । उसके सहज मूर्तिकरणु में बाधा उपस्थित नहीं होती । शुक्ल जी ने बिहारी की 
भाषा के सम्बन्ध में लिखा है : “बिहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है । 
वाक्य-रचना व्यवस्थित है और रूपों का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। यह 
बात बहुत कम कवियों में पाई जाती है । ब्रजभाषा के कवियों में शब्दों को तोड़-मरोड़ 
कर विकृत करने की आदत बहुतों में पाई जाती है । बिहारी की भाषा इस दोष से 
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बहुत कुछ मुक्त है ।” वसे कहीं-कहीं छन्‍्दोनुरोध और तुक की आवश्यकता से भाषा 
विकृत की गई है, पर शरों से कम । 

इस विवेचन से बिहारी का भाषा पर अधिकार स्पष्ट हो जाता है । 


८. उपसंहार--- 

बिहारी का व्यक्तित्व अ्रन्य रीतिकालीन कवियों से विशिष्ट है । राज्याश्रित 
रहने पर भी राज-प्रशस्ति के भार से वे बहुधा अपनी प्रतिभा से मुक्त रख सके । 
लक्षण-ग्रंथों की रचना से विरत रह कर शअ्रपने कविकर्म को उन्होंने स्वच्छन्द रहने 
दिया । बहुमुखी अध्ययन से उन्होंने अ्रपनी रुचि को परिष्कृत किया और श्रभिव्यक्ति 
की बहुविध सज्जा की | नागरिक रुचि और संस्कारों में पलने-बढ़ने पर भी उनकी 
सौन्दर्य-वृत्ति भ्रन्य दिशाश्रों से विमुख नहीं रही | जातीय और राष्ट्रीय भावनाओं को 
भी जीवित रखा | शज़ार की श्रविरल धारा के नीचे वह शअन्तर्धारा प्रवाहित रही 
जो अपने अस्तित्व की सूचना यदा-कदा देती रही । सुना जाता है कि जयसिह की 
मुगल भक्ति से वे असस्तुष्ट थे श्जौर अपने अन्तिम दिलों में उसे छोड़कर भी चले गए 
थे। सतसई की रचना का उदृं श्य श्रुद्धार को चरमोत्क्ष प्रदान करना प्रतीत होता 
है। श्द्भार मुक्तकों को शास्त्रीय साँचे में हाल कर उन्होंने यह कार्य सम्पन्न किया । 
यद्यपि श॒ज्भार के आन्तरिक पक्ष की स्फीति नहीं हो सकी, तथापि उसके बाह्य पक्ष 
का निर्वाह पूर्णा रूप से उन्होंने किया। अ्रनुभावों का विशद वर्णान करके उन्होंने स्थुल, 
मांसल और गतिशील अरद्भाड़ सौन्दर्य को चमत्कृत किया और भाव-संकेतों का 
कलात्मक नियोजन भी किया । वसे बिहारी को ध्वनि-सम्प्रदाय से सम्बद्ध किया जाता 
है । पर रस चर्वणा, भ्लडूतर-योजना और नायिका-भेद की दृष्टि से भी सतसई का 
स्थान ऊंचा है। अन्योक्ति और सूक्ति पक्ष भी सशक्त है। प्रतिभा, निपुणता और 
भ्रभ्यास तीनों ही बिहारी की सफलता में योगदान देते हैं । 
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राष्ट्लिपि : देवनागरी 
प्राचीन सारतीय लेख प्रमाण : ब्राह्मो की उत्पसि और उसका विकास 
देवनागरी लिपि का विकास 
देवनागरी का विस्तार 
देवनागरी की वेज्ञानिकता 
व्यावहारिक उपयोगिता 
राष्ट्रलिपि : देवनागरी 
प्रस्तावित सुधार आन्दोलन 
८. उपसंहार 

१. प्राचीन भारतीय लेख प्रमाण 

लिपि का अश्राविष्कार सानवीय सभ्यता के विकास-क्रैम में महत्वपूर्ण ध्थोन 
रखता है। प्राचीन चित्र-लिपि से श्रद्धू-लिपि तथा ध्वनि-लिपि तक जो उत्क्रीन्ति 
मनुष्य के विकास की महत्त्वपूर्णा घटनाएं हैं। लिपि श्रव्य भांषों का हृद्य रूपांतरणा 
है। भारत में लिखने का श्राविष्कार कब हुआ, यह बारबबार पूछा जाता है। अशोक 
के शिला-लेखों में ही लिपि-प्रमाण स्पष्ट रूप में मिलता है। इन शिला-लेखों में श्राह्मो 
ओर खरोष्ठी का उपयोग किया गया है। ब्राह्मी लिपि का ही ध्यापक प्रयोग है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि अशोक ने लिपि-प्रयोग में स्थांनीयता का ध्यान रखा : जिस 
स्थान पर जो लिपिरूप प्रचलित था, उसी में उसते अपने मन्तध्य उत्कीर्ण कराए । यही 
कारण है कि एक ब्राह्मी का ही प्रयोग स्थानीय शब्राकृत्तिगत विशेषताओों के साथ 
हुआ है । 

मेकक्‍्समूलर ने यह सुझाव दिया था कि ब्राह्मी लिंपि बहुत पू्वकाल की नहीं 
है । इसकी पुष्टि में उन्होंने कहा है कि पाशिनि-व्याकरण में लेखन कला का श्रस्तित्व 
बताने वाला एक भी शब्द नहीं मिलता । इसके विपरीत चुलर महोदय मे अ्रशोक के 
शिला-लेखों में प्रयुक्त ब्राह्मी लिपि को पूर्व से चली श्राती हुई परम्परित लिपि का 
विकसित रूप माना है। यह लिपि निश्चित ही अशोक-पुृवे*काल में प्रचलित थी । ईसा 
पूर्व £ वीं शती की उत्तरी सेमेटिक फोनेशियन (९०७७0) विशेषताओ्रों के साथ 
ब्राह्मी की विशेषताश्रों की समानता के आधार पर कुछ विद्वान कहते हैं कि भारतीय 
व्यापारियों ने मेसोपोटेमिया से इस लिपि को लिया और ४०० ईसा पूर्व भारत में 
इसका प्रचार किया । पं० राजबली पाण्डेय जेसे विद्वान क्रम को उल्टा मानते हैं। 
पर पहली बात को भी मान लिया जाय, तो भी अशोक-पृ्वे- भारत में लेखन-ऋला की 
स्थिति सिद्ध हो जाती है। ब्रह्मा, सरस्वती जैसे प्रार्च)न ध।मिक प्रतीकों के साथ 
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पुस्तक की कल्पना जुड़ी हुई है। पारिनि ने एक यावनी 'लिपि' की चर्चा की है। 
हो सकता है उन दिनों यह विदेशी लिपि भी प्रचलित रही हो । 
अ्रन्य पौरारिषक उल्लेख भी भारतीय लेखन-कला की प्राचीनता सिद्ध करते 
हैं। नारद-स्मृति में लेखन-कला की प्रशंसा इस प्रकार की है: यदि ब्रह्मा ने लेखन- 
कला न निर्माण की होती तो यह संसार जिस सुस्थिति में पहुँच सका है, वह न 
पहुँचा होता । बृहस्पति का कथन है : किसी बात को स्मरण रखने में छः महीने की 
कालावधि में गड़बड़ी की सम्भावना रहती है। अतः ब्रह्मा ने श्रत्यस्त प्राचीन काल में 
पत्रों पर रेखांकित किए जा सकने वाले पत्थरों का निर्माण किया । इस आख्यान को 
बल देने वाला चित्रगा बदामी में शिल्प के माध्यम से किया गया है। उसमें ब्रह्मा के 
हाथ में, पत्रों का एक गद्ठा दिखलाया गया है । इस प्रकार के लेख झ्रादि भी भारतीय 
लिपि-सामग्री की प्राचीनता सिद्ध करते हैं । 
वेद की मौखिक परम्परा तो अ्रवश्य थी । पर इससे यह अनुमान नहीं लगाना 
चाहिए कि वेद की लिखित प्रतियाँ उपलब्ध ही नहीं होती थीं। वेदों के समान अ्ति- 
दशय महत्त्वपूर्ण और जटिल पद्धतियों और प्रमेयों से परिपूर्णा वाढइुमय तथा ध्वनि- 
शास्त्र, छन्दशास्त्र तथा खगोल शास्त्र से उनका गौणा सम्बस्ध बतलाने वाली पुस्तक, 
जो कि गद्य में हैं, विना लेखन-कला-ज्ञान के कैसे उत्पन्न हुई होंगी ? साथ ही वेदों में 
लेखन-कला सम्बन्धी कुछेक संकेत भी हैं। ऋग्वेद मे कानों पर ८ अ्रद्धू का चिह्न 
धारण करने वाली गाय का उल्लेख है ।* अथवंवेद में एक हस्त-लेख का उल्लेख 
मिलता है।* साथ ही मोहनजोदड़ों और हरप्पा मे मिलने वाले लेख को नहीं भुलाया 
जा सकता । यह सम्भव नही हैं कि उस समय के बाद भारतीय जनता लेखन-कला 
को भूल गई हो और अचानक अशज्यञोक के शिला-लेखों में वह फिर उभर पड़ी 
हो । इस प्रकार भारतीय लेखन-कला का इतिहास काफी पुराना सिद्ध हो जाता है । 
१. ब्राह्यी की उत्पत्ति और उतप्तका विकास--- 
आरम्भ में ब्राह्मी के लेखों को पढ़ने-समभने की समस्या रही । १४वीं शती 
में फिरोजशाह तुगलक ने मेरठ के भ्रशोक स्तम्भ को अनेक परिडतों को सहायता से 
पढ़वाने का प्रयत्व किया । पर इस कार्य में सफलता न मिली । श्रकबर ने भी यह 
प्रयत्न किया, पर यश उसको भी नही मिला | ब्राह्मी लिपि के रहरय का उद्घाटन 
करने का श्रंय १६ वीं शत्ती के कुछ यूरोपीय पशिडतों को है । एलोरा की गुफाशो के 
ब्राह्मी लेखों ने उन्हें श्राकषित किया । सच १७६४५ में मेलट ने उस गुफा के लेखों के 
छापों को विलियम जोन्स के पास भेजा । फिर ये लेख विलफोड के पास भेजे गए। 
पर ये भी ठीक-ठीक श्रर्थ न लगा सके । 
इन लेखों को सर्वेप्रथ ठीक-ठीक पढ़ने का श्र॑य लासेन को ही है। 
इनको पढ़ने में इन्डो-बाट्रियय राजा (488/॥0८/05) के सिक्कों पर खुदी हुई 
१, ऋग्वेद, १०।६२।७ 
२, अथर्व० ७४४० ५ 
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आख्यायिकाओं ने ब्राह्मी के लेखों को पढ़ने में बहुत सहायता दी। लासेव के बाद 
प्रिस्सेप का ताम श्राता है। इन्होंने ब्राह्मी के सभी श्रक्षरों को जान लिया । ग्रियसंन 
शौर बुलर' ने इस प्रयत्त को और भी आगे बढ़ाया । 


कुछ विद्वान समेटिक मूल अक्षरों से ब्राह्मी लिपि की उत्पत्ति मानते थे ।) अ्धि- 
कांश भारतीय विद्वान मोहनजोदड़ो की लिपि को ही इसका स्रोत मानते 'हैं। 
स्व० गोरीशंकर हीराचन्द श्रोफा के शब्दों में “ब्राह्मी भारतवर्ष के आयों की अपनी 
खोज है, मौलिक आविष्कार है ।*” कालान्तर में ब्राह्मी ही उत्तरी और दक्षिणी रूपों 
में विभक्त हो गई। यद्यपि विध्य को इनकी विभाजक रेखा माना गया है, तथापि 
उत्तरी शली के कुछ लेख दक्षिण में और दक्षिणी शली के कुछ लेख उत्तर में प्राप्त 
हुए । उत्तरी शली की इससे उदभूत लिपियाँ ये हैं ; गुप्त लिपि, कुटिल लिपि, नागरी 
लिपि३ शारदा लिपि और बँगला लिपि । दक्षिण की लिपियाँ भी इसी से निकली 
हैं । काल्डवेल ने इसको स्पष्ट रूप से स्वीकृत किया है ।४ एलिस का विचार यह था : 
ब्राह्मणों के दक्षिशा-प्रवेश से पूर्व त्तमिल प्रदेशों में जो लेख प्रणाली प्रचलित थी, 
ब्राह्मणों ने उसमें अपनी आवश्यकतानुसार संस्कृत ध्वनियों का समावेश करके एक 
मिश्चित ग्रन्थ-लिपि का आविष्कार किया । इसी '्रन्थ-लिपि' से वर्तमान तमिल अक्षरों 
का विकास हुआ्ना है ।* कुछ विद्वान द्रविड़ स्रोत से संस्कृत लिपि का विकास मानते 
हैं ।* एम० श्रीनिवास आयंगर के अनुसार तामिल लिपि संस्कृत से नितान्त भिन्‍न है । 
परश्चिम एशिया से यह तमिल व्यापारियों द्वारा यहाँ लाई गई : स्वतन्त्र रूप से पनपी 
झ्ोर विकसित हुई। पीछे दसवीं शती के लगभग ग्रन्थ-लिपि ने अ्ंशत: इसका स्थान 
ले लिया । पर तेलुगु-कन्नड़ लिपि का विकास ब्राह्मी से ही हुआ ।० यहाँ इस विषय पर 
और अधिक विचार करना श्रप्रासंगिक होगा । इतना ही यहाँ अभीष्ट है कि ब्राह्मी की 
दक्षिणी शाखा भी अत्यन्त समृद्ध है । 


ब्राह्मी की शाखाएँ बौद्ध धर्म के प्रचार के साथ विदेशों में भी फलीं । श्राज 
भी कुछ स्थानीय विशेषताश्रों के साथ वह लिपि विदेशों में आज तक प्रचलित है। इस 
विदेशी शाखा की लिपियों में उल्लेखनीय ये हैं: सिहुली लिपि, माल्दिवियन लिपि 
[इन्डियस सागर के 'माल्दि ब ढ्वीप में प्रचलित लिपि]| सीरो मालाबारी लिपि 
[सीरिया-मलाबार में |, इन्डोनेशियाई लिपियाँ, चम्पा लिपि [चम्पा द्वीप में] ख्मेर 
लिपि [चम्पा, कम्बोडिया में |, बर्मी लिपियाँ, शान लिपियाँ [स्थाम |, तथा फिलीपाइन 


१, डेविंडरिंगर, अल्फावेट, ० ३३६-३३७ 

२. प्राचीन लिपि माला, 7१० २८ 

३. पीछे नागरी लिपि पूर्वी और पश्चिम शाखाओं में विभक्त हो गई। 

४. (+0शएगााए2 (गरशायएद्वा 0 0९ 2 2एतावा 4,9722088 ६8, 7. 428-24 
५४ वही, पृ० १२५ पर उदघृत | 

5, एडवरड धॉमस, रिसेंट पहलवी डेसीफरमेंट, जनेल आर. ए. एस. (१८७१) 

७, तमिल स्टडीज, (१६१४ मद्रास) पृष्ठ १२८ 
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लिपियाँ । इससे प्रतीत होता है कि ब्राह्मी लिपि की शाखाएँ बहुत दूर-दूर तक विदेशों 
में भी फली हैं । 
२. देवनागरी लिपि का विकास--- 
देवनागरी भारत की सबसे अधिक सम्पन्न, समृद्ध, शास्त्रीय और बहुप्रयुक्त 
लिपि है। इसका जन्म-विकास ब्राह्मी से हुआ है । इसके अनेक प्रमाण प्राचीन काल 
से श्राज तक बिखरे मिलते हैं। इसके नामकरण के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद 
है। कुछ विद्वान इस नामकरण का कारण इसका नागर ब्राह्मणों से सम्बद्ध होता 
बतलाते हैं। कुछ इसकी व्युत्पत्ति 'नगर' से मानते हैं। नगरों में प्रचलित होने के 
कारण इसका नाम नागरी हो गया । एक मत के भ्नुसार तांत्निक मंत्रों मे कुछ चिह्न 
बनते थे, जो देवनगर' कहलाते थे । इन चिह्धों से कुछ वरणक्वितियों के उत्पन्न होने 
के कारण इसका नाम देवनागरी हो गया। तांत्रिक यूग में नागर लिपि नाम प्रचलित 
था। श्री आर० शामा शास्त्री का मत यह है: देवताग्रों की प्रतिमाशत्रों के बनने के 
पूर्व उनकी उपासना सांकेतिक चिह्नों द्वारा होती थी, जो कई प्रकार के त्रिकोशादि 
थंत्रों के मध्य में लिखे जाते थे और वे यत्र देवनगर कहलाते थे। उन देंवगरों के मध्य 
में लिखे जाने वाले अनेक प्रकार के सांकेतिक चिह्न कालान्तर में अक्षर माने जाने 
लगे, इसी से उतका नाम देवनागरी हुआ |" यही मत सबसे अधिक समीचीन है। 
नागरी की कई शाखाएँ कालान्तर में हो गई। उत्तर भारत में नागरी लिपि 
के प्रयोग की अटूट परम्परा दसवी शताब्दी ईसवी से विधिवत पाई जाती है । दक्षिण 
भारत में ग्राठवी शती तक के कुछ लेख पाये जाते हैं। दक्षिण में इसका नाम 'नंदि- 
तागरी' मिलता है। दक्षिण में संस्कृत की पुस्तकें इसी नं,दनागरी में लिखी जाती हैं। 
उत्तर प्रदेश, बिहार, विन्ध्य प्रदश, मध्य प्रदेश, मध्य-भारत और राजस्थान में इस 
काल के सभी शिला-लेख, त।म्र-पत्र, हस्तलेख श्रादि में नाग़री लिपि ही पाई जाती 
है। ओभा जी ने इसके सम्बन्ध में लिखा है: “ईसवी सन्‌ की दसवीं शताब्दी की 
उत्तरी भारतवर्ष की नागरी लिपि में कुटिल लिपि को नाई श्र, श्रा, घ, प, म, य, ष 
श्रोर स के सिर दो अंझों में विभक्त मिलते हैं, परन्तु ग्यारहवीं शताब्दी से ये दोनों 
श्रंश मिलकर सिर की एक लकीर बन जाती है और प्रत्येक अक्षर का सिर उतना 
लम्बा रहता है, जितनी अ्रक्षर की चौड़ाई होती है। ग्यारहवीं शताब्दी की नागरी 
लिपि वर्तमान नागरी से मिलती जुलती है श्लौर बारहवी शताब्दी से वर्तमान नागरी 
बन गई है। . ईसवी सन्‌ की १२वीं शताब्दी से लगातार अब तक नागरी लिपि 
बहुधा एक ही रूप में चली आती है ।”* इस प्रकार देवतागरी का सम्बन्ध प्राचीन 
राष्ट्रीय लिपि ब्राह्मी से है श्ौर उसके प्रयोग की एक दीघे परम्परा है। संस्कृत के प्राचीन 
ग्रन्थ, जन और बौद्ध धर्मो के ग्रन्थ भी इसी लिपि में लिखे मिलते हैं। इसका विकास 
कुटिल लिपि से ही हुआ है । इसका सवसे प्राचीन रूप कन्नौज के प्रतिहार वंशी राजा 


१, ओमभा और पं० केशवग्रसाद मिश्र, नागरी श्र और श्र्षर । पृष्ठ १० 
२. भारतीय प्राचीन लिपि माला । पृष्ठ ६६-७० 
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महेन्द्रपाल प्रथम के दिध्वा दबौलो से प्राप्त वि० सं० ६५५ के दान-पत्र में मिलता है । 
इसके बाद इसके नमूने सम्पूर्ण भारत में पाये जाते हैं । 

१४ वीं-१४ वीं शतर्ती में नागरी लिपि का विकास दो स्रोतों में हो गया । एक 
को पूर्वी शाखा कहा जा सकता है और दूसरी को मध्य-देशीय शाखा। दोनों शाखाओं 
में कई लिपियाँ हैं। पूरी शाखा में ये लिपियाँ आती हैं: बिहारी लिपि! [ इसके 
तीन भेद हैं--तिरहुती कथी, मगही कैथी, और भोजपुरी कंथी ], मेथिली लिपि? । 
मध्यदेशी शाखा मे गुजराती लिपि, महाजनी लिपि, मालवी लिपि, भोड़ी लिपि । 
दक्षिणी शाखा का ताम नन्दि तागरी था। इस प्रकार देवनागरी अपने विकास काल 
में अनेक शाखाओं में विभक्त हो गई । इन शाखाश्रों ने एक विस्तृत भू-भाग को देव- 
नागरी से सम्बद्ध कर दिया। 

३. देवनागरी का विध्तार-- 

देवनागरी की शाखाओं के विस्तार के सम्बन्ध में अभी कहा जा चुका है । 
हिन्दी के अतिरिक्त संस्कृत और महाराष्ट्री भाषाएँ लिखी जाती हैं। डा० धी रन्द्र वर्मा 
ने लिखा है : यह निश्चित है कि अपने देश में निकट भविष्य में शत-प्रतिशत 
साक्षरता हो जावेगी, ऐसी स्थति में ४० करोड़ भारतवासियों में से लगभग २० 
करोड़ देवनागरी लिपि का निरन्तर प्रयोग करेंगे ।? इसी विस्तार को ध्यान में 
रखते हुए देवनागरी को सविधान में राष्ट्र-लिपि के रूप में स्वीकृत किया गया है। 
नेपाली भाषा में भी इप्ती लिपि का प्रयोग है। 

४. देवतागरी की वेज्ञनिकता--- 

देवनागरी की वज्ञानिकता सर्वमान्य है। देशी-विदेशी विद्वान इसकी वेजा- 
निकता के सम्बन्ध में एक मत हैं। लिपि-ममंज्ञ डविड डिरगर ने श्रपता मत इस 
प्रकार व्यक्त क्रिया था: “देवनागरी इज वन श्रॉव द मोस्ट परफेक्ट सिस्टम्स आँव 
राइटिज्ध । अ्पार्ट फ्रॉम इट्स वीकनेस, इट हैज रिमेश्ड एसेन्डयली अनुझ्लॉल्टर्ड फॉर 
मेनी सेंचुरीज, बीइडः श्रॉब्विश्रस्ली ईजियर टू राइट करेक्टली एशड कॉन्सिस्टंरटली । 
वास्तव में देवनागरी संसार की सबसे अधिक वेज्ञानिक लिपि है। इसमें लगभग सारी 
भाषाओं की ध्वनियाँ उच्चरित रूप में लिखी जा सकती हैं। 'एक पश्चिमी विद्वान 
ने देवनागरी की वैज्ञानिकता परखने के लिए कुछ वर्णों की आक्ृतियों के साँचे मिट्टी 
के खोखले रूप में बनाये थे । उसने जब उनमें फूंक मारी तो उनमें से लगभग अनुकृत 
वरो-सी ही ध्वनि सुनाई दी थी ४ इस प्रकार उच्चारण, अवयव, आभ्यन्तर 





१. इस नाम की कोई स्वतन्त्र लिपि नहीं है | केथी के तीनों भेदों का सामूहिक नाम 
ही बिहारी लिपि है। 

२, इसका दूसरा नाम तिरहुती लिपि भी है । 

३, देवनागरी लिपि, स्वरूप, विकास ओर समस्याएँ, पृष्ठ २५ 

४, श्री बी० जी० आण्डालम्मा, मैसर; शानपीठ पत्रिका। जनवरी १६ ४, पृष्ठ १२ से 
उद्बघुत | 
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प्रयत्न और वाह्म प्रयत्नों के ग्राधार पर जो वर्गीकरण है, उसी के प्रतीक रूप स्वर 
और व्यंजन वर्ण हैं : जैसे भ्र, इ, भ्रा, भ्रो के उच्चारण में जेसी मुखाकृतियाँ बनती 
हैं वंसी ही वर्णाक्नतियाँ भी हैं । 

देवनागरी में सभी प्रकार फी ध्वनियाँ उपलब्ध होती हैं : कंठय, तालव्य, 
मू्धन्य, दन्‍त्य और ओष्ट्य एवं आनुनासिक। ड, घ, ठ, ढ, रे, ध आदि ध्वनियाँ 
रोमन लिपि में नहीं हैं। हिन्दी की महाप्राण ध्वनियों को उद्द और शअ्रँगरेजी में “ह' 
के योग से व्यक्त करते हैं। जबकि देवनागरी में महाप्राण के वर्ण ही अलग हैं । 
मात्राओं की दृष्टि से भी देवतागरी अपने आप में पूर्णा है। हस्व और दी में स्पष्ट 
भेद है। उर्दू की भाँति मन्दिर मन्दर, चन्द्र चन्दर, समुद्र समनदर नहीं बनते । रोमन 
लिपि की भाँति इ और ई एक नहीं हो जाते । 

इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि जो लिखा जाता है, वही पढ़ा जाता 
है। साथ ही एक निश्चित ध्वनि के लिए एक निश्चित वर्णाक्ृृति का प्रयोग होता 
है। एक वर्णाकृति से कई ध्वनियाँ सम्बद्ध नहीं होतीं और कई वरण|क्वितियाँ एक ही 
घ्वति को प्रकट नहीं करतीं। इसी कारण से वर्तनी (स्पेलिंग) सम्बन्धी भ्रंकट 
उपस्थित ही नहीं होती । इसकी वैज्ञानिकता को निम्नलिखित श्षीर्षकों में रखकर 
किया जा सकता है : 

४.१. एक ध्वनि : एक चिह्न--इस दृष्टि से देवनागरी नितान्त वैज्ञानिक है। 
उदू लिपि भी इस दृष्टि से निर्दोष नहों है। उसमे स के लिए सीन, स्वाद, से--तीन 
चिह्न हैं। त के लिए दो चिह्न है--ते, तोइ । चाहे मूलतः इन ध्वनियों के उच्चारण 
में भ्रन्तर रहा हो, झ्राज भारतीय उच्चाररा में इनका उच्चारण एक ही हो गया है । 
इसी प्रकार संधर्षी ज के लिए जाल, जे, ज्वाद, ज्ोय जैसे बिह्ल हैं। श्रेंग्रेजी लिपि 
भी इस दृष्टि से दोष-पूर्ण हैं। स के लिए ० (0०७), $४ (77058) ४०. ((४७४०७॥/), 
$ (8078) भ्रादि का प्रयोग होता है। इसी प्रकार 'श' के लिए कई चिह्न हैं--$, 85, 
०५, ४0, ४०] आदि । क के लिए इसमें ८, £, ८८, # चिह्न प्रयुक्त होते हैं। स्वरों 
में भी इसी प्रकार की भव्यवस्था पाई जाती है। श्रक्षर ०४ तो आधे दर्जन चिह्नों से 
व्यक्त किया जाता है। देववागरी में इस प्रकार की श्रवैज्ञानिकता नहीं है । 

४.२. एक चिह्न ः एक ध्वनि---इस सिद्धान्त के अनुसार भी देवनागरी 
वेज्ञानिक है। उर्दू में स्व॒रों के लिए अधिक संकेत नहीं हैं। भ्रलिफ से ही श्र, श्रा, 
३, ई, ए, ऐ, तथा वाव से उ, झओ, झौ को प्रकट किया जाता है । यह पद्धति श्रवेज्ञा- 
निक ही कही जायगी | इसी प्रकार रोमन में ए (४) श्र, श्रा, ए, ऐ, के लिए प्रयुक्त 
होता है श्रौर ओ (०) उ, ऊ, ओरो, भ्रा तथा ई (७) इ, ए के लिए प्रयुक्त होते हैं। रोमन 
को पूर्ण बनाने के लिए डाइक़िटीकल चिह्नों की शरण ली जाती है। 

४.३. पुरंता, परयप्तिता--वैज्ञानिक दृष्टि से समस्त ध्वनिग्राभों के लिए 
स्पष्ट और प्रृथक्‌ चिह्न एक लिपि में होने चाहिए । इस हृष्टि से देवनागरी से उ द॑ और 
रोमन दोनों ही पिछड़ जाती हैं। ध्वन्ग्रामों की दृष्टि से देवनागरी के ४८ थि ्न॒ 
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भारतीय भाषाओ्रों की ध्वनियों को सरलता से व्यक्त कर सकते हैं। रोमन के २६ 
तथा उर्दू के ३५ चिह्न देवनागरी लिपि की तुलना में अपूर्ण हैं। दक्षिणी भाषाश्रों की 
कुछ ध्वनियों को व्यक्त करने के लिए देवनागरी में कुछ श्रतिरिक्त चिह्न भ्रवश्य जोड़ने 
पड़ेंगे। लघु श्र, ए, श्रो तथा श्राँ (20007), तथा तमिल की कुछ ध्वनियों के लिए 
चिह्नों की आवश्यकता है । 

४.४. आशु लेखन : लिखने की गति--वेज्ञानिक दृष्टि से देवनागरी में 
जीघ्रता की मात्रा कम है। मात्राओ्रों, संयुक्ताक्षरों एवं शिरोरेखा के कारण, इसकी 
गति में भ्रवरोध शभ्रा जाता है। लचकदार होने से, तथा बिना कलम उठाये लिखी 
जाने वाली रोमन तथा मात्राविहीन वक्र एवं चिन्हों के अ्रपूर्ण लेखत के कारण उर्दू 
लिपि इस दृष्टि से देवनागरी से अ्रवद्य बढ़ी चढ़ी है। पर लिखने की शीघ्र गति 
वेज्ञानिकता को रखते हुए ही श्रेयस्कर कही जा सकती है। पिटमत ने देवनागरी से 
ही प्रेरणा पाकर आशु लिपि ( $807 ॥«॥0 ) का ग्राविष्कार किया था । 

४,५४५. स्पष्टता--वज्ञानिक लिपि में वर्णों की आकृति ऐसी नहीं होनी चाहिए 
कि अल्प भेद से मूल भेद हो जाय या भ्रम बना रहे। घसीट में लिखी जाने पर 
रोमन और उर्दू में काफी अ्रस्पष्टता श्रा जाती है। उर्द में बिन्दु के स्थान भेद या न 
लगाने से श्रर्थ का अनर्थ हो जाता है । “नानाजी अजमेर गये को 'नानाजी आज मर 
गये” पढ़ा जा सकता है। देवनागरी भी ध, भ ज॑ंसी आक्ृतियाँ हैं। इनमें घु टी 
लगाने से भ्रस्पष्टता दूर हो गई है। इससे देवनागरी में स्पष्टता पूर्णारूप से भ्रा गई है । 
देवनागरी में एक त्रुटि अवश्य है कि इ की मात्रा व्यंजन से पहले लिखी जाती है, पर 
इसका उच्चारण बाद में होता है । 

४.६. वरात्मक या श्राक्षरिक--लिपि के वेज्ञानिक होने के लिये यह 
आवश्यक है कि यह वर्णात्मक हो। इससे स्वर और व्यंजनों में स्पष्ट पार्थक्य बना 
रहता है। इससे भाषा के विश्लेषण में आसानी रहती है। कुछ ऐसे भी भाषा- 
वज्ञानिक हैं जो श्राक्षरिक लिपि को वज्ञानिक मानते हैं। इस हृष्टि से वर्ण में स्वर 
तथा व्यंजन का एक साथ द्योतन नियमानृकूल है। देवनागरी वर्शात्मक नहीं है। 
किन्तु भाषा का विश्लेषण रोमन की तरह इसमें भी सम्भव है । 

४.७. वर्णा का वर्गोफरण-- इसमें दो मत नहीं हो सकता क्वि देवतागरी 
वर्गामाला का वर्गीकरण नितान्‍्त वेज्ञानिक है। अनेक भाषाविदों ने ध्वनियों के वर्गी- 
करणा की जो व्यवस्था ग्राज दी है, वह हजारों वर्ष पूर्व यहाँ का भाषा-वज्ञानिक दे 
चुका था। यहाँ का वर्गीकरण प्रयत्न, स्थान, मुखरता, मात्रा, घोषत्व, प्राणत्व 

दि सूक्ष्म तत्त्वों पर आधारित है। इस दृष्टि से उर्दू श्लौर रोमन तो देवनागरी के 
सामने ठहर ही नहीं सकतीं । 

४ ८. आकार-प्रकार या स्वरूप--इसके सम्बन्ध में पहले लिखा जा चुका है। 
वास्तव में यह तत्त्व सापेक्षिक मूल्य रखता है। कुछ के अनुसार देवनागरी के स्वरों के 
उच्चा रण में श्रो४-मुख-विवर की ग्राकृति स्वर विशेष के भ्राकार से मिलती जुलती है। 
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इ से श्रवृत्ताकार, श्र से उदासीनता तथा उ से श्रोष्ठों की गोलाई का भाव निकाला जा 
सकता है। इस सम्बन्ध में जो प्रयोग-परीक्षण यूरोपीय विद्वान द्वारा किया गया था, 
उसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । सम्भव है ०, ४ में कुछ स्वाभाविक भलक 
हो। पर यह तक कुछ परीक्षण के बाद ही स्वीकृत किया जा सकता है। 

४.९६. नामकरण तथा मूल उच्चारण एवं लेखन की एकता--लिपि का यह 
वेशिष्ट्य प्रत्येक वेज्ञानिक लिपि में मिलना चाहिए । संसार भर में इस दृष्टि से देव- 
नागरी ही वज्ञानिक है । इसके चिक्नों का नामकरण उस ध्वनि के उच्चारण-मूल्य के 
रूप में किया गया है। इसमें श्र का नामकरण एवं उच्चारण श्र ही है । अलिफ या 
ए जेसी व्यवस्था नहीं । रोमन में व का नामकरण डब्हयू तथा र का नाभकरण श्रार 
है । इसी प्रकार ज्वाद, जोय, तोय, हमजा आदि उदू के चिह्नों का नामकररा 
मिलता है । 

५. व्यावहारिक उपयोगिता-- 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि वेज्ञानिकता की प्रायः प्रत्येक कसौटी पर 
देवनागरी खरी उतरती है। उक्त तकों के आधार पर उदूं और रोमन वेज्ञानिकता में 
इससे बहुत पिछड़ी हुई हैं। उक्त वज्ञानिक तर्को के अ्रतिरिक्त देवनागरी की कुछ व्याव- 
हारिक विशेषताएँ भी हैं। इन पर भी हृष्टिपात कर लेना चाहिए। व्यावहारिक पक्ष 
में मुद्रण-यंत्र, शिक्षा और सुडौलता के तत्त्व आते हैं । 

४.१. मुद्रण-यंत्र--देवनागरी के लिए मोनोटाइप, लाइनोटाइप, टेलीप्रिटर 
तथा अनुवाद मशीनों की आवश्यकता है। इसमें सन्देह नहीं कि स्वरूप की दृष्टि से 
मात्रा्रों के ऊपर नीचे लगाने तथा संयुक्ताक्षर वर्णो के कारण मुद्र॒ण-यंत्रों में कठि- 
नाइयाँ श्राती हैं। छोटे ग्राकार के श्रक्षरो में या तो शिरोरेख टूट जाती हैं अ्रथवा वर्ण 
की मात्राएँ टूट जाती है। इन कठिनाइयों को दूर करने के लिए कुछ प्रयत्न भी इधर 
हुए हैं। पर सफलता आंशिक रूप से ही मिली है । देवनागरी की आत्मा को सुरक्षित 
रखते हुए श्रन्य प्रयास भी होने चाहिए । अ्रब छोटे प्रेसों में ७०० चिह्नों की अपेक्षा 
पाँच-साढ़े पाँच सौ चिह्नों से काम निकाल लिया जाता है। कुछ और परिवतंन से 
संख्या और भी घटाई जा सकती है ।' मुद्गण-यंत्रों में सुधार धीरे-धीरे होता जायगा। 
रोमन लिपि भी मुद्रण सम्बन्धी असुविधाओशं से शून्य नहीं है । इसमें चार प्रकार के 
वर्ण हैं। लिखने तथा छपने के चिह्नों में श्रन्तर है। पूर्णा विराम के पश्चात्‌ बड़े 
( कैपिटल ) वर्ण से लिखना असुविधा ही उत्पन्न करता है। रोमन लिपि स्थान भी 
अधिक घेरती है। उद्द में तो मुद्रण सम्बन्धी और भी भ्रधिक कठिनाइयाँ हैं । उददू- 
मुद्रण का कार्य श्राज भी लिथो से होता है । 

५.२. देवनागरी में ककहरा सीखने के बाद ही बच्चा उच्च स्तरीय पुस्तकें 
पढ़ सकता है। किसी ने कहा है कि अश्रंग्रेज बच्चों की प्राथमिक शिक्षा जहाँ दो-ढाई 


2, इस प्रकार के सुमावों के लिए दृष्म्य मुद्रण और देवनागरी लिपि रुधार”, »पा, 
पघ्ितम्बर १६६२, प्रृ० ३२ 
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वर्षों में प्री होती है, वहाँ उप्ती स्तर का विद्यार्थी देवनागरी से हिन्दी आदि भाषाएँ 
ढाई-तीन महीने में लिख पढ़ सकता है। यह भी लिपि की ही एक विशेषता कही जा 
सकती है । 

५.३. सौन्दर्य का तत्त्व वैज्ञानिक नहीं है । यह वस्तुनिष्ठ नहीं व्यक्ति निष्ठ है । 
सभी लिपियाँ सुन्दर हैं। इस दृष्टि से देवनागरी और उदृू एवं रोमन लिपियाँ एक ही 
स्तर पर हैं । 

उक्त वेज्ञानिकता के कारण देवनागरी में यह गुण सर्वाधिक है कि जेसा लिखा 
जाता है। वसे ही पढ़ा जाता है। इस सम्बन्ध में रोमन अश्रनिश्चित है । साथ ही यह 
लिपि लिखने और पढ़ने में सरल भी है । वर्तती की समस्याएँ भी इसमें नहीं है। यह 
नहीं कि रोमन की भाँति ५४४४ शब्द में | का उच्चारण ही नहीं होता । 

६. राष्ट्र-लिपि : देवनागरी--- 

६.१. वर्तेमात स्थिति--१२ अ्रगस्त, १६६१ को मुख्य-मंत्रियों का एक सम्मे- 
लन बुलाया गया । इसमें एक मत से यह स्वीकार किया गया कि देवनागरी लिपि को 
ही भारत को सर्वमान्य लिपि के रूप में मान्यता दो जानी चाहिए। उत्तर प्रदेश के 
मुख्य-मंत्री ने कहा कि चौदहों भाषाओ्रों के लिए देवतागरी लिपि को मान्यता देना 
राष्ट्रीय एकता में सावक होगा । डा० राजेद्धप्रसाद ने कहा : एक लिपि से सब बाधाएँ 
दूर करने में सहायता मिलेगी, जो विभिन्न भारतीय भाषाओ्रों को विभाजित करती है । 
देवनागरी लिपि ही सभी भाषाश्रों के लिए अपनाई जानी चाहिए। इसमें कठिनाई भी 
नहीं होगी । एक दो को छोड़कर सभी भाषाओ्रों की वर्णामाला समान है । यद्यपि लिपि 
भ्रलग है । 

राष्ट्रीय एकता सम्मेलन में कम्युनिस्ट पार्टी के नेता अजय घोष ने कहा कि रोमन 
को सामान्य लिपि के रूप में व्यवहृत किये जाने का सुझाव श्रग्राह्म है । उनके अनुसार 
देवतागरी ही सामान्य रूप से व्यवहार में आने के योग्य है । मंसूर राज्य के तत्कालीन 
मुख्य-मंत्री श्री एस० निजलिगप्पा के हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग की 'राष्ट्रभाषा' 
पत्रिका में दिनांक २१ जून, १६९४९ में प्रकाशित लेख का एक उद्धरण लीजिए : 
“हिन्दी प्रकृति से ही और सहज रूप में राष्ट्रभाषा हो सकती है । अंग्रेजी भाषा को 
झौर रोमत लिपि को राष्ट्रभाषा और राष्ट्रलिपि के नाते इस देश में चलाना लाभदायक 
नहीं होगा । भारत की अन्य प्रान्तीय भाषाशओ्रों से सम्बन्ध रखने वाली भाषा को ही 
राष्ट्र लिपि का रूप देना अत्यन्त अस्वाभाविक होगा । इसके साथ ही वह बहुत अव्यव- 
हाय॑ होगा । क्योंकि देश में बहुत कम लोग रोमन लिपि जानते हैं। देवनागरी लिपि 
को मैं रोमत लिपि की तुलना में सर्वश्रष्ठ मानता हूँ। इसलिए स्वाभाविक रूप से 
हमारी राष्ट्रभाषा की लिपि देवतागरी ही होगी ।” श्री मो० सत्यनारायण ने भी 
नागरी को सामान्य लिपि के रूप॒ में ग्रहण करने के पक्ष में अपना सत दिया है :* 
“कुछ दृष्टियों से हिन्दी भाषा के प्रचार की प्पेज्ञा तागरी का प्रचार अधिक आवश्यक 


उनननिजसलनम«भ«, 
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समझा जाना चाहिए। “''स्वरूप में भिन्न होने पर भी भारत की सभी भाषाश्रों की 
वर्गामाला तथा ध्वनि-पद्धति एक ही है। अतः देश के पढ़े लिखे लोग नागरी लिपि 
सीख जाएँ तो भारत में एक सामान्य लिपि होने का रास्ता खुल जायगा।” इस प्रकार 
के और भी कितने ही मत उद्धृत किए जा सकते हैं, जो देवनागरी को सामान्य लिपि 
बनाने की आवश्यकता पर बल देते हैं । संविधान ने इन्हीं या इन जसी लिपि सम्बन्धी 
भावना को आदर देते हुए, देवनागरी के साथ हिन्दी को राष्ट्रभाषा के रूप में स्वी- 
कृत किया था । 


राधाकृष्णन युनिवर्सिती कमीशन के अनुबन्ध ५३ और ५४ में देवनागरी 
लिपि की उपयूक्तता को स्वीकार किया गया। ग्रनुबन्ध क्रमांक ५३ का सारांश इस 
प्रकार दिया जा सकता है : संघ भाषा को व्यवहृत करने में योग्यता तथा मितव्ययता 
स्पष्ट रूप में उद्घोषित करती है कि राज्य में भ्रनुशासनात्मक व्यवहार के लिए एक 
लिपि का रहना उपयुक्त होगा | देवनागरी लिपि का उपयोग भारत के बहुत से लोगों 
के द्वारा होता रहा है, प्रतः उपी का चुनाव योग्य मादा जायगा । यह माना जाता 
है कि देवनागरी में मुद्रण, टंकन आदि को अनेक ग्रशुविधाएँ हैं। श्रतः रोमन का पक्ष 
समर्थन क्रिया जाता है। इसके सम्बन्ध में अनुबन्ध क्रमांक ५४ में कहा गया है : 
“भबर्वमान्य लिपि को ग्रपताकर उससे मिलने वाले लाभों पर विचार करने पर भी हम 
इन तकों को आसाती से दूर नहीं कर सकते, फिर भी भारत की सम्पूर्ण गतिविधि 
को तथा देश की समस्त परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए हमारी यह धारणा है 
कि संघ भाषा नागरी लिपि में लिखी जाये । 


६.२. राष्ट्रलिपि की उपयुक्तता--नागरी को अखिल भारतीय लिपि बनाने 
का प्रथम प्रयत्त शायद बंगाल से आरम्भ हुझआआ। १६०४ में कलकत्ता हाईकोर्ट के 
न्यायाधीश जस्टिस स्व० शारदाचरणा मित्र ने अ्रकाट्य युक्तियों और श्पने निष्पक्ष 
अनुभव से देश के सामने सारे भारत में एक लिपि के व्यवहार, प्रचार का विचार 
रखा था। उसके लिए अब समय आ गया है। वह अखिल भारतीय लिपि उनकी 
दृष्टि में देवनागरी ही है। उन्होंने यहाँ तक कहा कि लंका, ब्रह्मा, चीन, जापान, जावा, 
सुमात्रा तक इसका प्रचार किया जाना चाहिए। इस संकल्प को कार्यान्वित करने के 
लिए दिवनागर नामक एक मासिक पत्र निकाला था । इसमें भारत की मुख्य-मुख्य 
भाषाश्रों के चुने हुए अवतरण रहते थे जो नागरी भझक्षरों में छपते थे । इनकी मृत्यु के 
पश्चात्‌ यह कार्य बहुत श्रागे नहीं बढ़ाया जा सका और 'देवनागर' बन्द हो गया । 


इस प्रयत्त के पश्चात्‌ कलकत्त के '“माडने रिव्यू” और बंगला 'प्रवासी” के 
यशस्वी सम्पादक स्व० बाबू रामानन्द चटर्जी ने एक “चतुर्भाषी! नाम का एक पत्र 
निकाला था जिसमें हिन्दी, गुजराती, मराठी, बंगला--इन चारों भाषाम्रों के लेख, 
देवनागरी में छपते थे । पीछे यह प्रयत्न भी भ्रधिक नहीं चला। इन प्रथत्नों के मूल में 
देवनागरी के विस्तार का तथ्य समाहित है । कुछ वर्षों पहले खंडवा से प्रकाशित 
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(हिन्दी स्वराज्य' में नागरी लिपि में अनेक भाषाओं की बातें एवं समाचार प्रकाशित 
किए जाते थे । इलाहाबाद से प्रकाशित 'भूगोल' में भी यह प्रयत्न किया गया है । 


६.३. एक राष्ट्र-लिपि की श्रावश्यकता--राष्ट्रभाषा और राष्ट्र-लिपि की 
श्रावश्यकता देश की एकता के लिए ही होती है । प्रादेशिक भाषाओ्रों की लिपि एक 
होने से मातृ भाषाओ्रों के अतिरिक्त अन्य भाषाश्रों का सीखना सरल हो जाता है । 
नयी लिपि का सीखना नयी भाषाओं को सीखने के मार्ग में बाधा बन जाता है | शब्द 
साम्य तो संस्कृत के श्राधार पर काफी कुछ है ही । यदि लिपि साम्य और हो जाय 
तो प्रादेशिक भाषाएँ न सीखते हुए भी उनको एक सीमा तक समझा जा सकता है । 
बंगाली, गुजराती, मराठी श्रादि को धीरे-धीरे बोला जाय और एक लिपि में लिख 
दिया जाय तो काफी समभी जा सकती हैं । इस प्रकार एक लिपि होने से राष्ट्रीय 
स्तर पर एकता घनिष्ठ होगी। इसीलिए बड़े-बड़े नेताग्नों ने एक लिपि या राष्ट्र-लिपि 
के सिद्धान्त का समर्थन बहुत पहले से किया है । 

लोकमान्य तिलक ने कहा था" ; यह ग्रान्दोलन उत्तर भारत में केवल एक 
स्व॑मान्य लिपि के प्रचार के लिए नहीं है यह तो वृहद श्रान्दोलन का' एक अंग है, 
जिसे मैं राष्ट्रीय आन्दोलन कहुँगा। इसका उद्देश्य समस्त भारतवर्ष के लिए एक 
राष्ट्रीय भाषा की स्थापना करना है, क्योंकि सबके लिए समान भाषा राष्ट्रीयता का 
महत्त्वपूर्ण अंग है । भारत अनेक भाषाश्रों और लिपियों का देश है। श्रतः राष्ट्र- 
लिपि का प्रहत यहाँ जटिल हो गया है । राष्ट्र-लिपि के प्रचार और प्रभार की भी 
उतनी ही आवश्यकता है, जितनी राष्ट्र-भाषा के प्रचार की । अनेक विद्वानों ने एकमत 
से नागरी लिपि की सरलता और वज्ञानिकता स्वीकार की है। श्री रमेशचन्द्र दत्त ने 
कहा था : नागरी लिपि सर्वे सुलभ होने से उसे अपनाने में सबको सुविधा होगी, भ्रौर 
सब भाषायें उसका अवलम्ब ले सकती हैं । तिलक महाराज ने इसकी आवश्यकता इस 
प्रकार बतलाई थी : यूरोप में कई देश और कई भाषाएँ हैं, पर उन सबकी एक मात्र 
लिपि होने से सारे सुशिक्षित लोगों के विचारों का पारस्परिक आदान-प्रदान तथा 
विभिन्न भाषाओं का श्रध्ययन सहज और सुलभ हो सका है। उसी प्रकार यदि भारत 
में भी सभी श्रार्य एवम अनाये परिवार की भाषाओ्रों के लिए एक ही लिपि हो, तो 
भारतीय जनता की एकता और ज्ञान का अन्तर्प्रान्तीय आदान-प्रदान सुगम हो जावेगा ।” 
इससे यह तात्पय नहीं है कि श्रन्य भारतीय लिपियाँ समाप्त ही हो जावेंगी । श्रन्य 
लिपियाँ भी इसके साथ चलती रहेंगी। इस सम्बन्ध में श्री गाडगिल ने स्पष्ट लिखा है : 
“हमारा सुझाव मात्र यह है कि अ्रपनी-अपनी लिपि सहित देवनागरी का भी व्यव- 
हार किया जाए। अ्रगर बंगाली, गुजराती या पंजाबी भाषाश्रों को देवनागरी लिपि में 





१. सन्‌ १६०५ में काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने एक परिषद्‌ आयोजित किया था। इसका 
सभापतित्व श्री रमेशचन्द्र दत्त ने किया था | तिलक जी ने इसमें भ।षण दिया था| 
उसका रूपांतर डा० वासुदेव शरण अग्रवाल ने राष्ट्रभाषा' [मई, १६४३] में प्रकाशित 
किया है । उससे कुछ अंश यहाँ दिया जा रहे हैं । 


ह्ण्८ साहित्यिक निबन्ध 


लिखा जाने लगे, तो मैं श्रनुभव करता हूँ कि दूसरे राज्यों के लाखों व्यक्ति उस भाषा 
विशेष से परिचत हो जाएँगे ।” एक राष्ट्रलिपि की झ्रावदश्यकता और उपयोगिता के 
सम्बन्ध में दो मत नहीं हैं। अब प्रइन ये उठता है कि राष्ट्र-लिपि का स्थान किस को 
दिया जाये । इस प्रइन का हल संविधान ने दे दिया है। देवनागरी को राष्ट्रलिपि के 
रूप में स्वीकार कर लिया गया है। 

६. ४. देवनागरी ही क्‍यों ? 

देवतागरी की वैज्ञानिकता पर पहले विचार किया जा चुका है। यह लिपि, 
लिपि-सम्बन्धी सभी दोषों से मुक्त है। अन्य भाषाओ्रों की कुछ विशिष्ट ध्वनियों को 
व्यक्त करने के लिए कुछ चिह्न और जोड़ देने पर यह लिपि अपने श्राप में पूर्ण हो 
सकती है । इसमें कुछ सुधार और काट-छांट करके इसको मुद्रण-टक्नन आदि की 
आधुनिक आवश्यकताओं के अनुकूल बनाया जा सकता है । 

राष्ट्रलिपि होने के लिए वज्ञानिक होने के साथ-साथ कुछ अन्य बातें भी 
आवश्यक हैं । इनका गुणों का आधार भावात्मक भी है और बौद्धिक भी। इसकी 
वैज्ञानिक उपयुक्तता पर पहले विचार किया जा चुका है । अन्य गुण ये होने चाहिए : 

(१) लिपि स्वदेज्ी हो : राष्ट्रीय जीवन में स्वदेशी भावता आवश्यक होती 
हैं। यह एक मूलभूत एकता उत्पन्न करती है। लिपि ऐसी होनी चाहिए जो भारतीय 
भाषाओं की परम्परा से सम्बद्ध रही हो। साथ ही यदि स्वदेशी लिपि किसी प्रकार से 
वज्ञानिक न हो तो एक बार इस भावात्मक आग्रह पर विचार किया जा सकता है । 
जब एक स्वदेशी लिपि पूर्ण वज्ञानिक हो तो स्वदेशी होते के गुण का तिरस्कार 
दुराग्रह का ही परिणाम हो सकता है । 

(२) उस लिपि का विस्तार भ्रधिक हो : देवनागरी लिपि का व्यवहार-क्षेत्र 
तो विस्तृत है ही, इसकी समानता भअ्रन्य कुछ लिपियों से इतनी अ्रधिक है कि आसानी 
से उन क्षेत्रों में देवनागरी का व्यवहार हो सकता है। देवनागरी के प्रयोक्ताञ्रों के 
आँकड़े डा० भोलानाथ तिवारी ने इस प्रकार दिए हैं : “भारत में जितनी भी लिपियाँ 
प्रचलित हैं, उनमें देवतागरी लिपि को जानने वाले की संख्या सर्वाधिक है। रोमन 
जानने वाले ५७ से लगभग ८५% के बीच में हैं । किन्तु देवनागरी जानने वालों की 
संख्या १५% है। इस आधिक्य के प्रमुख कारण ये हैं: (क) देवनागरी लिपि पूरे 
हिन्दी प्रदेश में प्रयुक्त होती है और हित्दों भाषी जनता भारत में हिन्दीतर भापा- 
भाषी जनता से अधिक है। (ख) हिन्दी के अतिरिक्त मराठी भाषा की लिपि भी 
यही है । (ग)...... ग्रन्य शिक्षित भारतीयों का भी एक अच्छा प्रतिशत धर्म, दर्शन, 
पुरातत्त्व, इतिहास, साहित्य आदि में रुचि रखने के कारण देवनागरी से पूर्णतः 
अपरिचित नही कहा जा सकता है।? 

३. राष्ट्र के प्राचीन वेभवशाली साहित्य से इस लिपि का सम्बन्ध हो । इससे 
आधुनिक प्रसार को परम्परा का बल मिलता है। कहने की आवश्यकता नही कि 





१. देवनागरी लिपि, स्वरूप, विकास और समस्याएँ, थृ० २२७ 
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संस्कृत, पालि, प्राकृत और अपभ्रंश का प्राचीन साहित्य प्रायः इसी लिपि में उपलब्ध 
है । इसीलिए भारतीय विद्या के देशी-विदेशी अनुसन्धाता इस लिपि से परिचित्त है । 
विश्व के प्राय: सभी देशों में इस लिपि के जानने वाले कुछ-न-कुछ मिल जाते हैं । 

(४) देश की ग्रन्य लिपियों से साम्य और सम्बन्ध हो : ऐतिहासिक दृष्टि से 
भारत की सभी लिपियाँ एक ही स्रोत से सम्बद्ध हैं। सभी लिपियों का स्रोत्त ब्राह्मी 
है । इसकी दक्षिणी शेली से तमिल, कन्नड, ग्रन्थ, कलिंग, बहेकुन्तु श्रादि का और 
उत्तरी जशली से गुप्त, कुटिल, प्राचीन देवनागरी, नागरी, शारदा, टाकरी, डोग्री, 
गुरुमुखी, गुजराती, कैथी, बंगला, में थिली, तथा उड़िया आदि विकसित हुई । उत्तर 
की लिवियों में परस्पर पर्याप्त साम्य है । इसलिए श्रासानी से देववागरी को अपनाया 
जा सकता है ! साम्य देवनागरी, गुरुमुवी, बद्भधाली और गुजराती में सबसे अधिक हैं । 

४. सरलता--यों तो लिपियाँ अपने जानते वालों के लिए सरल होती है ॥ 
पर हिन्दी में उड़िया या दक्षिण भारत की लिपियों के समान जटिलता नहीं है। इसे 
सीखने में प्रायः कम समय लगता है । 

इस प्रकार देवनागरी लिपि राष्ट्र लिपि होने के उपयुक्त है । 

६.५. देवनागरी बतास रोसन--- 

डा० सुनीति कुमार चटर्जी जसे कुछ भाषा-विज्ञानी तथा भ्रंग्र जी प्रेमी रोमन 
को राष्ट्रलिपि बनाने के पक्ष में हैं। पर अनेक कारणों से इसको राष्ट्रलिपि के रूप 
में स्वीकार नहीं किया जा सकता । इन कारणों को यों गिनाया जा सकता है : 

(१) यह एक विदेशी लिपि है। इसके साथ विदेशी भावनाओं का सम्बन्ध 
है । इस सम्बन्ध में टर्की का उदाहरणा दिया जाता है: इस देश ने अरबी लिपि छोड़कर 
रोमन लिपि स्त्रीकार करली है.। पर हमारी समस्‍या टर्की से भिन्न है। टर्को की कोई 
अपनी लिपि तहीं थी । भ्ररबी लिपि अपूर्ण है । 

(२) रोमन लिपि जानने वालों की संख्या देवतागरी आदि भारतीय लिपियों 
की तुलना में बहुत कम है। जिस लिपि के जानने वाले अत्यल्प ही नहीं, सर्वाल्प हों, 
उसको राष्ट्रलिपि के रूप में ग्रहण करना उचित नहीं है। 

(३) इसमें सन्देह नहीं कि रोमन लिपि विकसित और वर्णात्मक ( 20/9- 
96४८ ) है। अंग्रेजी, फ्रच आदि भाषाओं के लिए इसका प्रयोग हुआ' है और हो रहा 
है। पर इनमें इसका वेज्ञानिक रूप सामने नहीं श्राया। इन भाषाओं में उच्चारण और 
वतंनी के बीच एक खाई बनी हुई है । इसमें प्रनिश्चित और अस्पष्ट मूल्य वाली श्रक्षरा- 
कृतियाँ हैं ज॑से (०) | इस प्रकार व्यावहारिक रूप में रोमन लिपि की वंज्ञानिकता सिद्ध 
नहीं हुई है । 

कुछ विद्वान यह भी कहते हैं कि भारतीय भाषाओं के लिए रोमन श्रक्षरों के 
अंग्रेजी तरीके से अलग ध्वन्यात्मक मूल्य निर्धारित किए जा सकते हैं । श्रग्रेजी तो 
हमारे देश में किसी-न-किसो रूप में रहेगी ही । भ्रतः दो ध्वन्यात्मक मूल्य रखने पड़ेंगे । 
यह असुविधा को ही जन्म देगा । 


६१० साहित्यिक निबन्ध 
(४) भारतीय भाषाओं में प्रयुक्त सभी ध्वनियों के लिए रोमन में अलग चिह्न 
नहीं हैं। भारतीय भाषाओ्रों में ५० से ऊपर ध्वनियाँ हैं, जबकि रोमन में केवल २६ 
भ्रक्षर हैं। इनमें भी [5] जैसे कुछ श्रक्षर हैं, जो हमारे लिए अ्रनावश्यक भी हैं । 
ग्रत: भ्रपती भाषाओं को रोमन में लिखने पर अनेक कठिनाइयाँ और असुविधाएँ 
होंगी । 

(५) रोमन में कुल पाँच स्वर हैं : ०, ०, 3, ०, ८। हमारी भाषाओं में मोटे 
रूप से ११ स्वर हैं । जसे श्र, झा, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ए, ऐ, श्रो, भ्री । दक्षिण भारत में 
प्रचलित हृस्व श्रो, हृस्व ए को जोड़ने पर संख्या और भी बढ़ जाती है। इस स्वर- 
विधान को रोमन के अनुसार व्यक्त करता कठित होगा। डाइक्रिटिक चिह्नों को 
बेसाखियों से रोमन के स्वरों को खड़ा करना होगा । इनके प्रयोग से लिपि जटिल हो 
जाती है। संयुक्त स्व॒रों को लिखने में भी कठिनाई होगी। हिन्दी में श्रउ। श्रइ के 
साथ-साथ औ ऐ भी हैं। पर रोमन में दोनों को एक्र ही प्रकार से लिखा जायगा 
870, 2। इससे भ्रम उत्पन्न होगा । कोई भी भारतीय भाषा स्वरों के हस्व और 
दीर्घ रूपों की उपेक्षा नहीं कर सकती । 

(६) व्यंजनों की संख्या भी भारतीय भाषाओं की आवश्यकता की दृष्टि से 
अपर्याप्त है। रोमन लिपि में महाप्राण ध्वनियों के लिए स्वतन्त्र चिन्ह नहीं है। 
एच (0) की सहायता से इन ध्वनियों को लिखा जाता है। मिलाकर लिखने की 
पद्धति वैज्ञानिक नहीं कही जा सकतो है। छ (०४॥) के लिखने के लिए दो बार एच का 
प्रयोग किया जाता है। साथ ही कह/ख, प्ह/फ वेज्ञानिक दृष्टि से समान भी नहीं हैं । 

(७) अनुनासिक व्यंजनों की आवश्यकता की पूर्ति भी रोमन पद्धति से नहीं 

गींती । &, व्य, ण॒, को विशिष्ट चिन्हों के द्वारा व्यक्त किया जाता है। श और ष के 
लिए भी रोमन में स्वतन्त्र चिन्ह नहीं हैं। इसी प्रकार ड़ और ढ़ के लिए भी रोमन 
में चिन्ह नहीं मिलते । दत्य शोर मूर्थन्य ध्वनियों को भी विशिष्ट बिन्हों के द्वारा 
अलग किया जाता है। 

(८) रोमन में कई प्रकार की भ्रक्षराक्ृतियाँ हैं। इसकी रोमन और इटेलियन 
दोनों भिन्न लिपियाँ मिलती हैं । इसी प्रकार घुमावदार तथा अधिक सावधानी से 
लिखे जाने के कारण रोमन के छोटे और बड़े श्रक्षरों की दो स्वतन्त्र लिपि-५द्धतिर्यां 
हैं। लेखन और मुद्रण के बीच एक खाई गअ्रवज्ञानिक है। सामान्य लिपि के रूप में 
इसको ग्रहण नहीं किया जा सकता । 

डा० घाटगे ने स्पष्ट कहा है : “इन कठिनाइयों को ध्यान में रखते हुए भारत 
की अधिकांश प्रमुख भाषाओं के लिए सामान्य लिपि के रूप में रोमन लिपि का प्रयोग 
सुभाव देने योग्य नहीं है । यह एक बिल्कुल श्रलग बात है कि यांत्रिक सुविधाओं की 
दृष्टि से देवनागरी लिपि में सुधार किये जायेँ या उसे सरल किया जाय ।”' रोमन 
के प्रयोग से अनेक व्यावहारिक कठिनाइयाँ उत्पन्न होंगी। जब भ्रारम्भ में बच्चा 


१, देवनागरी लिपि; स्वरूप, विकास और संमस्याएँ, पृष्ठ ४७१ 
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रोमन लिपि को अपनी मातृभाषा के सन्दर्भ में विशिष्ट ध्वनि-चिन्हों श्रौर उनसे सम्बद्ध 
व्वनियों के अनुरूप पढ़ेगा तब उसके ध्वनि संकेतों के सम्बन्धित उच्चारण पाश्चात्य 
देशों में प्रचलित ध्वनि-चिन्हों से सर्वथा भिन्न होंगे। और इससे आगे चलकर अंग्रेजी 
सीखने में वास्तविक कठिनाई होगी । साथ ही हमें रोमन लिपि में भारतीय भाषाश्रों 
के शब्दों के लिए हिज्जे करने की श्रादत डालनी पड़ेगी। डा० भोलानाथ तिवारी ने 
इस सम्बन्ध में अपवा मत इस प्रकार दिया है: “ “रोमन लिपि विदेशी, कई 
हृष्टियों से श्रामक एवं भ्रवेज्ञानिक, हमारी ध्वनीय श्रावश्यकताओं की दृष्टि से अपर्याप्त, 
एवं देवनागरी आदि भारतीय लिपियों की तुलना में भारत में अ्रल्प प्रचलित होने के 
कारण राष्ट्र-लिपि के रूप में ग्राह्म नही हो सकती |” अंग्रेजी के लिए इस लिपि का 
प्रयोग बहुत दिनों से हो रहा है | पर अंग्रेज लोग भी इस लिपि से सन्तुष्ट नहीं हैं । 
बर्नार्ड शो ने इसकी अ्वज्ञानिकता के प्रति अपनी खीक अनेक बार व्यक्त की थी । 
मरते समय भी अ्रपती सम्पत्ति का भाग वे इसके लिए दे गये थे। अभी हाल में इस 
लिपि की कमियों से ऊब कर इज्भलैड में एक समिति ने इसमें अनेक सुधारों का 
सुझाव दिया है। इन सुझावों के अनुसार रोमन में से € तथा 4 को निकाल दिया 
गया है और १६ नये अक्षर जोड़े गये हैं। हैरो के प्रायमरी स्कूल में इसकी शिक्षा भी 
आरम्भ कर दी गई है। इस लिपि को भारत पर लादने का प्रयत्न किया जा रहा 
है । अमेरिका के लोगों ने अपने लेखन की सुविधा के लिए वर्तनी में अनेक परिवर्तन 
किये हैं। फिर भी सारी असुविधाएँ दूर नहीं हो पाई हैं । 

७. प्रस्तावित सुधार-संशोधन--- 

७.१. उच्चारण श्रोर हिन्दी वर्तेती *---उच्चारण परिवर्तनशील है। इसके 
स्थिरीकरण के भी प्रयत्न होते हैं। भाषा का मूल उच्चारण है, लिपि नहीं है । 
उच्चारण को व्यक्त करने के लिए लिपि का प्रयोग होता है। यदि लिपि और वत्तंनी' 
उच्चारण के अनुकूल हो तो कठिनाई नहीं होती। व्यवधान आने पर अनेक 
प्रसुविधाएँ उत्पन्न होती हैं। भ्रतः लिपि और वर्तनी का विधान उच्चारण के अधिक 
से अधिक पास होना चाहिये। उच्चारण कालान्तर में बदल जाता है। तब लिपि 
को भी बदलना चाहिये। पर लिपि को बदलने में हिचकिचाहट होती है । उच्चारण 
की भाँति वर्तनी में भी स्वयंमेव कुछ परिवर्तन होता जाता है। पर यह स्वतः परि« 
वर्तन धीमी गति से होता है। इसमें वह गति नहीं आ पाती जो उच्चारण के परि- 
वतन की होती है। 

हिन्दी वर्तनी में भी यह परिवतेन हुआ है। ञज्व समाप्त हो गया । लाया' में 
थ' है। अ्रतः वर्तनी में कुछ दिनों लायी, लाये रूप चले । पर धीरे-धीरे लाई, लाए 
रूप विकसित हो ही गये । लायेगा के स्थान पर लाएगा लिखा जाने लगा। तेल के 
२. विशेष रूप से देखिए, श्री रमेशचन्द्र महरोत्रा का “उच्चारण और वर्तनी का 

सम्बन्ध * रचनात्मक संकेत” भाषा; सितम्बर १६६३, पृष्ठ ७१ और “हिन्दी स्पेलिग!, 
सरिता, दिसम्बर, १६५७। 
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स्थान पर तेल, भेया के स्थान पर भइया लिखा जाना इसी तथ्य की ओर संकेत 
करता है। पर उच्चारण और वर्तनी की एक रूपता को और भी बढ़ाना है। 
शब्दान्त 'अ' हम वतेनी में व्यक्त करते हैं, जबकि उच्चारण से वह प्राय: साफ हो 
गया है। केवल 'न', 'व' के साथ ही वह उच्चरित होता है। 'स्थूल' जसे शब्दों में 
उच्चारण आदि स्वरागम के स्थान होता है। पर यहाँ बर्तेनी में परिवर्तन की श्राव- 
इयकता नहीं है क्योंकि यहाँ किसी अ्रस्पष्टता के लिए अवकाश नहीं है । उच्चारण के 
अनुसार लिखने पर चिह्न को चिन्ह, ब्राह्मण को ब्राम्हरा लिखना पड़ेगा | 'ष' का 
उच्चारण हिन्दी में 'श” हो गया है--केवल संयुक्त रूप में ख ग से पूर्व इसका 
उच्चारण सुनाई पड़ता है। पर अभी 'घ' के स्थान पर श' लिखने में आागा-पीछा 
सोचा जा रहा है। हममें साहस होना चाहिये कि परिवतेन को स्वीकार करें। ऋ' 
को “रि/ रूप में बोला जाता है, तो क्‍यों नहीं इसी प्रकार लिखा भी जाए |) पर यह 
परिवर्तन कुछ को क्रान्तिकारी लगता है। यदि उच्चारण और वर्तनी में बहुत भेद 
हो जाता है, तो वर्तंनी को रठने के अतिरिक्त कोई चारा नहीं है । 
इसी प्रकार हिन्दी के उच्चारण में कुछ शब्दों में मध्यवर्ती -अर- नहीं बोला 

जाता और उसके हटने से संयुक्त व्यंजन की स्थिति उत्पन्न हो गई है। पर वतंनी में 
बह -अभ्र- चल रहा है। उच्चारण के अनुसार वहाँ संयुक्त व्यंजन ही लिखा जाना 
चाहिये । जैसे चलता >चल्ता, भरता >भर्ता, किसका >किस्का | ज्ञ का उच्चारण 
ग्यहो गया है। क्यों न वर्तनी में ग्य लिखें। दुःख का उच्चारण दुक्ख हो गया है । 
अ्रत: विसर्ग के मृत उच्चारण को वतंनी क्‍यों ढोये। वेज्ञानिकता की माँग है कि 
वर्तनी को ध्वन्यनुकूल बना दिया जाये । संघर्ष, विज्ञान और परम्परा के बीच चलता 
है। जब उच्चारण में परिवर्तत हो गया तो वर्तनी को डेढ़-दो हजार वर्ष पुराने रूप में 
चलाना युक्ति संगत नहीं है । परम्परा से चले आने वाले “त्र' चिह्न की श्रब कोई 
आवश्यकता नहीं : ले चलना चाहिये। ष, क्ष, त्र श्रोर ज्ञ तथा इनके आधे व्यंजन- 
रूपों को मिलाकर दस टाइपों की बचत कर सकते हैं। डः और जञ्य का उपयोग नहीं 
रह गया । फिर भी ध्वन्यनुकूल लिखने पर सींग लिये सीड, और भाँग के लिये 
भाँड लिखने में ड॒ः का उपयोग अवश्य है। विसर्ग का भी हिन्दी वर्तनी में कोई 
प्रयोजन नहीं है । 

“ स्वर-लोप के उदाहरण ऊपर दिये जा चुके हैं। मध्यस्वर लोप और मध्य- 
स्वर लोप कौ वर्तंनी में प्रकट नहीं किया जाता | पर वतंनी में वे स्वर चल रहे हैं । 
व्यंजन विपर्यय (ब्रह्मा/ब्रम्हा) को भी वर्तती में स्थान देना चाहिये । व्यंजन का रूप 
भी उच्चारण में कहीं कहीं बदल गया है : महाप्राण >गअल्पप्राण जसे भूख >> मूक 
भूठ >भूट आदि | परवतनी में महांप्राण व्यंजल ही लिखे जाते हैं। कुछ शब्दों में 
व्यंजन समाप्त भी हो गया है : कर्त्ता >कर्ता; अ्रद्ध >प्रर्ध, उज्ज्वल > उज्वल आ्रादि । 
इस प्रकार के शब्दों को भाषा वज्ञानिक रूप से देख कर वर्तेनी को निश्चित करना 


१, ऋ! और “रि', बच्चूलाल अवस्थी, भाषा, जून १६६२ । 
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चाहिये। इसके लिए कुछ रचमाध्मक सुक:व भी दिए जा सकते हैं। एक बार 
रामानन्द चटर्जी ने एक सुझाव दिया था कि ब्यंजनों का बतेमाव रूप हतन्त है, 
श्रकाराध्त नहीं और मात्राएँ उसके श्रागे श्रलग से पूरे स्वर के रूप में लगाई जोयें 
कमल -+ क्‌ अ म्‌ श्र ल ; सम्भावना न्‍्॑रू सअभ्म्‌ भआबशझ्नत आा। बहु सुझाव 
विचित्र तो लगता है, पर विचारणीय है। भाषा वेज्ञतिक विश्लेषण में इंस पद्धति 
का बड़ा उपयोग है। श्राज सरकारी स्तर पर जो झंब्दकोश बन रहे हैं, उनमें इस 
सम्बन्ध में कुछ किया जाना चाहिये । 

बहुरूपता मिलने पर सर्वाधिक हिन्दी भाषियों के उच्चारण को जतनी में 
ढालना चाहिये । प्रहिन्दी क्षेत्रों में सभी जगह हिन्दी मातृभाषा बाले अध्यापक नहीं 
हैं। वहाँ के हन्दी विद्यार्थी वतंनी के अधुसार ही हिन्दी का उच्चारण करते हैं। 
बतेनी यदि दोषपूर् है, तो वहाँ के हिन्दी-विद्याथियों का उच्चारश भी शुद्ध नहीं हो 
सकता। उनकी हिल्दी सदैव हूसरी ही रहेगी। इसके लिए यह आवश्यक है क्रि सरकार 
एक सर्बाधिंक प्रामाणिक शब्दकोश तंयार कराये। उस कोश में प्रत्येक शब्द के साथ॑ 
उसका बहुमान्य उच्चारण भी लिखा हुआ हो । इससे यह लाभ होगा कि कहीं-कहीं 
थदि उच्चारण भौर बतेनी एक-दूसरे से सेल नही खाते, तो भी उस विशिष्ट उच्चारर 
को सीखने बाले के लिए उसके सासमे एक निश्चित उच्चा रण होगा । डा० धीरेन्द्र धर्मा 
ने कहा : “अभी चालू शब्दों के सम्बन्ध में जो मर्तक्य नहीं है, वह भाषा के लिए 
फ्भी हितंकर नहीं हो सकता (” डा० चद्जी का मत्त है: “यह सर्वथा बांछतीय है 
कि भाषा के क्षब्दों की एकरूपता के सम्बन्ध में विज्ञॉश्ति ल फंले ॥ 

हिन्दी के अलुतासिक वर्णों की बर्तवी के सम्बध्ध में भी एक समझ्या है । 
हिन्दी में ग्रनुनासिक बर्णों का विभाजन तीन बर्गों में किया जाता है : अनुनासिक 
स्वर ( कँवल, आँख, सिंगार, ईंधन, पु छना, पूँछ, रेंगता ) इसको अंचल और कुछ 
शब्दों में केवल बिन्दु का प्रयोग होता है; स्पर्श वर्ण-ड, व्ग, सु, व्‌, मू।। इनमें से 
प्रन्तिम तीत का सस्वर प्रयोग भी होता है। प्रथम दो केवल समयुक्ताक्षरों में आते 
हैं--अज्भू, चह्वल आदि । तीसरे वर्ग में अ्रतुस्वार आता है। अ्तुनासिक स्वर यदि 
व्यंजन पर खड़ी पाई के रूप में व्यक्त हों तो, अनुस्वार-बिन्दु का प्रयोग होता है : मैं, 
हों ग्रादि । शेष रूप में चन्द्रबिन्दु का प्रयोग होता है। अनुतासिक स्पर्श वर्णो की 
संख्या पाँच है, पर नं, म ही मूल ठहरते हैं। शेष तीन इन्हीं के स्थान पर अनुस्वार 
के माध्यम से आते हैं। “न, 'म' जब व्यंजन पूर्व आता है तो अनुस्वार बन जाता 
है ।* भर अनुस्वार ही क-बर्ग पूर्व ऊ, च-वर्गे पू्वे ब, ढ-वर्ग पर्व ण तनवर्ग पूर्व न 
और प-वग पूर्व म हो जाता है ।* हिन्दी में सुविधा की दृष्टि से अनुस्वार लिपि का ही 
प्रयोग किया जांता है। इस सुधार का सम्बन्ध चाहे उच्चारण से न हो, पर सुविधा 
इसमें अवश्य है । 
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७.२. राष्ट्-लिपि की हैथ्टि से देवनागरी में परिवद्धन की श्रावश्यकत--कु्छ 
भारतीय भाषाओं में कुछ ऐसी विशिष्ट ध्वनियाँ हैं जो देवनागरी के वर्तमान ध्वनि- 
चिह्नों के द्वारा व्यक्त नहीं की जा सकती हैं । राष्ट्रटलिपि की पूर्णाता की दृष्टि से उ् 
ध्वनियों को व्यक्त करने के लिए चिह्नों में कुछ वृद्धि करनी पड़ेगी । सिद्धान्ततः राष्ट्र" 
लिपि में सभी भारतीय भाषाओं की घ्वनियों के अ्रद्धुन की शक्ति होनी चाहिए। यह 
राष्ट्रटलिपि की व्यावहारिक आवश्यकता है। अलग भ्रलग भाषाओं को लेकर इस 
आवश्यकता पर यहाँ विचार किया गया है ।" 
भलयालम -- 

मलयालम में विशिष्ट ध्वनियाँ ये हैं : हस्व 'ए, हृस्व ओ , एक विशेष प्रकार 
का तेज 'र', प्रतिवेष्ठित मूछ॑न्य र तथा इस “र' के द्विज उच्चारण की दंतमूलीय “ट' 
जैसी ध्वनि । इन पाँच ध्वनियों के लिए देवनागरी में चिह्न नहीं है। इतके लिए यर्दि 
देवनागरी में व्यवस्था हो जाय तो उसे देवनागरी लिपि में लिखा जा सकता है । ले 
की घ्वनि के लिए तो नव स्वीकृत देवनागरी में व्यवस्था हो ही गई है । ह॒स्व ए/थ' 
के लिए कुछ विशिष्ट चिह्न सुझाए गए हैं। प्रन्य विशिष्ट अ्रक्षर मलयालम मे भी' 
सामान्य रूप से प्रयुक्त नहीं होते । वैसे वे अ्रक्षर वर्खमाला में चल रहे हैं। र को 
द्वित्व करके ( रं ) 'र' की विशिष्ट ध्वनि का भ्रद्भुन किया जा सकता है । सम्भवतः 
य 'र॑' मलयालम में भी ध्वनिग्रामीय स्थिति में नहीं है । 
तमिल--- 

तमिल में भी कुछ ध्वनियाँ ऐसी है, जिनके लिए वर्तमान देवनागरी में चिह्न 
नहीं है। एक तो 'न' के लिए तमिल में दो चिह्न मिलते है| व्यावहारिक दृष्टि से इस 
दोनों के उच्चारण में शायद ही कोई अन्तर रह गया है । प्राचीन काल में भेद श्रवश्व 
रहा होगा । इन दोनों की स्वतत्र ध्वनिग्नामीय स्थिति भी सदेहास्पद हैं। इस प्रकार 
अल्पप्रचलित 'न' के लिए किसी विशेष चिह्न की आवश्यकता नहीं रही । तीन ध्वनियाँ 
हृस्व 'ए', हस्व ओऔओ' तथा छ हैं। इनकी श्रावव्यकता तो दक्षिण की प्राय: सभी 
भाषाप्रों की दृष्टि से है। कुछ 'ल' के रूप इसमें विशिष्ट हैं। अश्रकेला क्र चिह्न इनकी 
पूर्ति नहीं कर सकता । इनकी व्यवस्था तमिल की दृष्टि से देवनागरी में श्रावश्यक है । 
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सेलुगु में भी हृस्व 'ए' और हस्व झ्रो का प्रयोग मिलता है । इनकी स्थिति 
इस भाषा में भी ध्वनिग्नामीय हैं। एक विशेष प्रकार का 'र' भी तेलुगु में है, जिसका 
प्रयोग गुरंम ( घोड़ा ) जसे शब्दों में होता है। पर इसकी स्थिति ध्वनिग्रामीय नहीं 
है। श्राज की पत्र-पत्रिकाओं की लिपि से इसका प्रयोग उठता जा रहा है। च और 

१. इस सूची को प्रस्तुत करने में डा० मोलानाथ तिवारी के लेख, 'राध्ट्रलिपि के रूप में 
देवन।गयरी' से सहायता ली गई है । 

२. विस्तृत विवेचन के लिए देखिये मेरा लेख देवनागरी लिपि में तेलुगु -- देवनागरी 
लिपि: स्वरूप, विकास और समसस्‍्याएँ, पृ० 


छः 
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जे के मृदु रूप मिलते हैं उनको (« ) तथा (०,) के रूपों में लिखा जा सकता है 
इत दोनों विशिष्ट ध्वनियों को दंतमलीय कहा जा सकता है जो तालब्य के रूप में 
उच्चरित च/ज से भिन्न हैं। पर ये दोनों भी ध्वनिग्रामीय स्थिति नहीं रखते | 
तेलुगु में भी इत दो विशिष्ट ध्वनियों के लिए पृथक चिह्न नहीं हैं । तालब्य च/ज 
को व्यक्त करने वाले चिह्नों पूर विशिष्ट चि्«ों के लगाने से इतका उच्चारण प्रकढ 
किया जाता है। इनको इसी पद्धति से देवसागरी में व्यक्त किया जा सकता है। छ 
को तो नवीन स्वीकृत लिपि में स्थान मिला ही है । 
कन्नड़ -- 
हृस्थ 'ए हृस्व 'भो को सम्मिलित करने से कननड़ का काम चल सकता है । 
प्राचीन कन्‍्तड-लिपि में तीन अन्य ग्क्षर भी थे जो 'र' तथा ल' के उच्चारण से 
मिलते-जुलते थे । अब उतका प्रयोग प्राय: समास हो गया है। इनके लिए देवनागरी 
में कोई चिह्न बढ़ाने की श्रावश्यकता नहीं है । कच्नड़ की लिपि तेलुगु से अधिक भिन्न 
नहीं है । 
सराठी-- 

मराठी तो देवनागरी में लिखी ही जाती है। इसमें कर अक्षर अलग है। तेलुगू 
की भाँति च/ज दो-दो प्रकार की ध्वनियाँ हैं; छ/फ भी दो भिन्न-भिन्न रूपों में 
उच्चरित होती हैं। पर इन सभी के लिए मराठी भिन्न अक्षराक्ृतियों का प्रयोग नहीं 
करती । इनके लिए देवनागरी में श्रलग व्यवस्था होनी चाहिए । प्रचलित ध्वनि-चिह्नों 
को विश्येष रूप से चिह्नाड़रित करके लिपि को मराठी के उच्चारण के अनुकूल बनाया 
जा सकता है । 


गुजराती-- 
गुजराती लिपि देवनागरी से बहुत मिलतो जुलती है। केवल शिरोरेख का 


प्रयोग उसमें नहीं होता । गुजराती लिखते के लिए इनमें किसी प्रकार को रद्दोवदल 
की आवश्यकता नहीं है । 


पंजाबी-- 
गुरुमुखी में देवनागरी से अलग था अतिरिक्त चिह्न नहीं हैं । पंजाबी को तो 


देवनागरी में सरलता से लिखा जा सकता है | ध्वन्यात्मक दृष्टि से शब्दारम्भ में 

पंजाबी के महाप्राण घ, के, ढ, धं, भ कुछ भिन्न प्रकार से उच्चरित होते हैं। पर 

यह अन्तर संस्वतात्मक नहीं, ध्वनिग्नामीय नहीं । लिखने में इनके लिए अलग चिदह्नों 
की ग्रावश्यकता नहीं है । 


बेंगला--- 
बंगाली में देवनागरी से श्रलग अक्षर नहीं हैं। बंगाली में कोई विशिष्ट ध्वनि 


नहीं है, जिसके लिए किसी अलग ध्वनि की श्रावश्यकता हो । 


उडिया--- 
उड़िया भी देवनागरी में बिना किसी कठिनाई के लिखी जा सकती है। 


इसमें 'ज॑ का उच्चारण पहले 'य॑ जेसा होता था। इसके लिए अलग अक्षर चिह्न 
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पहले प्रयुक्त होता था, पर अ्रब उसका प्रयोग नहीं होता | भ्रतः अलग चिक्नू की अब 
कोई आवश्यकता नहीं है । 
भ्रससिया -- 


भ्रसमिया की लिपि बंगाली ही है । इसमें उच्चारश की कुछ अपनी विशेषताएँ 
अवश्य हैं। यहाँ 'ह' का एक विशेष प्रकार का उच्चारण है जो ख (5) जेसा 
सुनाई पड़ता है । च और छ का उच्चारण कहीं-कहीं 'स' जेसा होता है। पर लिखने 
में उसके लिए अलग चिह्न की ग्रावश्यकता नहीं है । 
उदू -- 

उर्द्‌ -लिपि का मलाधार अग्बी-फारसी लिपि ही है । भारतीय ध्वतियों को 
आ्रावश्यकता के अनुसार टे, डाल तथा ड़े आ्रादि को जोड़ कर उसको विकसित किया 
गया है । प्राचीन नागरी की तुलना में इसमे--से, हे, ख, जाल, जे भू, स्वाद, डवाद, 
तोय, जोय, ऐन, ग॑ न, फे, काफ, ध्वनियाँ विशिष्ट थीं। अब की देवनागरी में इन 
ध्वनियों की व्यवस्था कर दी गई है : क, खू, ग, फ आदि । सीन का उच्चारण अरब 
हिन्दी स से और शीन का उच्चारण हिन्दी श से अ्रब भिन्न नहीं है । इसी प्रकार 
व्यवहार में ज्ञाल, ज॑, रू ज्वाद, जोय, का उच्चारण प्रायः ज के समान ही होता 
है | इसी प्रकार ते और तोय हिन्दी 'त' से भिन्न नहीं रहे। ऐल का उच्चारण भीं 
अब अर! से भिन्न नहीं होता । इस प्रकार व्यावहारिक दृष्टि से प्रयुक्त देवनागरी में 
उदू की आवश्यकता के अनुसार किसी भी परिवद्ध न की आवश्यकता नही है । यदि 
अ्ररबी के उच्चारण की लिपिगत सुरक्षा उद्द वाल चाहते है. तो उनके लिए अलग 
चिह्ठों की व्यवस्था देवनागरी में की जा सकती है । 


कश्मीरी--आफिशियल लैग्वेज कमीशन की रिपोर्ट के अ्रनुसार कश्मीरी की 
लिपि शारदा है। पर अरब उदू' लिपि का ही प्रयोग होता है । कश्मीरी उच्चाररा। 
की दृष्टि से श्र, भा, उ, ऊ आदि स्वरों के एक से अधिक उच्चरित रूप मिलते हैं । 
पर लिखने में इन श्रन्तरों को ध्यान में रखने की आवश्यकता नहीं है । यह अन्तर 
ध्वनिग्रामीय नहीं है। व्यंजनों में भी मराठी की तरह इसमें दन्तमूलीय च, थ, ज' 
ग्रादि हैं। किन्तु उन्हें भी स्वतन्त्र अक्षरों द्वारा व्यक्त करते की आावश्यक्रता नहीं है । 
उच्चारणगत इनका भेद भी ध्वनिग्रामीय नहीं है। इसके लिए देवनागरी उपयुक्त है। 


सिधी--सिधी लिपि भी अरबी फारसी लिपि पर आधारित है। इसमें शन्त- 
मुख ( [770अ५७8 ) ध्वनियाँ हैं। इनके उच्चारण के समय स्वर-यंत्र को नीचे कर 
देने के कारण भीतर जाकर बाहर झ्ाती हुई ध्वनि सुनाई पड़ती है । सिंधी में ग, ज, 
ड, द, ब शअ्रन्तमु ख व्यंजन हैं । भाषा-श्ास्त्र में इनको व्यक्त करने के लिए उलटे कॉमे 
का प्रयोग किया जाता है। अरबी-फारसी लिपि में भी इन सभी विशिष्ट ध्वनियों के 
लिए अलग चिह्न नहीं थे । यदि हिन्दी में इनके श्लग लेखन की आवश्यकता हो तो 
रोमत की भाँति उल्टे कॉमे का प्रयोग करके इनको व्यक्त किया जा सकता है। 
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इस प्रकार देवनागरी को सभी भाषाओं की श्रावश्यकता को ध्यान में रखकर 
उसको राष्ट्रलिपि के रूप में पूर्ण बनाना है, तो यह कहा जा सकता है क्रि श्रधिकांश 
ध्वति-चिह्न तो स्वीकार कर ही लिए गए हैं जैसे उ्दं की विशिष्ट ध्वतियों के चिह्न । 
कुछ विशिष्ट ध्वनियाँ उच्चारणगत संरचनात्मक भेद रखती हैं, ध्वनिग्रामीय नही । 
उनके लिए अलग चिह्नों की श्रावश्यकता नहीं है। इस प्रकार उसमें केवल पाँच नए 
श्रक्षरों की आवश्यकता है ।--एँ ग्रों, बट, र, ट। इनको जोड़ने से सभी भाषाओं का 
का लेखन देवनागरी में सम्भव है। इस प्रकार राष्ट्र-लिपि देवनागरी की बर्णंमाला 
इस प्रकार होगी--- 

स्वर-अ्र, श्रा, श्रॉ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ले, एं, ए, ऐ, ओँ, ओ, भरौ । 

व्यंजन--क, ख, ग, घ, ड, च, छ, ज, र, वा, ट, 5, ड, ढ, ण, त, थ, द, 
थे, ने, प, फ, ब, भ, म, य, र, ल, व, व, श, ष, स, है, क, ख ग॒, ज्‌, द, ड, ढ़, फ, 
रेल 

२.३. सुधार की भ्रावदयकता--विश्व की प्रायः सभी लिपियों में कुछ-न-कुछ 
श्रवेज्ञानिकता मिलती है। देवतागरी भी इसका अपवाद नहीं है। पर जहाँ तक हो 
सके इसकी अ्रवज्ञानिकता को दूर करना चाहिए । साथ ही मुद्रण और टंकन को 
सुविधा के अभ्रनुतार भी कुछ झ्रावश्यक है। 

संयुक्ताक्षर--स बसे पहली आवश्यकता संयृक्त श्रक्षरों को कम करने की है। 
इसके लिए पूर्ण अक्षर लिखकर उसे हलंत करने का सुझाव दिया गया है। यह सुधार 
हो भी काफी सीमा तक गया है । साथ ही भ्रक्षर संयुक्त करते की एक ही पद्धति 
नहीं है| ट्र॒ में नीचे अ्रक्षर जुड़ा हुआ है । म॑ में ऊपर की ओर अक्षर जुड़ा है। यह 
कठिनाई बहुत कुछ हलंत लगाने की पद्धति से हो जायगी । जहाँ कठिनाई नहीं हो, 
वहाँ सामान्य रूप से संयुक्ताक्षर लिखे जा सकते हैं । जैसे मुक्त, रिक्त, मग्न, विध्न 
श्रादि। र के संयोग की तीन पद्धतियाँ हैं। ये सब, राष्ट्र, और प्रभाव में स्पष्ट हैं। 
ऐसी स्थिति में हलंत लगाकर ही एकरूपता लाई जा सकती है । 

कुछ स्व॒र भ्रक्षर कम हो सकते हैं--स्वराखड़ी में इ, ई, उ, ऊ की मात्राओं 
को ज॑से व्यंजन में जोड़ते हैं, बसे ही श्र साथ जोड़ सकते हैं । गुजराती में श्र पर 

तथा  मात्राएं लगाने का क्रम है। हिन्दी में श्रो, भ लिखे ही जाते हैं | भ्रन्य स्वरों 

के लिए भी यह क्रम चालू किया जा सकता है। यह प्रवृत्ति गुजरात झ्नौर महाराष्ट्र 
के क्षेत्र में चल भी रही है। गाँधी जी के पत्रों में इसी प्रकार के स्वर-चिह्न प्रयुक्त 
होते थे । विनोबा जी भी इसके पक्ष में हैं। इस पद्धति के लिखने पर कुछ अ्रक्षर भी 
घट जायेंगे। फिर भी राष्ट्रीय स्तर पर यह सुझाव सम्भवतः स्वीकृत नहीं हुआ है । 
पर इससे परम्परा कुछ विक्षुब्ध होगी और ;अलग आक्ृतियों का सौष्ठव समाप्त हो 
जायगा । 

यांत्रिक सुविधा--कम्पोजिंग, टार्डः्ग, टेलीग्राफिक कोड और टेली प्रिटर की 
सुविधाश्रों की चर्चा की जाती है | दो-चार #क्षरों के बदलने या कम करने से यंत्र की 
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सुविधा बढ़नी-घटने का सवाल नहीं है। एक सिद्धान्त यह भी है कि भ्क्षरों के भ्रनुसार 
यंत्र बताए जाये । फिर भी यंत्र की सुविधा की उपेक्षा नही की जा सकती । पर इस 
सुविधा के लिए लिपि की वंज्ञातिकता और स्पष्टता को नहीं बिगाड़ा जा सकता । 
रोमन लिपि की मुद्रण सुकरता का अ्न्धातुकरण नहीं करना चाहिए। ऊपर सुभाए 
हुए सुधार मुद्रण की सुविधा को ध्याव में रखकर ही दिए गए हैं । 

शिरोरेखा--शिरोरेखा के विषय में भी मत-वेभिन्य मिलता है । कुछ लोग 
लिखने में शिरोरेखा को छोड़ भी रहे है । इससे मुद्रण की सुकरता तो अवश्य होगी, 
पर सौन्दर्य अवश्य कुछ कम हो जाता है। गुजराती में इसका प्रयोग नहीं होता । 
गुजरात में भी पहले शिरोरेखा देने का प्रचलन था । शिरोरेख हटाने से एक और 
लाभ है--त्वरा लेखन । कुछ विद्वान, शिरोरेख देने के पक्ष में हैं। अभी तो इसको 
स्वीकृत किया गया है। हो सकता है व्यावहारिक सुविधा की दृष्टि से कालान्तर में 
में यह समाप्त हो जाये । 

'ख' पर विचार--देवनागरी लिपि में एक उच्चारण के लिए एक ध्वनिमात्र 
या चिह्न की योजना है। हमें देवनागरी की इस वैज्ञानिकता पर गे भी है। “ख में 
दो वर्णों का योग मिलता है | अ्रत: इसके पढ़ने में 'र' और “ब' के उच्चारण का भ्रम 
हो सकता है। इन दोनों ध्वनियों का श्रलग-ग्रलग उच्चारण देवनागरी में मिलता है। 
ख अक्षर की गड़बड़ी हिन्दी श्रौर मराठी दोनों में उत्पन्न होती है | कुछ लोगों ने 'कह' 
रूप सुकाया था। पर सुझाव बड़ा अटपटा था। 'ख' के लिए दोनों को नीचे मिला 
देना चाहिए : ख यह सुधार संतोषजनक है । 

ई की मान्ना--इ की मात्रा ([ ) बहुत आ्रवज्ञानिक है। यह उस स्थान पर नहीं 
लगाई जाती है, जहाँ उच्चरित होती है। “बचन्द्रिका' में | का उच्चारण “क' के पूर्व 
होता है। पर यह च के पूर्व अंकित की जाती है। श्रर्थात्‌ उच्चारण-स्थान से तीन 
ध्वनियाँ पूर्व यह अंकित होती है। पहले यह सुझाव दिया गया था कि यह मात्रा 
अक्षर के बाई ओर न लिखकर दाहिनी ओर लिखी जानी चाहिए । और | के भेद 
को रखने के लिए यह कहा गया कि हृस्व इ की मात्रा ऊपर से नीचे ब्राती हुईं 
शिरोरेखा पार करते ही समाप्त हो जायेगी जैसे ) । पर इस सुभाव में श्रनिश्चितता 
रही। धारावाहिक लेखन में इस श्रन्तर को रखता कठिन है। साथ ही यह भी 
निश्चित नहीं है कि शिरोरेख पार करने पर यह कहाँ समाप्त होगी । इसलिए एक 
सुझाव और भ्राया । यह मात्रा से के रूप में रहनी चाहिए जैसे कीज"-कि। इसे 
भ्रपनाया जा सकता है। या अन्य कोई मार्ग खोजना चाहिए । 

क्ष, त्र, ध, भ--इन दोनों संयुक्त व्यंजनों के श्रलग चिह्न रखने की भ्रावश्य- 
कता नहीं है। ये संयुक्त व्यंजन देवनागरी में नवीत रूप ग्रहण कर चुके हैं । इनको 

छोड़कर दोनों के स्थान पर क़मशः क्य और ले जैसे रूप चलाए जा सकते हैं। यदि 
आवश्यकता हो तो क्ष को रखा भी जा सकता है। पर इनके लिए स्पष्ट संयुक्त रूपों 
का प्रयोग करना वेज्ञानिक होगा । 
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साथ ही घ श्लौर भ के ध्‌ तथा भ रूप स्वीकृत किए जा चुके हैं। इस परि- 
वर्तन से लिपि श्रौर लेखन में पर्याप्त स्पष्टता आ जाती है । 

देवनागरी में कुछ चिह्नों के दो रूप प्रचलित हैं। अ/श्र, श/श, भ/झ, ण/ण, 
ल/ढ । इनमें से एक को निश्चित रूप से छोड़ देना चाहिए । श्रब अ, श, झ, ण 
और ल ही प्रायः स्वीकृत हैं । 

८. उपसंहार--ऊपर लिखे गए सुधारों को अ्रपना लेने पर देवनागरी सेद्धा- 
न्तिक और व्यावहारिक दोनों दृष्टियों से वज्ञानिक राष्ट्टलिपि बव जायगी। इसके 
राष्ट्रलिपि, होने के सम्बन्ध में तो भझब कोई प्रइत ही नहीं रहा । समस्त भारतीय 
भाषाओं की लिपियाँ न्यूनाधिक रूप से देवनागरी से साम्य रखती हैं । सम्बन्ध ऐति- 
हासिक भी है और भआाकृति-गत भी है उद और रोमन लिपियाँ हमारी भावात्मक 
भर व्यावहारिक श्रावश्यकताश्रों की एृरति नहीं कर सकतीं । 


रण 


9, जी आर ९७, 
हेनदी की बोलियोँ 
१. हिश्दी का क्षेत्र-विस्तार 
२. हिन्दी की बोलियों का वर्गीकरण 
३, वर्गीकरण का विभिन्न सतत 
४. बोली अथवा उप-भाषाओं पर आत्तेग॑-निराकर 
४, हिन्दी की बंलियाँ : स्राम्य और वेषम्य 
६, कुछ प्रश्ुंख बोंलियों का परिचय 
७. प्रमुख बं/लियों को पारस्परिक विशेषताएँ 
८. उपसंहार 

१: हिन्दी का क्षेत्र-विस्तारं--+ 

हिन्दी भाषा का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है। इस विश्तारं के ऐतिहासिक ग्रीर 
राजनीतिक कारण हैं | ऐतिहासिक हैष्टि से हिन्दी उस प्राचीन सम्कृत, शौरसेनी- 
प्राकृत, और शौरसेनी-ग्रपश्नंश के क्षेत्र का प्रतिनिधित्व करती है, जो अपने समय में 
सबसे अ्रधिक विस्तृत रहा । डा० सुनीति कुमार चटर्जी के शब्दों में, “यह साहित्यिक 
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भाषा शूरसेन प्रदेश था मध्यदेश की चालू बोली के आधार पर भुख्यतः बती थी। 
इससे राजस्थान, गुजरात, पंजाब श्रौर कोशल तक अ्रप्रभावित न रह सके ।” इसका 
विस्तार मध्यकाल में सनन्‍्तों, नाथों और भक्तों ने भी किया। मुगल बादशाहों ने हिन्दी 
को घरेलू बोली के रूप में ही स्वीकार नहीं किया, अपितु इसे श्रखिल भारतीय व्यापार 
को बाजारू भाषा भी बना दिया | मुसलमानी प्रभाव ने भी अपने अखिल भारतीय 
विस्तार के साथ हिन्दी का भी विस्तार किया । 'दविखनी' के रूप में हिन्दी की एक 
शाखा दक्षिण की यात्रा बहुत पहले ही कर चुकी थी। भ्रायंसमाज एबं कांग्रेस जसी 
अखिल भारतीय संस्थाश्रों ने इसको व्यवहार की भाषा के रूप में चलाया श्रतः हिन्दी 
का क्षेत्र विस्तृत होता गया। राष्ट्रीय श्रान्दोलनों और हिन्दी के प्रचार के लिए बनी 
प्रांतीय संस्थाओं ने इसका क्षेत्र और भी बढ़ा दिया | मोटे रूप से ये ही वे कारण हैं, 
जिन्होंने हिन्दी को श्रोर-छोर व्यापी बनाया । 

यह तो हिन्दी का प्रभाव, प्रचार या बोध का क्षेत्र रहा। स्थानीय रूप से 
भी हिन्दी का क्षेत्र पर्याप्त व्यापक है। इस प्रकार की विस्तृत भाषा में बोलीगत विभेद 
होना स्वाभाविक है। हिन्दी के क्षेत्र में श्रतेक बोलियाँ हैं जो हिन्दी से कौटुम्बिक 
सम्बन्ध रखती हैं । हिन्दी के विस्तार-क्षेत्र की सक्षिप्त रेखाएँ डा० अम्बाप्रसाद सुमन 
ने इस प्रकार दी हैं।--- 


हिन्दी-भापी प्रदेश के सीमा-नगर 
उत्तर--अश्रम्बाला ( पंजाब ), शिमला ( हिमाचल ) 
दक्षिण--खंडवा, रायपुर ( मध्य प्रदेश ) 
पूर्व--भागलपुर ( बिहार ) 
पश्चिम--ज सलमेर ( राजस्थान ) 
हिन्दी-भाषी प्रदेश की सीमा-भाषाएं 
उत्तर--धूर्वी नेपाली भाषा । 
दक्षिण-- मराठी, उड़िया भाषाएँ । 
पूर्वं--बैंगला, प्रसमी । 
पश्चिम--भुज राती, सिन्‍्धी तथा पंजाबी भाषाएँ” 
भाषा-शास्त्र की हृष्टि से हिन्दी और उसकी उपभाषाएँ” 
१. पश्चिमी हिन्दी की उपभाषाएं--- 
१. बाँगरू २. खड़ी घोली ३. कन्नौजी ४. ब्रजभाषा ५. वुन्देली । 
२. पूर्वी हिन्दी की उपभाषाएँ--- 
१. अवधी २. बघेली ३. छत्तीस गढ़ी । 


१, हिन्दी भाषा : अतीत और वर्तमान?, आरम्भ में । 
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उपभाषाओं में बिहारी, पहाड़ी, राजस्थानी वर्गो को सम्मिलित नहीं किया 
गया है। प्रसिद्ध विद्वान्‌ किलॉग” ने इनको भी सम्मिलित किया है। आगे इन 
बोलियों पर विचार किया जा रहा है। 
२. हिन्दी की बोलियों का वर्गीकरणर-- 

वर्गीकरण का प्रथम वेज्ञानिक प्रयत्न डा» श्रब्राह्म प्रियसेत ने किया था। 
उन्होंने इस क्षेत्र में पाँच भाषाएं मानी हैं। इन पाँच भाषाओं की उपभाषाओ्रों को 
उनके भ्रन्तगंत रखा गया है। ग्रियर्सन के वर्गीकरण की रूप-रेखा इस प्रकार है-- 


--मैथिली 
१. बिहारी --मगही 
--भोजपुरी 
--अवधो 
--बघेली 
---छत्ती सगढ़ी 





२. पूर्वी हिन्दी 











४. राजस्थानी 
--मेवाड़ी ( परिचमी राजस्थानी 
“+कुमाऊ 
“मध्य पहाड़ी 
भ, पहाड़ी “एगढ़वाली 
--पूर्वी पहाड़ी ( नपाली ) 





ग्रियर्तत ने इन पाँचों समुदायों का भाषा कहा है। इनके अनुसार हिन्दी के पूर्वी और 
पश्चिमी दो वर्ग हैं । बिहारी, राजस्थानी और पहाड़ी अलग हैं । डा० धीरेन्द्र वर्मा ने 
कहा कि यदि बाँटना है तो हिन्दी की १८ बोलियों के श्राधार पर हिन्दी के १८ घर 
कर दिये जा सकते हैं, पर बिहारी श्ौर राजस्थानी को अलग मान कर पाँच भाषाएँ 
मानना आत्मघात होगा । डा० प्रियससंद के उक्त मत का समर्थन 'हॉनंली' ने भी 
किया था। 

बीम्स' ने इस मत को स्वीकार नहीं किया उन्होंने भोजपुरी को हिन्दी की 
बोली के रूप में ही स्वीकार किया ।) बिहार की बोलियों से सम्बद्ध शिक्षित वर्ग, 
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परिनिष्ठित हिन्दी को ही भ्रपता लेता है, बंगाली को नहीं । बीम्स के अनुसार तो 
पंजाबी भी हिन्दी के अन्तर्गत आ जाती है । 


इन बोलियों में परस्पर भ्रन्तर इतना अ्रधिक नहीं है कि इनको अलग भाषाएं' 
माना जाये । अधिक अन्तर सीमान्तों की बोलियों में हो सकता है। सीमान्तों की 
बोलियों का ग्रन्तर भी क्रमश: अधिक हुग्ना है | यदि इस क्षेत्र की पेंदल यात्रा की 
जाय तो बोलियों की सीमा ही सुनिश्चित नहीं मिलेगी । इन सीमाओं को सुनिश्चित 
करने में किसी प्राकृतिक पहाड़ी या दुर्लध्य नदियों से सहायता मिल सकती थी, पर 
इस प्रकार स्थिति न होने से सीमा निर्धारित नहीं है । सीमालतों की बोलियों के ग्रन्तर 
को देखकर ही ग्रियर्सन और हॉनली ने सम्भवतः पश्चिम की राजस्थानी और पूर्व 
की बिहारी को अलग भाषा मान लिया था । केलॉग ने इस प्रदन पर ध्यान दिया 
था। पर अन्ततः उन्होंने अपने व्याकरण में उक्त सभी बोलियों को हिन्दी के श्रन्तर्गत 
रखा था । उन्होंने सभी का व्याकरण लिखा और तुलनात्मक तालिकाएँ देकर सभी 
की बोलीगत स्थिति को स्पष्ट किया ।* प्रचलित श्र्थ में सभी बोलियाँ हिन्दी की मानी 
जाती हैं। केलॉग ने वर्गीकरण इस प्रकार दिया है-- 


--मारवाड़ी 
--मभेवाड़ी 
१. राजस्थानी --मेरवाड़ी 
--जयपुरी 
'--हड़ौती 
>“गढ़वाली 
२. हिमालय. --कुमाऊनी 
++नंपाली 
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2 
+-रीबं 
३. पूर्वी --भोजपुरी 
-मागधी 
--मे घिली 
--ब्रज 
--कनौजी 
५. खड़ी बोली--बांगरू । 
पहले वर्गीकरण की कुछ बोलियाँ इसमें छूट गई हैं । पर विवेचन में उन सब को भी 
सम्मिलित किया गया है। केलॉग ने यह भी स्वीकार किया है कि इन बोलियों का 
स्पष्ट सीमा-निर्बा रण सम्भव नहीं है।* राजस्थानी का भौगोलिक विभाजन [इस 
प्रकार किया जा सकता है--- 


४. दोआब 


राजस्थानी 


पश्चिमी के 
| । 

मारवाड़ी मेरवाड़ी. भेवाड़ी जयपुरी हड़ौती 
इनमें से मारवाड़ी का केन्द्र जोधपुर माना जा सकता है। यह शेत्र पूर्व में अ्रावली 
तक विस्तृत है। मेरवाड़ी उत्तर अरावली प्रदेश में बोली जाती है और मेवाड़ी का 
केन्द्र उदयपुर है, ओर इसका क्षेत्र दक्षिण-पूर्व प्ररावली प्रदेश है। पूर्वी राजस्थानी 
का क्षेत्र अरावली से बेतवा नदी तक है। जयपुरी का केन्द्र जयपुर है और हड़ौती 
कोटा, बूँदी में बोली जाती है । 

श्रो किशोरीदास वाजपेयी ने रूप-रचना के आधार पर हिन्दी की बोलियों को 

दो भागों में बाँठा है । “हमारे कहते का मतलब यह है कि हिन्दी की बोलियाँ दो समूहों 
में बंटी हुई हैं। पर्वतीय बोलियाँ ( गढ़वाली तथा कूर्माचली आदि ) भी इन्हीं दोनों 
भागों में आ जाती हैं । एक भाग क्ृदन्‍्त-बहुल हैं तथा दूसरा तिडमन्‍त बहुल । दोनों 
समूहों में दोनों तरह की क्रियाएँ हैं, परन्तु कम ज्यादा की बात है ।”* बोलियाँ ही 
नहीं, अन्य भारतीय आय भाषाओ्रों को भी इसी आधार पर अ्रलग किया जा सकता 
है। इनमें भी पश्चिम की बोलियाँ या भाषाएं कदन्त-बहुल हैं और प्रच्य बोलियाँ 
तिहनन्त बहुल । कनौजी से ही हिन्दी की प्राच्यता श्रारम्भ होती है। उत्तर प्रदेश के 
फरु खाबाद जिले का पश्चिमी भाग ब्रज से प्रभावित है और पूर्वी भाग कन्नौजी को 
आरम्भ करता है। कन्नौज इसी जिले के पूर्वी भाग में है। कन्नौज से पाँचाली भाषा 
शुरू होती है और कानपुर, फतेहपुर, इटावा, बाँदा तथा प्रयाग के परिचिमी क्षेत्र में 
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यह बोली जातो है। पांचाली से मिला हुग्ना 'बैसवाड़ी' का क्षेत्र है'। इसमें रायबरेली 
और उन्नाव के जिले श्ातते हैं। पांचाली और अवधी के बीच बेसवाड़ी है। 

परिचिमी पांचाली एक औझोर ब्रज को प्रभावित करती है और स्वयं भी होती 
है, दूसरी ओर यह अवधी को प्रभावित करती है और स्वयं भी होती है। पांचाली, 
बसवाड़ी और अवधी तिडस्त-प्रधान बोलियाँ हैं और इतनी मिलती-जुलती भी हैं कि 
इनके स्वरूप का स्पष्ट विवेचन-विभाजन सरल काम नहीं है। यह भी कहा जा सकता 
है पश्चिमी अवधी का ही एक रूप पूर्वी पाचाली है और पूर्वी ब्रज का ही एक रूप 
पदिचमी पांचाली है। बाँदा जिला पांचाली के क्षेत्र में है। तुलसी का मानस पश्चिमी 
अवधी का महाकाव्य कहा जा सकता है। ब्यों-ज्यों पूवं की ओर बढ़ते जाते हैं 
बोलोगत भ्रन्तर बढ़ता जाता है--यह स्वाभाविक भी है। इन श्रन्तरों के अधिक बढ़ 
जाने पर यह भ्रम होने लगता है कि शायद सीमांतों की बोलियाँ स्वतंत्र भाषाएं हैं। 
३. क्या ये हिन्दी को बोलियाँ नहीं ?-- 

दक्षिण में प्रायः ग्रियर्सन और हॉनंली को ढाल बनाकर यह श्राक्षेप किया 
जाता है कि सभी बोलियों को हिन्दो मानना भाषा वेज्ञानिक दृष्टि से असंगत हैं । 
उनकी हृष्टि में यह हिन्दो वालों का स्टंट है कि वे इन बोलियों को सम्मिलित करके 
भोगोलिक दृष्टि से हिन्दी के क्षेत्र को श्रत्यन्त विस्तृत सिद्ध करना चाहते हैं और इन 
बोलियों के साहित्य को हिन्दी का साहित्य बतला कर हिन्दी-साहित्य को ऐतिहासिक 
हष्टि से प्राचोन श्ौर समृद्ध सिद्ध करना चाहते हैं। वास्तव में विद्यापति, जायसी, 
सूर, तुलसी जैसे कवि हिन्दी के नहीं, स्व॒तन्त्र रूप से मैथिली, ग्रवधी या ब्रज के कवि 
हैं। इस प्रकार हिन्दो न तो इतने विस्तृत क्षेत्र की भाषा है श्रौर न उसका साहित्य 
ही इतना प्राचीन ओर समृद्ध है। 

इसी आधार पर यह भी कहा जांता है कि हिन्दी के पाठ्य-क्रम में सूर, 
तुलसी आदि ब्रज या अ्रवधी के कवियों को सम्मिलित नहीं करना चाहिये। इनको 
पढ़ाकर दक्षिण पर केवल हिन्दी ही नहीं, उत्के श्रास-पास की. श्रन्य॒ भाषाओं को भी 
लादा जाता है। हिन्दी के नाम पर जो कुछ भी पढ़ाया जाता है, वह सभी हिन्दी 
नहों है । इस प्रकार की बातें बहुधा कही जाती हैं। इस प्रइन पर विचार करने से 
पूर्व भाषा और बोलो के सम्बन्ध में कुछ सामान्य सिद्धान्तों की चर्चा कर लेता समी- 
चीन होगा । 

प्रशतत यह है कि भाषा और बोली में शास्त्रोय हृष्टि से क्‍या भ्रन्तर है और 
दोनों में परस्पर सम्बन्ध क्या है ? सामान्य रूप से बोली की यह परिभाषा दी जाती 
है : “बोली किसी निश्चित क्षेत्र की उस भाषा को कह सकते हैं जिसके बोलने वालों 
के उच्चारण में, स्वर लहरी में, रूप-रचता एवं वाक्य-रचना में बहुत कुछ साम्य 
हो ।”' भिन्नता दो भ्रवश्य रहेगी । यदि नितान्त वंज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो 
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किन्‍्हीं दो व्यक्तियों की भाषा समान नहीं हो सकती ।* इस सिद्धान्त के अनुसार 
प्रत्येक व्यक्ति की बोली श्रलग होती है । पर बोलीगत व्यक्तिगत भेद वैज्ञानिक होते 
हुए भी व्यावहारिक नही हैं । 

बोली-भेद श्रनेक प्रकार के हो सकते हैं। कुछ भेद भौगोलिक कारणों से 
होते हैं। जातिगत कारणों से भी कुछ भेद मिल सकते हैं। सामाजिक दृष्टि से निम्त- 
जातियों की बोलियाँ उच्च वर्गों से भिन्न होती हैं। “साधारण रूप में एक भाषा की 
विभिन्न बोलियों में समानता होती है। इस प्रकार कुछ भेदों के (ध्वनि, रूप-सम्बन्धी) 
होते हुए भी कुछ सामान्य तत्त्व ऐसे होते हैं जो कि परस्पर सम्बद्ध कुल बोलियों में 
पाये जाते हैं। तो फिर वे सभी बोलियाँ मिलकर एक “भाषा” की संज्ञा प्रदान करती 
हँ। इन सभी बोलियों का समष्टिगत रूप ही भाषा है जिसमें इससे सम्बन्धित समस्त 
बोलियाँ है ।* इस दृष्टि से हिन्दी की उक्त सभी बोलियाँ, बोलियाँ ही हैं, स्वतन्त्र 
भाषाएँ नहीं । 

बोली और भाषा का अन्तर एक और आधार पर स्थापित किया जाता है। 
बोली का प्रयोग घरेलू तौर पर चलता है। भाषा इन घरेलू बोलियों के समानानन्‍्तर 
उसी व्यापक क्षेत्र में उच्चतर व्यवहार के क्षेत्र में चनती रहती है। घरेलू बोलियाँ 
इस व्यापक भाषा से असम्बद्ध नहीं होतीं। कभी-कभी यह प्रवृत्ति देखने को मिलती 
है कि घरेलू बोली के शिक्षित समुदाय उस भाषा का प्रयोग घरेलू व्यवहार के लिये 
भी करने लगते हैं। इस प्रक्रिया में वे भावात्मक रूप से यह अनुभव नहीं करते कि 
उन्होंने किसी श्रन्य भापा को अपना लिया है, या उनकी घरेलू बोली की क्षति हो गई 
है। ऐसा ही सम्बन्ध हिन्दी तथा उसकी बोलियों में मिलता है। हिन्दी क्षेत्र की 
सभी बोलियाँ घरेलू व्यवहार की हैं। ब्रजभाषा और ग्रवधी में प्रचुर साहित्य तो 
मिलता है और छूटपुट रूप से श्रब भी उसके लेखक मिल जाते हैं, पर ये भी शभ्रब 
ग्रधिकांशत: घरेलू बोलियाँ रह गई हैं। इतिहास के साक्ष्य के अनुसार किसी विशेष 
समय में एक विशेष बोली को साहित्यिक गौरव प्राप्त भी हो जाता है । इसी प्रकार 
कभी अभ्रवधी और ब्रजी को प्राप्त था । उस समय ये ही बोलियाँ या इनका मिश्रित रूप 
परिनिष्ठित साहित्यिक भाषा के रूप में मान्य थे। कालान्‍्तर में खड़ी बोली को यह 
स्थिति प्राप्त हो गई । ऐसा होता ही रहता है। आज श्रन्य सभी घरेलू बोलियाँ हैं । 
इन घरेलू बोलियों के क्षेत्र में शिक्षित समुदाय और अधिकांश नगर-निवासी परिनिष्ठित 
हिन्दी को अ्रपना चुके हैं या अपना रहे हैं। साथ ही समस्त शिक्षा--निम्नतम स्थिति 
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से लेकर उच्चतम स्तर तक--इसी भाषा में होती है। जँसे ही बच्चा प्राथमिक 
पाठशाला में जाता है, उसे हिन्दी ही पढ़ती पड़ती है, हिन्दी के माध्यम से ही अन्य 
विषय पढ़ने पड़ते हैं और हिन्दी में ही अ्पने आपको अ्रभिव्यक्त करना होता है। इस 
प्रकार घरेलू बोलियों का व्यवहार क्षेत्र सीमित और हिन्दी के समानान्तर हो जाता 
है। इन बोलियों के क्षेत्रों में प्रायः समस्त साहित्यिक या सांस्कृतिक कार्यक्रम हिन्दी 
के माध्यम से ही चलते हैं । 
इसी स्थिति को देखकर संविधान में इन बोलियों के क्षेत्रों की कोई बोली 
भाषा के रूप में मान्य नहीं है। केवल हिन्दी ही इन क्षेत्रों की भाषा स्वीकृत है । 
राजस्थान, मध्यप्रदेश, उत्तर प्रदेश, बिहार, दिल्‍्ली--इन सभी राज्यों के लिये 
संविधान ने हिन्दी को स्वीकार किया है। इन क्षेत्रों से अपनी बोलियों को संविधान 
में स्वीकृत कराने की माँग भी नहीं हुई। इस प्रकार घरेलू बोलियों की स्थिति 
बोलियों के रूप में ही रह जाती है ओर हिन्दी एक व्यापक भाषा के रूप में प्रतिष्ठित 
है। घरेलू बोलियों के साहित्य और उनके अस्तित्व को अपने साथ लेकर हिन्दी 
चलती है । 
कुछ भाषाओं में अधिक बोलियाँ होती हैं श्रौर कुछ में कम। इसके लिये 
कुछ प्राकृतिक कारण भी हो सकते हैं और कुछ राजनंतिक भी । इन कारणों से ही 
भाषा का विस्तार भी होता है और बोली को केन्द्रीय प्रधानता भी मिलती है। 
डा० भाटिया ने इस सम्बन्ध में कहा है : “किसी एक भाषा की श्रनेक बोलियों में से 
एक बोली केन्द्रीय बन जाती है जिसमें एक प्रधान और शेष गौण हो जाती हैं। 
किसी बोली को केन्द्रीय स्थान परम्परागत महत्त्व से, साहित्य से, भौगोलिक स्थिति 
"से, सभ्यता-संस्क्ृति से प्राप्त होता है। बद्धाल में साहित्यिक श्रेष्ठता से कलकत्ते की 
बोली को, महाराष्ट्र में मराठी सम्यता ओर संस्कृति के केन्द्र पूना से पूना को बोली 
' को, साहित्यिक तथा धामिक केन्द्र के होने से मथुरा की बोली को क्रमशः बद्भाली, 
मराठी, ब्रज की प्रधान बोली होने का गौरव प्राप्त हुआ । मध्यदेशीय समस्त बोलियों 
में से खड़ी बोली ( मेरठ, मुजफ्फरनगर, मुरादाबाद ) जो पर्चिमी क्षेत्र की बोली 
मात्र थी, खड़ी बोली भाषा बन बेठो ।” इस प्रकार से एक बोली के प्रधान हो जाने 
पर यह कहना भ्रम के अतिरिक्त कुछ न होगा कि श्रन्य क्षेत्रीय या घरेलू बोलियाँ उस 
भाषा से भिन्न हैं। या उस भाषा-स्षेत्र की वे बोलियाँ नहीं रह गई । 
भाषा और बोली के सम्बन्ध को स्पष्ट करने वाली एक और कसौटी की 
चर्चा की जाती है। वह कसोटी बोधगम्यता की है। वे ही बोलियाँ परस्पर या एक 
केन्द्रीय भाषा से सम्बद्ध मानी जा सकतो हैं, जो परस्पर बोधगम्य हों। दक्षिण के 
कुछ विद्वान कहते हैं कि जब वे डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी की घरेलू बोली सुनते हैं, 
तो समभ ही नहीं पाते । साथ ही बोलियों का साहित्य समभने में उन्हें कठिनाई 
होती है । यदि दक्षिण का कोई हिन्दी भाषी कुछ सीमान्‍्तवर्तिनी बोलियों को समभने 
में असमर्थ रहता है, तो यह निष्कर्ष नहीं निकालना चाहिये कि वे हिन्दी की बोलियाँ 
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ही नहीं हैं । दक्षिण भारत की हिन्दी शिक्षा-दीक्षा और वातावरण से अ्रनभिजञ्जता 
उसके न समभने का कारण हो सकती है। प्रश्न यह है कि हिन्दी क्षेत्र का व्यक्ति 
एक दूसरी बोली के छेत्र में जाकर उस बोली को समभ सकता है या नहीं । यदि इस 
दृष्टि से देखा जाय तो राजस्थाव का व्यक्ति यदि एकदम भोजपुरी के क्षेत्र में पहुँच 
जाय तो उसे समभने में अवश्य कठिनाई होगी । या इन दोनों क्षेत्रों के व्यक्ति को पहाड़ी 
बोली को समभते में कठिनाई होगी । पर यह नहीं कि उम्तकी समझ में दूसरे क्षेत्र 
की बोली बिल्कुल न झ्राये । इतना ही सत्य है कि कुछ रूप उसके लिए भ्रज्ञात होंगे । 
शब्दाव जी प्रायः समान होगी, ४४ न्यत्मक दृष्टि से कुछ भेद होगा। मौलिक संरचना 
एफ ही होगी, केवल कुछ रूप भिन्न मिलेंगे । इस प्रक्रार बोधगम्यता की कसौटी के 
आवार पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि हिन्दी की माती जाने वाली बोलियाँ 
हिन्दी से नितान्‍्त भिन्न हैं । 


वेसे भाषा वेजानिकों ने बोधगम्पता की कसौटी को पूर्ण मान्यता नहीं 
प्रदान की है। डा० ग्रियसंत ने इस सम्बन्ध में लिखा है : यदि भाषा और बोली के 
अन्तर को स्पष्ट करने के लिए हम पारस्परिक बोधगम्यता के सिद्धान्त को स्वीकार 
करें तो यह भी ठीक न होगा। क्योंकि बद्धाल और पंजाब के बीच थोड़ा बहुत प्रत्येक 
उ्प्क्ति दो भाषाएं समझ लेता है ।” बोम्सत ने भी भारतीय परिस्थितियों में इस 
कसौटी को अपूर्ण माना है ।* इस कसौटी की भ्रमान्यता निराधार नहीं है। हिन्दी 
और बंगाली में अविकांश शब्दावली समान है : वद्धाजी भी तत्सम बहुल है और 
हिन्दी भी तत्मम बहुल है । इस आधार पर दोनों में पर्याप्त बोधगम्यता मिलती है। 
इसके आधार पर दोनों को एक दूसरी की बोलो नहीं कहा जा सकता । क्योंकि दोनों 
का व्याकरण एक दूसरी से भिन्न है। अश्रतः बोधगम्यता सीमित हो जाती है । दूसरा 
उदाहरण हिन्दी और पंजाबी का लिया जा सकता है। इन दोनों में व्याकरणिक रूपों 
में तो पर्याप्त समानता मिलती है, पर शब्दावली भिन्न है। बसे दोनों की शब्दावली 
भी एक सीमा तक समान है । फिर भी पंजाबी में कुछ ऐसे तत्सम और तदभव शब्द 
प्रयुक्त होते हैं, जो हिन्दी में नहीं होते । कुछ शुद्ध स्थानीय शब्द भी हैं। इसलिए 
बोधगम्यता शब्दावली के ग्राधार पर सीमित हो जाती है । जो बोधगम्यता मिलती 
है, उसके आधार पर इव दोनों में भाषा-बोली सम्बन्ध नहीं माना जा सकता । दोनों 
को स्वतत्त्र भाषाओ्रों के रूप में मान्यता दी जाती है। ऐसे उदाहरण भी मिल सकते 
हैं, जहाँ शब्दावली और व्याकरण में तो पर्याप्त समानता मिलती है, पर उच्चारण 
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भेद बोधगम्यता को सीमित कर देता है : उच्चारण -भेद के आधार पर एक भाषा की 
दो बोलियों को पृथक नहीं कहा जा सकता ।बीम्स ने इस ओर भी संकेत किया है ।' 
निष्कर्ष यह है कि परस्पर बोधगम्यता के आधार पर हिन्दी की बोलियों के सम्बन्ध 
में निर्णय नहीं दिया जा सकता । साथ ही बोबगम्यता की कोटि इतती नीची भी 
नहीं है कि सभी बोलियों को अश्रलग भाषाओं के रूप में स्वीकार कर लिया जाये । 
बोधगम्यता के आधार पर जितना भेद बतलाया जाता है, उतना है नहीं | हिन्दी की 
बोलियों में शब्दावली प्राय: समान है। इसी कारण से सभी में सुबोधता बनी हुई है । 
ग्रन्य भाषाओं में जो शब्द आए हैं, उनका स्रोत भी समान ही है। विभक्तियों और 
क्रियापदों को लेकर जो भेद बतलाया जाता है, वह भी इतना नहीं क्रि वे स्वतन्त्र 
भाषा कही जा सकें । वस्तुत: भाषा में भेद तो ध्वनि, पद, शब्द, वाक्य और अर्थ से 
होता है । कुछ भेदों को छोड़ कर सभी बोलियों के व्याकरण का मूल ढांचा एक 
ही है। इन बोलियों में व्याकरशिक समरूपता का तत्त्व पर्याप्त है, जो इनको एक ही 
भाषा की विभिन्न बोलियाँ मानने को बाध्य करता है । 


कुछ विद्वान ऐतिहासिक ख्रोतों के श्राधार पर हिन्दी और उसकी कुछ बोलियों 
को परस्पर असम्बद्ध मानते हैं। पश्चिमी हिन्दी का सम्प्रन्ध शौरसेनी भ्रपश्रश से 
माना जाता है । पूर्वी हिन्दी का स्रोत अद्धं मागधी में है। इसी प्रकार पहाड़ी बोलियों 
का जन्म खस प्राकृत से बतलाया जाता है। पश्चिमी बोलियों के लिए भी अलग 
अ्रपश्रंशों की चर्चा की जाती है। किशोरीदास वाजपेयी ने खड़ी बोली का सम्बन्ध 
कौरवी अपभ्रंश से माना है। और कनोजी को पांचाली से । वस्तुतः ये शौरसेनी के 
ही जनपदीय रूप होंगे । डा० सुनीति कुमार चटर्जी ने राजस्थानी के भी अलग स्रोत 
की कल्पना की है : “...ऐसा प्रतीत होता है कि जो प्राकृत अशोक के समय गुजरात 
प्रान्त में (एवं सम्भवतः मारवाड़ प्रान्त में भी) बोली जाती थी, वह शौरसेनी या मध्य- 
देशीय प्राकृत से कुछ श्रलग या भिन्न थी। श्रर्थात्‌ ऐसा हम कह सकते हैं कि, प्राकृत 
या मध्ययुग की आये भाषा गुजरात, काठियावाड़ तथा मारवाड़ प्रान्तों में मध्य-प्रदेश 
या शरसेव जनपद से नहीं फ ली थी--यहाँ आयं-भाषा का प्रथम श्रागमन हुआ था, 
उत्तर भारत की ओर के किसी अन्य प्रान्त या जनपद से।*” इसका स्रोत किसी 
सौराष्ट्र-प्पश्रंश में खोजने की चेष्टा की गई है। “पर परद्चिम-राजस्थान की बोली 
भारवाड़ी-गुजराती मध्यदेश की भाषा से स्वतन्त्र होने पर भी, उस पर मध्य-देशीय 
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भाषा का गहरा प्रभाव पड़ा है |?” ग्रागे इसका स्पष्टीकरण करते हुए 
डा० चटर्जी ने लिखा है, “राजपूत राजाशोों के कई प्रख्यात वंश के लोग गांगेय 
उपत्यका से राजस्थान की भूमि पर आरा बसे थे, उत्तर से श्राये हुए इच क्षत्रिय तथा 
उनके साथ आने वाले ब्राह्मणादि जातियों के मनुष्यों के हवरा राजस्थान की मौलिक 
स्वतन्त्र बोली पर मध्यदेश गद्धा-यमुना के देश की भाषा का प्रभाव पड़ता आया है । 
मध्पदेश के सान्निध्य के काररा पूर्वी राजस्थानी (जयपुरी श्रादि) पर मध्यपदेश का 
इतना ही प्रभाव पड़ा कि पूर्वी राजस्थानी और पर्चिमी राजस्थानी उन दोनों में काफी 
पाथक्य हो गया है। उधर मालबे की बोली के सम्बन्ध में ऐसा प्रतीत होता है कि 
दर-असल यह मध्यदेश की भाषा ही की एक शाखा है; पर इस पर इसकी पश्चिम 
की पड़ोसी मारधाड़ी-राजस्थानी का काफी प्रभाव पड़ा, जिसके कारण इसमें मध्यदेश 
की भाषा से लक्षणीय कुछ राजस्थानीपन आ गया है।...... परिचम 'ाजपूताने में 
दो धाराओं का सद्भम हुग्ना--जिनमें एक धारा ने उदीज्य से (अर्थात्‌ धिध प्रदेश और 
पंजाब की राह से) पहले ही आकर पभ्रपना आसन जमा लिया था, और दूसरी धारा 
जो प्रबल्नतर बनी मध्यदेश से झाई थी ।”* 

इस प्रकार ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह सिद्ध नहीं होता कि कोई बोली मध्य- 
देश की बोली से अप्रभावित रही | प्राकृतों और शअ्रपश्नंशों में कुछ स्थानीय भेद रहा 
होगा, पर पास-पड़ौस की भाषाओं में अधिक अच्तर नहीं था | अद्धं मागवी में आधी 
शोरसेनी थी | कौरवी, पाँचाली और सोराष्ट्री की अलग कल्पना को मान भी लिया 
जाय, तो ये स्त्रयं एक दूसरी से श्रधिक अलग नहीं थी । साथ ही मध्यदेशी के प्रगाढ़ 
प्रभाव ने इनको और भी समान बना दिया। शुद्ध भाषा वेज्ञाविक दृष्टि से कोई एक 
परिनिष्ठित भाषा दूधरी को जन्म नहीं देती । भाषा या बोली का सम्बन्ध ऐतिहासिक 
दृष्टि की अपेक्षा आक्ृतिमुलक प्रणाली से अधिक निश्चित होता है। परस्पर प्रभाव 
सम्पर्क और सम्बन्ध कुछ बो/लयों को एक मुख्य बोली से सम्बद्ध कर देते हैं । 

दिल्‍ली एक मिलन बिन्दु है। इसके उत्तर में 'कुरः जनपद है। यहाँ की बोली 
खड़ी बोली है । इस कौरती की भी दो जाखाएं हैं : खड़ी बोली था मेरठी एवं जाटू 
या बाँगझू । ये दोनों रूप उसी प्रकार हैं, जेसे राजस्थानी के जयपुरी शऔौर जोधपुरी । 
इसी खड़ी बोली का एक साहित्यिक रूप हिन्दी है, दूसरा उदू । एक शाखा दक्खिनी 
है : इसकी प्रकृति बाँगरू से मिलती-जुलती है। दूसरी शोर दिल्ली से मथुरा का क्षेत्र 
है : यहाँ की बोली ब्रज है | दिल्‍ली से थोड़ा ही चलने पर रेवाड़ी से राजस्थानी का 
क्षेत्र श्रारम्भ हो जाता है। दिल्ली से पूर्व की ओर चलें तो पूर्वी बोलियों का क्षेत्र शुरू 
हो जाता है । मुसलमान शासकों के प्रोत्साहत और प्रयोग से उद में साहित्य बनने 
लगा। इमसे भी पूर्व ब्रजभापा साहित्यिक रूप लेने लगी । गुरु नानक ने भी सुख्यतः 
ब्रजी का प्रयोग किया है | ब्रजी का बहुत विस्तार हुआ । प्रभाव भी इसका बढ़ा । इस 
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६३० साहित्यिक निवस्ध 
प्रकार दिल्ली के प्रसिर्षार्स की दी जा फ़ाएधसा्रे देश में व्याप्त होने लगीं। ब्रजभापा में 
साहित्य गुजरात, महाराष्ट्र विहार+श्रौरू-कंपपत. में... 8 रचा गया। उद ने और भी 
दक्षिण की यात्रा की । अंग्रेजी शासन में खड़ी बोली का साहित्यिक संस्कार हुआ । 
इसका मौलिक ढाँचा उर्दू जेसा ही रहा । विदेशी शब्दों का स्थान देशी शब्द लेने 
लगे। इस प्रकार एक सामान्य भाषा का विकास होने लगा, जो सभी बोली रूपों पर 
धीरे-धीरे छा गया । 


परिनिष्टित हिन्दी मूल खड़ी बोली से भिन्न है । मूल खड़ी बोली का इस रूप 
में विकास हुआ । इस विकास में उदू ने भी योगदान दिया । इसमे द्वित्वों एवं पश्चात्‌ 
बलाघात का विशेष प्रयोग था | परिनिष्ठित भाषा से यह प्रवृत्ति उठ गई--- एक प्रकार 
से सरलीकररण हुआ, उदाहरण ये हैं: मीद्ठा/मीठा ; लात्ता/लाता ; जात्ता/जाता 
मेरठी के स्थान पर न बोलने की प्रवृत्ति बढ़ी । पूर्व प्रवृत्ति भी समाप्त हुई : बहरणा/ 
बहन, जाण दे/जाने दे, सुण/सुन आदि । फारसी में णा नहीं था । उदू का 'क्रुकाव 
सम्भवत: इसीलिए न की ओर हुआ्ना । भ्रन्त्य ल भी मेरठी में ड़ था छ की तरह बोला 
जाता था। यह प्रवृत्ति भी नहीं रही : काड़ा/काला ; पाड़ा/पाला ; जाड़ा/जाला 
आदि । इस प्रकार एक नवीन रूप विकसित होने लगा। इस प्रकार मेरठी का शारा- 
कीथ और साहित्यिक रूप “उदूं” और उद्ू का परिष्कृत रूप हिल्‍्दी ।”* हिन्दी ने उद्ूँ 
की व्यापकता का लाभ उठाया । यही राष्ट्रभाषा बनी । इसके विकास की परिष्थिति 
में अन्य बोलियाँ इसकी सहायक या समवर्ती हो गई । 


४. हिन्दी क्री बोलियाँ : साम्पर और वंधस्य--- 


बोलयों में शब्दावली का श्रन्तर नहीं है। अधिकांश अन्तर प्रत्ययों का है । 
संस्कृत के विस प्राकृतों की स्थिति में--झ्ो के रूप में विकसित हुए थे और द्विवचन 
रूप समाप्त हो गए थे । क्रिया का प्रत्ययांश-त, -द में परिणात हो गया । विसर्ग यदि 
अ्र' के साथ होता था तो -श्रो हो जाता था । यह यदि 'थ्रा' के साथ होता था, तो 
लुप हो जाता था। इस प्रकार पुत्र: आगतः >पुतों आगदों तथ! पुत्राः आ्रगता: >> 
पुत्ता आगदा रूप मिलते हैं। राजस्थानी और गुजराती में इस दोनों के छिन्नू मिलते 
हैं : लड़को गयो लड़का गया” तथा लड़का गया “लड़के गये ।! राष्ट्रभापा में 'लड़का 
गया एक वचन है। इसी प्रकार राम रो लड़को 'राम का लड़का' तथा राम रा 
लड़का “राम के लड़के” रूप मिलते हैं । हिन्दी में आकारानत रूप एक बचन में ग्रहीत 
हैं, बहुवचन भिन्न प्रकार से बने | शरकारान्त रूप समाप्त हो गये । ब्रजी में एक वचन 
रूप ओकारान्त ही रहे । पर बहुवचन की रचना हिन्दी की पद्धति से मिलती है। 
बिहार की या पूर्व की बोलियों में श्रोकारान्त रूप नहीं मिलते । इस प्रकार आकृति 
की दृष्टि से बोलियों को दो भागों में बाँठा जा सकता है : एक ओ्रोकारान्त वाली 
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शाखा' और दूसरी इससे रहित । दूसरी शाखा आकारान्त" या अकारान्त हो सकती 
है हिन्दी ग्राकारान्त है और पूर्व की बोलियाँ बहुधा अ्रकारान्त । 

दूसरा वर्गीकरण भविष्य के -ग- प्रत्यय के आधार पर किया जा सकता है । 
यह प्रत्यय द्वितीय प्राकृतों से अलग पड़ जाता है। इसके साथ -यश्रो या -|ञ्रा का प्रयोग 
होता है | राजस्थानी, श्रजी या खड़ी बोली में ये ही रूप मिलते हैं: राज० छोरो 
जायगो, ब्रजी० छोरा जाइगो तथा खड़ी० छोरा जायगा। इसके बहुवचन रूप इस 
प्रकार हैं : राज० छोरा जायगा, ब्रजी० छोरा जांगे या जाएंगे या जामेंगे, खड़ी० छोरे 
जाय॑ँगे। पूर्वी बोलियों में भविष्य के -ग वाले रूप प्रायः नहीं मिलते। उन बोलियों में 
-हं वाले रूप मिलते हैं : जहहैं जायेंगे ।' राजस्थानी के पुराने साहिय में -ग वाले 
रूप नहीं मिलते और साहित्यिक ब्रज में दोनों ही हैं। -ह वाले रूप में साहित्यिक ब्रज 
में मिलते हैं: ऐहैंन प्यारे तौ जहैं ये प्रान | हो सकता है -ब प्रत्यय कृदन्त- क्रिया 
का फल हो और -ह वाले रूप तिहन्‍त पद्धति के । इन प्रकार हिन्दी ग्रोकारान्त ने 
प्रहण करके पूर्वी बोलियों के समकक्ष हो जाती है तो भविष्य रचना की हृशि से 
पश्चिमी बोलियों से साम्य रखती है । 

हिन्दी की सभी बोलियों में एक समान सूत्र सम्बन्ध कारक का चित्न -क- 
है ।१ इसके का, के, की रूप राष्ट्रभाषा में चलते हैं। राजस्थानी श्र ब्रज में 'की 
नया कौ मिलते हैं।' केवल जोधपुरी में गो 'को' मिलता है । पूर्वो अ्रथ्थ्वल की बोलियों 
में केवल 'क' ही मिलती है : खड़ी बोली -का, राजस्थानी -को, श्॒जी -क्ी या कौ, 
पूर्वी श्रझ्चल -क ( राम क निहोर ) | जोबपुरी में जसे तद्धित प्रत्यय 'रो' मिलता 
है, वसे ही खड़ी बोली की सर्वतामिक संरचता में रा, रे, री मिलते हैं : तेरा, तेरे, 
त्तेरी । इस परिस्थिति में श्रव्य बोलियों में भी यह तद्वितीय प्रत्यय मिलत्ता है: 
राज०--था रो, थारी, थारा ; पूर्वी श्रम्चल--त्वार, तोरि आदि । जोधपुरी में तो 
इसका बाहुल्‍य है ही । ब्रज के रूप खड़ी बोली जसे हैं | पूर्व की ओर चलने पर श्रन्य 
रूपों की भाँति इसमें से भी -भ्रा, -श्रो विभक्तियों का लोप होता जाता है ।४ ब्रज में 
तथा पूर्व में -उ भी मिलता है : बागू, घर । पर और पूर्व में चलने पर यह भी 
समाप्त हो जाता है । हो सकता है पहले के भाषा रू-यों में यह चलता हो और श्रव 
समाप्त हो गया हो । 

एक सम्बन्ध प्रत्यथ्न 'न' भी है : अपना, अपने, अपनी । हिन्दी की प्राय: सभी 
बोलियों में यह प्रत्यय भी मिलता है। पश्चिमी धारा में भ्पनो, अपने, अपनी यह भी 








(७ अम्मा न“ रीति जज कल. + 4 अकना न >जतर पकनन कटलती ीण “तिकतर नि लिन न मनन नव न पन पक लक न न नमन न पी लिन न न्‍नमननक +ननधनन- “४ कम नमन कल -> «>> न ++- कम ज “मननम उन अनान++> मनन कक कननन....“कटाननफनलबतक 


« गुजराती, काठियाबाड़ी, कच्छी ओर भिन्‍धी में यही प्रद्गत्ति मिलती है । 
गो न में जि औच 
खड़ी बोली ओर पंजाबी में श्राकारान्त प्रवृत्ति मिलती है । 
न गा ग न 
. इसका अ्रथ देने वाले रूप अन्य भाषाओं में इस प्रकार हैं : सिन्धी-जो, गुजराती-नो, 
पंजाओ-दा । 
४, जिशद्यापति में ननन्‍द के नन्द्नन कदम के तर तर' न्‍ू८ नन्‍द का नन्दन, कदम के तरू तले! 
“गली में भी आमार मिलता है | बंगाल में -र विभक्ति प्रमुख होती गई है । 


हल #त छठ 


६३२ धाहित्यिक निबन्ध्र 


हिन्दी को मुसलमानों ने ग्रहण करके सारे देश में फला दिया । कलकत्ता, 
बम्बई जसे व्यापारी शहरों में विविध प्रदेशों के व्यापारी इसी का प्रयोग करते हैं । 
इस हिन्दी से मिलती-जुलती “क' प्रत्यय, नागरी लिपि शब्द-समृह और व्याकरशिक 
ढाँचे के सम्बन्ध सूत्र में गुथी हुई हिन्दी की कई बोलियाँ हैं। इन बोलियों में से कुछ 
में प्रकृष्ट साहित्य भी है। आज हिन्दी शठ्द अपने व्यापक अर्थ में सभी बोलियों को 
समेट लेता है । संकुचित श्रर्थ में इससे केवल राष्ट्रभाषा का बोध होता है। पर इसका 
श्र्थ यह नहीं कि हिन्दी की बोलियाँ उससे पृथक हैं। संसार की सभी भाषाओं में 
बोलीगत विभेद मिलते हैं । बोलियों के समस्त प्रदेश में मातृ-भाषाओ्रों के अतिरिक्त 
हिन्दी भी चलती है । 


“मुसलमानी शासन-काल में ये सब प्रदेश आत्मरक्षा के लिए एक सूत्र में बँधे, 
एक आत्मीयता का सूत्र सबते स्वीकार किया । इस सभी प्रदेशों ने 'नागरी' लिपि 
नहीं छोड़ी ।*” झ्राज किसी प्रदेश को अपनी मातृ भाषा का श्राग्रह नहीं है । सभी हिन्दी 
को व्यापक साहित्य, लोक-शिक्षण तथा राज-क्राज की भाषा के रूप में स्वीकार करते 
हैं। अनेक साम्य भी इनमें हैं : कुछ वेषम्थ भी है। भौगोलिक दृष्टि से सभी बोलियाँ 
एकत्र हैं। सभी बोलियाँ दूसरे क्षेत्रों में कम से कम कामचलाऊ रूप से समभी जाती 
हैं। समय-समय पर इन बोलियों के व्यापक मिश्चवित रूप भी घटित होते रहे है । 
कबीर ने खड़ी बोली, राजस्थानी, भोजपुरी, अ्रवधी का संगम प्रस्तुत किया । ब्रजभाषा 
भी अपने परिनिष्ठित साहित्यिक रूप मे एक मिश्चित भाषा रही । तुलसी गद् दुौ 
भए सुकविन के सरदार” लिखने वाले आचार्य ने भी मिश्रित भाषा को व्यापक माला । 
चंद जैपते पुराने कवि में भी छ: भाषाओ्रों का मिश्रण है । इस प्रकार जब एक ब॑ ली 
इस क्षेत्र की प्रमुख हुई तो सभी बोलियों ने अपना योगदान दिया : सभी का मिश्रित 
रूप घटित होता गया । आज की परिनिष्ठित हिन्दी के कुछ रूप एक बोली के 
सप्रीप पड़ते हैं, कभी दूसरी के । इस परम्पराश्रों के मर्म को जो भी समझभेगा, हिन्दी 
से उसकी ब्ोलियों को स्वतंत्र भाषाश्रों के रूप में मानने की भूल नहीं करेगा । सभी 
भाषाओं का स्रोत संस्कृत होने के कारण, समानता तो अन्प भाषाओं में भी मिलती 
है, फिर बोलियों को तो श्रलग करना सम्भव ही नहीं है-- भ्रलग करना श्रनावश्यक 
भी है: ॥7* 

५. कुछ प्रमुख बोलियों का परिचय--- 


खड़ी बोली--इसका क्षेत्र विस्तृत है । पश्चिम रहेलखं | का उत्तरी 
दोग्माब, जिला रामपुर, मुरादाबाद, बिजनौर, मेरठ, मुजफ्फरनगर, स रसपुर, 


है. अन्‍न्‍ननन>-2> नम ता च ] '+क कब जनक 


१. किशोरीदास बाजपेयी, भारतीय भाषा विज्ञान, १० १७ 
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हिन्दी की बोलियां ६३३ 


देहरादून का मेदानी भाग तथा अम्बाला, कलसिया, पटियाला रियासत के पूर्वी भाग, 
इस क्षेत्र में सम्मिलित है। ग्रियसंत ने इसके बोलने वाले ५३ लाख माने है। प्रभाव 
की दृष्टि से पजाबी, राजस्थानी और उर्दू शब्दावली का प्रभाव इस पर है। पर्चिमी 
नदी और पंजाबी को घाघरा नदी अलग करती है । इसका क्षेत्र पश्चिमी हिन्दी क 
उत्तर-पश्चिमी कोना है । 

इस क्षेत्र के पश्चिम में पंजाब अथवा दिल्‍ली और करनाल की राजस्थानी 
मिश्रित उपभाषा बोली जाती है। इसके उत्तर में पहाड़ी बोलियो का क्षेत्र है । दक्षिण 
पूर्व में ब्रजमापा बोली जाती है । 

खड़ी बोली और ब्रज में प्रधान अन्तर क्रिया के भूतकालिक क्ृदन्ती खूपों 
श्रौर कुछ संज्ञापदों में देखा जा सकता है । खड़ी बोली में ये रूप अक्रान्त है और ब्रजी 
में औकारान्त या झ्ोकारान्त : भलौ,मला, भारौ/भारा, गयौ/गया । 

खड़ी बोली और परिनिष्ठित हिन्दी को भी एक नहीं मानना चाहिए । 
परिनिष्ठित हिन्दी में जहाँ पेर, है, हैं, और तथा दौड़ है, वहाँ इस खड़ी बोली में क्रमशः 
पेर, है, हैं, ओर, दोड़ मिलते हैं। कहा/केहा, शिकारी/सकारी, मिठाई/मठाई 
जसे शब्दों के श्राधार पर भी भेद स्थापित हो जाता है। ड/ढ़ तथा ढ/ढ़ के 
प्रयोग में भी अन्तर पाया जाता है : गाडो या गड्डी/गाड़ी; चढना/चढ़ना श्रादि । 

इन ध्वन्यात्मक अन्तरों के अ्रतिरिक्त शब्द रूपों में भी श्रत्तर मिलता है । कुछ 
रूपों की तुलनात्मक तालिका यह है : मरदों का>-मरदू का; वेट्यू का > बेटियों का । 
सवतामों में भी अन्तर है : मुझजूूमझ; तुक तक, हमारा८”-म्हारा; तुम्हारा- 

7रा; यू, या/यह, वह/श्रोह, वो: अपना/अपशा । | 

और भी अनेक ग्रत्तर हैं जो खड़ी बोली क बोलचाल के रूप को परिनिष्ठित 
हनदी से पृथक करते हैं । 

ऐतिहासिक दृष्टि से इसका सम्बन्ध पांचाली अपभ्र शा से माना जाता है । 

बॉगरू---इसे बॉगर देसी तथा जाटू भी कहा जाता है। बाॉगर' का अर्थ है 
ऊँची भूमि । इसके प्रचलत-क्षेत्र में करनाल, रोहतक तथा दिल्‍ली के जिले आते हैं । 
दक्षिण पूर्वी पटियाला, पूर्वी हिमार तथा रोहतक एवं हिसार के बीच नाभा और 
भींद में भी बोजो जाती है। इपक्री सीमाए' इस प्रकार है: उत्तर में अम्बाला, 
दक्षिण में गुड़गाँव, पश्चिम में पटियाला तथा दक्षिण में हिसार । हिसार जिले के 
आ्रासपास का भूभाग हरियाना कहलाता है। इसका हरियानी नाम भी है। इसके 
बोलने वाले २२ लाख के लगभग हैं । 

ध्वनियों की दृष्टि में इसमें स्वरों का उच्चारण प्रायः अनिश्चित मिलता है । 
जमे रहा/रेहा, जबाब/जुबाब, बहुत/बोहत । ए का परिवर्तन ऐ में भी मिलता 
है: ने/ने, ते/ते 'से'। न, ल का परिवतंन क्रमशः णा, छ में मिलता है। उदा- 
हरण : अपना अगर, कालल्नकाल। द्वित्व होने पर लंका उच्चारण मूद्ध न्‍्य 
नहीं होता । 


६३४ साहित्यिक निबन्ध 


हिन्दी में जहाँ तिर्यक बहुबचन-ओ्रों प्रत्यय ग्रहण करता है, वहाँ बाँगरू में, 
-आँ : घोड़ों- घोड़ाँ; दिनों > दिनाँ; खेतों--खेताँ। दिन श्रौर खेत मूल बहुवचन में, 
हिन्दी में, अविक्ृत रहते हैं, पर बाँगरू में-आ्राँ प्रत्यय से युक्त । 

इसी प्रकार सर्वेनामों में भी पर्याप्त अन्तर है । 

इस बोली के कुछ रूप दखिनी से मिलते-जुलते हैं । इस में साहित्य लोक-साहिंत्य 
ही है। 

बरजभाषा--मथुरा, अलीगढ़, आगरा, धौलपुर, ग्वालियर, भरतपुर इमके क्षेत्र 
में ग्राते हैं। इसको कभी ग्वालियरी भी कहा जाता था। बाद में ब्रजभाषा शब्द का 
प्रचलन हुआ । ब्रजभाषा पर खड़ी बोली, राजस्थानी और पांचाली का प्रभाव है । 
इत तीनों का संगम ही ब्रजभाषा है । 

भविष्य के रूप -ग पर आधारित हैं । इस दृष्टि से यह खड़ी बोली और राज- 
सस्‍्थानी से मिलती है। खड़ी बोली पढ़ेगा, ब्रजी पढ़ेगौ तथा राजस्थानी पढ़ेगो में समा- 
नता मिलती है। कनौजी में इहै प्रत्यय मिलता है: पढ़िंहै 'पढ़ेगा' | जातिवाचक 
संज्ञाओं के औकारन्त या ओकारान्त रूप तो राजस्थानी से मिलते हैं श्र कुछ आका- 
रान्त रूप खड़ी बोली से । उदाहरणु--- 


राज० ब्र्जी खड़ी 
पपीहो पपीहा पपीहा 
सुग्गो सुग्गा सुग्गा 
छोरो छोरा छोरा 
लड़को लड़का लड़का 
घोड़ो घोड़ा घोड़ा 


इस प्रकार ब्रजी पर इन रूपों में मेरठी का प्रभाव । पर ब्रजी में भूतकालिक 
कृदस्ती, पु० एक रूप श्रौकारान्त या ओकारान्त हैं। इनकी दृष्टि से ब्रजी राजस्थानी 
के समीप हो जाती है । 

ध्वनि-विधान में भी ब्रजी खड़ी बोली से भिन्न है: इ>र, ण्‌>न, ल>र, 
द>स आदि ब्रज को प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं । 

इस भाषा में प्रचुर साहित्य मिलता है। राजस्थान में पिगल नाम से यह 
प्रचलित थी। समस्त भक्तिकाल और रीतिकाल के कवि ब्रजभाषा में ही काव्य-रचना 
करते रहे । हिन्दी की सभी बोलियों से प्रधिक विस्तृत क्षेत्र इसके साहित्यिक रूप का 
रहा है। ऐतिहासिक दृष्टि से यह शौरसेनी प्राकृत और शौरसेनी प्रपश्र शा की परम्परा 
में श्राती है । 

बुन्देलखण्डी---इसका सीमा-क्षेत्र इस प्रकार है: उत्तर में भाँसी, जालौन, 
हमीरपुर; उत्तर-परश्चिस में ग्वालियर, भोपाल; पूर्व मे सागर, दमोह; तथा दक्षिण में 
होशंगाबाद नरभिहपुर सिवनी । इस क्षेत्र की जनसंख्या लगभग ८० लाख है। इसका 
प्रभाव विस्तार भी आस-पास हमरा है । 


हिन्दी की बोलियांँ ध्३५ 


मध्यकाल में इसका विकास द्रतगति से हुआ । इस पर अ्रध्ययत्त और शोध 
भी हुआ है । डा० दरतचन्द्र राय, डा० ग्रियर्सन, श्री श्रार० व्ही० रसेल' एवं श्री 
हीरालाल आदि विद्वानों ने इस दिशा में कार्य किया है। इसके लोक-साहित्य का भी 
संग्रह हुआ है । 

बुन्देतली पर आसपास की भाषाओ्रों का भी प्रभाव है। इसमें ब्रज, बघेली, 
श्रौर कन्नौजी बोलियों के शब्द मिलते है। ब्रज का इस पर सर्वाधिक प्रभाव माना 
जा सकता है। ब्रज और बुन्देली में पर्याप्त साम्य मिलता है। इसकी ग्रनेक उप- 
बोलियों का उल्लेख डा० प्रियर्सन ने क्षिया है: बुन्देली, दक्षिणी अपश्रंश बुन्देली, 
उत्तर-पूर्वी मिश्रित बुन्देली, किराडी, गाग्नोली, बनाफरी, कोष्ट, क्रुम्हारी, लोथी, 
कु डरी, पेवाडी, राधोवंगी और सहेरिया ।" पहली या प्रामारिक बुन्देली का क्षेत्र 
झाँसी, जालौन, हमीरपुर, ग्वालियर, सागर, दमोह, होशंगाबाद, नरसिहपुर और 
सिवनी है। 

इसके लोक-साहित्य का संक्लस स्व० शिवसहाय चतुर्वेदी ने मुख्य रूप से 
किया। बुन्देली लोक-भ!षा में इधर १०-१४ वर्षो से पर्याप्त लिखा गया है । शिव- 
सहाय चतुर्वेदी ने टीकमगढ़ से 'मधुकर' पत्र निकाल कर ( १६४१-४५ ) बुन्देली के 
प्रति रुचि उत्पन्न की । 

बुन्देली की ध्वन्यात्मक प्रवृत्तियाँ इस प्रकार हैं: श>स; व>ब; ल >र । 
जिस प्रकार ब्रज उका-र, और औऔौ-कार बहुता है, बुन्देती ओ-कार बहुला 
अधिकाँश द्वित्वों ग्रौर संयुक्त व्यंजनों का प्रयोग इसमें नहीं होता । 

कतौजी--नामकरण कन्नौज प्रदेश के आ्राधार पर हुआझ्ा है। दोग्राब के इटावा 
जिले के कुछ भाग, फह खाबाद, गछ्भा के उत्तर, शाहजहाँपुर जिलों में यह बोली 
जाती है । कानपुर की कन्नौजी १र अ्रवधी और बुन्देली का प्रभाव पड़ने लगता है । 
पीलीभीत जिले में यह ब्नजी से प्रभावित है। कन्नौजी के पद्म में ब्रजी, दक्षिण में 
बुन्देली और पूर्व में श्रवधी बोली जाती है। सीमाओं की बोलियों से इसका प्रभावित 
होना स्वाभाविक है। इसके बोलने वाले ४५ लाख के लगभग हैं । 

इसका व्याकरण ब्रजी से मिलता-जुलता है। ब्रजी में जो रूप श्रौफारान्त 
मिलते हैं, वे इसमें ओकारान्त हैं : गयो >>गश्नो । दोनों में ही व्यंजनान्त पदों के प्र० 
एक वचन रूपों में -उ व संयोग मिलता है। खड़ी बोली के आकारान्त विशेषण 
इसमें ओक।रान्त ही मिलते हैं। अन्य पुरुष स्वेताम परिनिष्ठित हिन्दी से भिन्न हैं : 
वहु बुहि, उहि, बौ, (एक०) तथा वे, व, बे भ्रादि (बहु०) । 

भूतकालिक सहायक क्रियाएँ कन्नौजी में हतो, हते, हती, हतीं मिलती हैं । 
इनके साथ-साथ थो, थे, थी, थीं रूप भी प्रचलित हैं। भविष्यत्‌ के रूप ह और ग॑ 
दोनों पर ही आधारित मिलते हैं : मारि हौ/मारोंगो, 'मारूगा' मारि हैं/मारेगे 
मारेंगे! आदि । 


वा 


१. म० प्र० को लोकमापाएँ, श्री बसंत, ऋतुराज”, पृ० १५-१६ 
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राजस्थानी, ब्रजी श्रौर खड़ी क्दन्त-प्रधात बोलियाँ हैं । कनोजी इतनी कृदन्त- 
बहुल नहीं है। राजशेखर ने पंजाब को सम्मिलित करके ढदन्‍्त-बहुल क्षेत्र को 
उदीच्य कहा है--इत्प्रिया उदीच्या: |” पूर्व की बोलियाँ तिडन्‍्त बहुल हैं । 

डा० धीरेन्द्र वर्मा ने कबौजी को अलग बोली न मानकर, उसे पूर्वी ब्रज कहा 
है। ग्रियर्सन ने त्रजी और कनौजी को प्रथक्‌ माना है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
ब्रज और कनौजी को अलग करने वाले तत्त्व अत्यन्त शिथिल हैं । 


छत्तीसगढ़ी--मध्यप्रदेश के सरगुजा, रायगढ़, विलासपुर, रायपुर, दुर्ग एवं 
बस्तर जिलों की बोली को छत्तीसगढ़ी कहा जाता है। भाषाविद्‌ इसकी गरणता पूर्वी 
हिन्दी के अ्रन्तगंत करते हैं। इन जिलों के अतिरिक्त छत्तीसगढ़ी, बालाघाट, सम्भल- 
पुर, एवं चाँदा जिलों के भी कुछ भागों में बोली जाती है । बालाघाट जिले में 
छत्तीसगढ़ी को खलोटी या खल्टाही कहते हैं। छत्तीसगढ़ के मंदान के पूर्व में सम्भल- 
पुर का उड़िया प्रदेश है। यहाँ के लोग अपने पश्चिम में स्थित छत्तीसगढ़ क्षेत्र को 
लटिया कहते हैं। छत्तीसगढ़ी का एक नाम लटिया भी है। बस्तर में छत्तीसगढ़ी का 
हल्वी रूप प्रचलित है। विशुद्ध छत्तीसगढ़ी बोलने वालों की संख्या लगभग ४० 
लाख है । 

इस भाषा का विस्तृत वेज्ञानिक अध्ययन अ्रभी नहीं हुआ है। इसमें कोई 
प्रकाशित साहित्य भी नहीं है । 

बाधेली--मध्यदेश की बोलियों में ब/घेली का महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह बघेल- 
खण्ड की बोली है । दमोह, जबलपुर, मांडला तथा बालाघाट इस क्षेत्र में सम्मिलित 
किए जाते हैं। इस क्षेत्र को बघेललए्ड के नाम से जाना जाता है। इसके बोलने 
वालों की सख्या ५० लाख के लगभग है। छिंदवाड़ा, सिवनी, शहडोल, बेतूल तथा 
मांडला जिलों में बाघेली बुन्देली, और बाघेली-गौंडी का मिश्रित रूप मिलता है । 


बाघेली बोली का विकास बघेलखशड़ के सामन्ती शासकों का महत्त्वपूर्ण हाथ 
रहा है। जसे बुन्देलखशड की बोली को ब्रज ने श्रपना लिया था, इसी प्रकार रीवाँ के 
दरबार में बाघेली भाषा एवं साहित्य के सेवियों को समाहत किया गया था। भाषा 
श्रौर साहित्य के प्रकाशन को यहाँ से सुविधाएँ दी गई। श्री लाखन प्रतापसिह 
'उगरेस', डा० श्रीचन्द जैन, तथा वलदेव वंदेही द्वारा कुछ शोधवार्य भी हुआ है । 
वविध्य-प्रदेश के लोक गीत' एवं विध्य-प्रदेश की लोक-कथाएँ” भी प्रकाशित हैं । 

बाघेली पर समीपवर्ती भाषाश्रों और बोलियों का प्रभाव पड़ा है। श्रवधी 
का प्रभाव इस पर प्रमुख रूप से माना जा सकता है। यह भाषा बुन्देली से भी पर्याप्त 
प्रभावित है । बसे ग्रवधी से इसका पार्थक्य है | बाघेली के देखे हों, खाई हों, जाई हों, 
जसे रूप भ्रवधी में देखिबों, खाइयों, जाइयों मिलते हैं । इसमें व>ब की प्रवृत्ति 
मिलती है। अवधी में यह नहीं है । 


अकन्‍मक- 


१, बाघेली के लॉक गीत? 


हिन्दो की बोलियाँ ६३७ 


डा० ग्रियर्सन ने अपने भाषा-सर्वे में इसका विश्लेषण पहले-पहल किया । 
उनके उपरान्त श्री शरतचन्द्र राय ने सन्‌ १६१४ में “दि आरोंस श्रॉफ छोटा-तागपुर, 
तथा आर० वी० रप्तेल एवं श्री हीरालाल ने सत्‌ १६१६ में “दि ट्राईब्स एण्ड कास्ट्स 
आफ सेंट्रल प्रॉविस ऑफ इंडिया' ग्रन्थों की रचता की। पर इन दोनों प्रच्थों में 
बाघेली पर वेज्ञानिक विचार नहीं मिलता । डा० ग्रियर्सन ने इसकी कई उपबोलियों 
की भी चर्चा की है। 


शुद्ध बाघेली का एक वाक्य देखिये: देखि हों जी, बाजार को जाई हों' 
( देखिये जी, क्या बाजार को जा रहे हो ? ) पूर्वी अवबी का प्रभाव इसके लोक- 
साहित्य की भाधा पर अधिक है। एक पद्च देखिये-- 


गोरी के जुबतबा हुमकन लागे। 

जैसे हिरनिया के सींग। 
डा० बाबूराम सक्सेना ने बाघेली को स्वतन्त्र बोली नहीं माना है । उनके अनुसार वह 
ग्रवधी का दक्षिणी रूप है । 


मेवाती बोली--मेवाती ताम मेव जाति के आधार पर पड़ा है। पूरा अलवर, 
आधा भरतपुर, आ्राधा रोहतक, पूरा गुड़गाँव, फिरोजपुर आदि मिजकर मेवात 
कहलाता है। इस भाषा-क्षेत्र के उत्तर में हरयाणी, पश्चिम में मारवाड़ी तथा ढूंढ़ारी 
बोली जाती है। इसके दक्षिण में डाँगी और पूर्व में ब्रजभाषा है। मेवाती पर ब्रज 
का पर्याप्त प्रभाव है। इसकी गणना राजस्थानी बोलियों में है। डा० मोतीलाल 
मेनारिया ने इसे एक स्वतंत्र भाषा के रूप में स्वीकार किया था। इसी प्रकार का 
मत डा० चाटटर्ज्या का है । 
मेवाती की रचता किसी प्राचीन भाषा के आधार पर नहीं हुईं। ब्रज, 

हरियाणी, उर्दू और पारसी की शब्दावली इसमें ली गई है। श्रनेक विद्वानों के 
श्रनुसार इस प्रदेश को बुद्ध युग में अवंतिका क्षेत्र में माना जाता है। यादव, शक, 
मिहिर, मुगल और श्रग्रेज़ आदि के शासन से आक़ान्त होने पर भी इस प्रदेश की 
भाषा का स्वतंत्र अस्तित्व बना रहा । मेवाती बोली का एक गद्यांश इस प्रकार है--- 

“एक माँखी चूस के पे कछु माल-मती हो । वा तू' सर्दाँ याँई डर बणो 

रह हो के सारी दुनियाँ का चोर भर लूटरियाँ मेराई धन्न की चगेस में है 

कहा थाह जाण कब लूट ले । या सोचवा ने अभ्रपणा माल-भत्ता लू बचाण 

की खातर घर को अट्टस-बुटट्स बेच एक्र सोना की ईठ मोल ली । 

वा ईंट लू वाने घर का कूड़ा में एक श्रबीड़ी ठौर में गाड़ दी।” 
मेवाती लोक-गीतों में भी अनेक बोलियों का मिश्रण मिलता है। मेवात के कई 
कवियों का साहित्य उपलब्ध है । इनमें चरणदास, दयाबाई, सहजोबाई, बिड़दर्सिह, 
हुलासी आदि प्रसिद्ध हैं। डा० मेतारिया ने अपने “मत्स्यराज्य की हिन्दी साहित्य को 
देन नामक ग्रन्थ में इस भाषा और इसके साहित्य पर कुछ विचार किया है । 


६३८ साहित्यिक नित्रन्ध 


भोजपुरी--पह हिन्दी की एक प्रमुख बोली है । डा० ग्रियर्सन ने बिहारी की 
तीन बोलियों का उल्लेख किया है : मंथिली, मगही और भोजपुरी | इसका नाम- 
करण बिहार राज्य के शाहाबाद जिले में स्थित भोजपुर” नामक गाँव के भ्राधार पर 
हुमा है। इस प्रदेश के निवासी भ्रपती वीरता, युद्ध-प्रियता, शौर्य और पराक्रम के 
लिए प्रसिद्ध रहे हैं। बिहार राज्य के छपरा जिले की भोजपुरी को छपरिया भी कहा 
जाता है । बनारस की बोली को बतारसी और बाँगर को बोली को “बँगरही' कहा 
जाता है। बवेधते इत बोलियों की अपनी कुछ स्थानीय विशेषताएं हैं । 

भोजपुरी पूर्वी उत्तर प्रदेश के नौ) तथा बिहार के पाँच जिलों' में मातृभाषा 
के रूप में व्यवह्ृत होती है । इस बोलो से सम्बद्ध जनता तीन करोड़ से अधिक है । 
हिन्दी थी श्रन्य बोलियों के व्यत्रहार करने वालों की संख्या इतनी नहीं है। उक्त 
चोदह जिलों के अतिरिक्त आसाप के चाय बागानों, बम्बई में अरध्री' क्षेत्र में निवास 
करने वाले “भइया' लोगों, तथा बंगाल में रहने वाले लाखों हिन्दुस्तानियों' द्वारा 
बोली जाती है। फिल्ली एव मारीशम टापुप्रों तथा ब्रिटिश गाइना और दक्षिणी 
अफ्रीका के तिवात्ती प्रवासी भारतीयों के द्वारा भोजपुरी मातृभाषा के रूप में 
प्रचलित है । 

भोजपुरी की तीन उपबोलियाँ मानी जा सकती हैं: झ्रादर्श भोजपुरी, पदिचमी 
भोजपुरी तथा नागपुरिया। मधेसी और धारू भी उपबोलियाँ हैं। आदर्श भोजपुरी 
का क्षेत्र शाहाबाद (बिह।र), बलिया, गाजीपुर और घाघरा (सरयू) एवं गडक के दो- 
आब में बोली जाती है। छपरा में भी यह बोली जाती है पर यहाँ 'ड' के स्थान पर 
“र' का प्रयोग होता हैं : घोरा-गारी । श्राद्श भोजपुरी के भी दो भेद--उत्तरी और 
दक्षिणी--हैं । उत्तरी में बाटे' का प्रयोग मिलता है: मोहन घर में बाटे 
(गोरखपुर) । दक्षिणी में बाड़े का प्रयोग होता है : 'मोहन घर में बाड़े! (बलिया) । 
गोरखपुर की आदर्श भोजपुरी में भी कुछ स्थानीय भेद पाए जाते हैं। आदर्श-भोजपुरी 
का एक उदाहरण लीजिये ३-- 

“कपिल देव ! भश्राजु हम तोहरा के ढेर दिन पर देखत बानी । उतना दिन तू” 

कहाँ हा रहन5हा । जब तब हम तोहरा बारे में तोहरा गाँव के लोगन से 

पूछत रहली हाँ, मगर केहू हाल साफ साफ न बताबत रहल हा । भ्रव 

कह5 तोहरा घर के सभी बेकति श्रच्छी तरे बाड़ी नू55 |” 
पर्चिमी भोजपुरी जोनपुर, श्राजमगढ़, बनारस, गाजीपुर के पश्चिमी भाग और 
मिरजापुर जिले के मध्यभाग में बोली जाती है। 'इडोग्रायंत भाषा-परिवार के पूर्वी 
समुदाय की सबसे पश्चिगी सीमांत बोली यह है। इसकी अ्रवधी से पर्याप्त समानता 
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१, बनारस, मिर्जापुर, (चुनार तहसील), गाजीपुर, जोनपुर (केराक्त तइसील'), बलिया, 
आजमगढ़, गोरखपुर, देवरिय्रा भ्रोर बस्ती । 

२, छपरा, आरा, राँची, पलासू ओर चंपारन । 

रे, भाषा, मार्च १६६१, से उद्धृत । 


हिन्दी की बोलियाँ ६३६ 


है। इसके व्याकरण पर विस्तृत विचार जे० आ्रार० रीड़ ने किया है। पर यह 
सामग्री संटेलमेंट की फाइलों में है ।* डा० हानली ने अ्रपने प्रसिद्ध ग्रन्थ में 'पूर्वी' 
हिन्दी के नाम से इस बोली का विस्तृत व्याकरण लिखा है । श्रादर्श भोजपुरी शौर 
पश्चिमी भोजपुरी में पर्याप्त अन्तर है। पश्चिमी भोजपुरी में करण कारक के लिए 
क्रिया के आगे “उन' प्रत्यय का प्रयोग दिखलाई पड़ता है। आदशे भोजपुरी में यह 
नहीं है | परिचमी में आदर सूचक तुह' है : झ्रादर्श में 'रउरा' चलता है। दोनों में 
सहायक क्रिया के दो रूप हैं: बानी और ह॒वी। पदिचिमी में हवीं का होई' रूप 
मिलता है। उच्चारण के सम्बन्ध में भी भेद मिलते हैं। बलिया जिले में उत्तम पुरुष 
के रूपों के साथ सानुनासिकता मिलती है, पर पद्चिमी में नहीं : कहलीं | कहली 
किया । आदर्श मे सम्बन्ध कारक के' है और पश्चिमी में का/कई का प्रयोग 
मिलता है। आदर में सम्प्रदान 'लागि' है : पश्चिमी में के बदे/वास्ते रूप चलते हैं । 

नागपुरिया बिहार राज्य के छोटा नागपुर प्रदेश में बोली जाती है। इसे 
सदान या सद्री भी कहा जाता है । मुरगडा लोग इसे 'दिबकु काजी” कहते हैं । सद्री 
का भ्रथ है बते हुए लोग । ई० एच० ने ह्विट्ले इसका विस्तृत व्याकरण लिखा है ।5 
इस उपबोली का आदर्श भोजपुरी से अ्रतेक बातों में पार्थक्य है। 

भघेसी शब्द 'मध्यदेशी' का विकसित रूप है। इसके नामकरण का कारण 
यह है कि यह तिरहुत की मैथिली बोली श्रौर गोरखपुर के बीच वाले प्रदेश में बोली 
जाती है। यह चम्पारन जिले में मातृभाषा के रूप में व्यवहृत है । यह प्राय: केथी 
लिपि में लिखी जाती है । इसकी समानता अनेक बातों में मंथिली से है। सरभंग 
सम्प्रदाय के अनेक सन्त कवियों ने इस बोली में अ्रपने काव्य की रचना की है। 


थारू का नामकरण नेपाल की तराई में बसी हुई एक जाति के आधार पर 
हुआ है | जहाँ-कहीं भी ये लोग बसे हैं, इन्होंने अपने आ्राय॑ं पड़ौसियों की भाषा को 
अपना लिया है। थारू लोग बहराइच से चंपारन जिले तक पाए जाते हैं और ये 
भोजपुरी की विकृत रूप बोली को बोलते हैं। गोंडा और बहराइच जिले के थारू 
लोग भोजपुरी भाषा का व्यवहार करते हैं, जब कि वहाँ की भाषा पूर्वी हिन्दी 
( भ्रवधी ) है। हॉगसन ने इस बोली पर विस्तार से लिखा है । 
फीजी द्वीपों की भोजपुरी में अनेक फ्रेंच शब्द मिल गए हैं। इसी प्रकार 
ब्रिटिश गाइना में भी मिश्रग मिलता है। इस बोली पर अनुसंधान किया जा 
सकता है । 
भोजपुरी पर डा० उदयनारायण तिवारी, डा० विश्वनाथ प्रसाद जैसे विद्वानों 
ने शोध काये किया है। 
१. ग्रियर्सन, लि० स॒० इं० भाग ५, खंड २, १० २४८ 
२, रिपोर्ट आन दि सेटेलमेट ऑपरेशंस इन दि डिस्ट्रिक्ट ऑफ आजमगढ़; परिशिष्ट २, ३ 


इलाइाबाद १८८९१ ई० 
३. नोट्स, आन दि गनवारी डाइ्लेक्ट ऑफ लोहरदगा, कलकत्ता १८६६ 
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८, उपसंहार-..- 


हिन्दी शब्द का प्रयोग सीमित और विस्तृत श्रर्थों में होता है। सीमित श्रथे 
में राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकृत भाषा-रूप हिन्दी कहलाती है। विस्तृत श्रथ में हिन्दी 
से उसकी समस्त उपभाषाए भी द्योतित होती हैं। कोई भी भाषा अपनी उपभाषाग्रों 
को छोड़ कर नहीं चल सकती । इन बोलियों का साहित्य 'भाषा' के साहित्य के साथ 
रखा जाता है। हिन्दी की बोलियों को हिन्दो से अलग मानने का श्रम भाषा वेज्ञा- 
निकों ( विदेशी ) ने फलाथा और राजनीतिज्ञों ने उस भ्रम का दुष्पयोग किया । कुछ 
ऐसे विद्वान हैं, जो भाषा और बोली को अलग मान कर नहीं चल सकते । कुछ 
भाषाशास्त्री एक मध्यम मार्ग भी ग्रहण करते हैं। वे केवल पश्चिमी हिन्दी और पूर्वी 
हिन्दी की आठ बालियों को हिन्दी परिवार में सम्मिलित करते है और बिहारी, 
पहाड़ी और राजस्थानी वर्गों को छोड़ देते हैं। विधान की हृष्टि से ये भू-भाग भी 
हिन्दी-क्षेत्र में सम्मिलित हैं | श्रतः इन्हें हिन्दी-क्षेत्र की बोलियों के रूप में ही स्वीकार 
करना पड़ेगा। 

भारतीभि: भारती सजोपा 
| ऋक्‌० ७।२॥३३ ] 
[ उपभाषाओ्रों के साथ भारती भाषा सेवनीय है | 


३6 


हिन्दी भाषा पर अँग्रेजी का प्रभाव 


पृष्ठभूमि 

नवीन भाषागत आदशों का जन्स 
प्रभाव की विशिष्ट रूपरेखा 
शब्दु-समूह 

शब्दावली : मुहावरे 

व्याकरण और वाक्य-विन्यास 
विराम-चिह्ध ओर अनुच्छेद 

८. डपसंहार 


5 6 35 4 आप 


१. पृष्ठ-भूमि 


अँग्र जी प्रभाव की छाया से पूर्व हिन्दी भाषा और साहित्य अपने विकास की 
अनेक शताब्दियाँ पार कर चुके थे। हिन्दी सामान्यतः इस प्रभाव से पूर्व संस्कृत, 
अ्रपश्रंश और फारसी से प्रभाव ग्रहण कर चुकी थी । संस्क्रत में हिन्दी की संरचना, 
दब्दावली और अनेक साहित्यक विधाओं का बीज-स्रोत मिलता है। भअ्रपश्रशों में से 
शौरसेनी और अरे मागधी का सघन प्रभाव हिन्दी के श्रादिकाल से ही परिलक्षित 
होता है। अ्रपश्रंश भाषा, उसके छन्द-विधान और वस्तु-विन्यास के प्रभाव पर पर्याप्त 
शोध हो चुकी है | हिन्दी प्रदेश मुसलमान शासकों का क्षेत्र रहा था। इसी क्षेत्र में 
फारसी राजभाषा भी रही । इसीलिए धामिक और राज्याश्रित दोनों ही प्रकार के 
साहित्यों की भाषा फारसी-भ्ररबी शब्दावली से युक्त हो गई। सूफी-दर्शन श्रौर 
साहित्य के प्रभाव से निगु णिरयाँ संतों की भाषा अ्ज्लूती नहीं रही । हिन्दी ने फारसी 
की ध्वनियों को शुद्ध या विक्ृृत रूप में ग्रहरा किया | इन प्रभावों के विश्लेषण से 
हिन्दी की ग्रहणशीलता ही सिद्ध होती है। सभी देशी-विदेशी तत्त्वों को हिन्दी 
आ्रात्मसात्‌ करती चली आई है । इन सबको हिन्दी ने अपनी प्रकृति के अनुकूल बना 
कर अपनी व्यंजनात्मक शक्तियों में विकास किया है । भ्राधुनिक युग में हिन्दी अंग्रेजी के 
सम्पर्क में आई झौर अपने ग्रहणशील स्वभाव के शअ्रनुसार प्रभावित होना आरम्भ 
कर दिया। 

हिन्दी प्रदेश अ्रेग्रेजों के सम्पर्क में सन्‌ १५८४५ से आने लगा जब जॉन क्यूबरी, 
रैलफ फिच तथा विलियम लीड्स एलिजाबेथ से अकबर के नाम पत्र लेकर उससे 
आगरे में मिले थे । फिर धीरे-धीरे व्यापारिक सम्बन्ध बढ़ते गए | श्रग्रेजी साम्राज्य 
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का विस्तार भी होने लगा । हिन्दी प्रदेश में ग्रेंग्रेजी शासव १७७५ से समभना चाहिए 
जब नवाब वजीर आासफुदौला ने बनारस, गाजीपुर, जौनपुर और मिर्जापुर का कुछ 
भाग दिया था । १५५६ में अ्रवध को मप्रँग्र जी राज्य में सम्मिलित कर लिया गया। 
श्रागे चल कर बनारस, इलाहाबाद, लखनऊ, मथुरा, आगरा आ्रादि स्थानों पर पश्चिम 
तथा पूर्व की मिलीजुली संस्कृति विकसित होने लगी । यहाँ की भाषा भी अँग्र जी की 
शिक्षा के कारण भ्रेंग्र जी-भाषा रूपों को ग्रहएा करने लगी। यहाँ के शिक्षित वर्गो के 
रहन-सहन तक प्रभावित होने लगे । यद्यपि श्रग्रेजी प्रभाव का आरम्भ बंगाल और 
मद्रास में हिन्दी क्षत्र से पहले हुआ । पर वहाँ के अ्रँग्रे जी शिक्षित समुदाय मे अपनी 
प्राचीन वेश-भूषा का प्रेम बना रहा | हिन्दी-क्षेत्र का शिक्षित समुदाय अंग्रेजी वेश- 
भूषा से जल्दी प्रभावित होने लगा । 

इस प्रकार जब अंग्र जे हिन्दी-द्षेत्र में प्रविष्ट हुआ तो एक नवीन सभ्यता 
और समाज-व्यवस्था का उदय होने लगा । इस नवोदत वातावरण ने हिन्दी प्रदेश 
के मध्ययुगीन स्थर्य को भकफोर दिया | यहाँ का जन-समुदाय एक परिवर्तित वाता- 
वरण में साँस लेने लगा। मुद्रणश-कला के आरम्भ ने भाषा के प्रसार और परिष्कार 
की नवीन सम्भावनाओं और दिशाओ्रं को जन्म दिया | नवीन शिक्षा-संस्थाओ्रों का जन्म 
हुआ । ईसाई प्रचारकों ने अपने कार्य के लिए हिन्दी को भी ग्रहण किया और 
स्वभावतः भाषा का नवीन संस्कार होने लगा। ऐसे आन्दोलनों और संस्थाञ्री का भी 
जन्म हुआ जिन्होंने भारतीय विचारधारा को नवीन परिवेश में रखना आरम्भ 
किया । सामाजिक और राजने तिक आन्दोलनों के रूप में यहाँ की चेतना एक नवीन 
उन्मेष का अनुभव करने लगी | ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य के इस संक्षिप्त विवरण से वह 
परिस्थिति स्पष्ट हो जाती है, जिसमें हिन्दी भाषा प्रश्न जी से प्रभावित होने लगी थी । 
नवीन भाषागत श्रादर्शो का जन्म--- 


श्रग्रेजी भाषा के प्रभाव से पूर्व हिन्दी में मुख्य रूप से काव्य-रचना ही मिलती 

थी । व्यवस्थित गद्य-विधाओं का भ्रभाव था । इसी लिए हिन्दी-भाषा का शब्द-समृह 
वरण्य॑ विषयों के वविध्य के अ्रभाव में विकसित नहीं हो पाया था। व्याकरण के 
नियम भी पूर्ण रूप से सुनिश्चित नहीं हो पाये थे । वाक्य-विन्यास छन्द या पद्म की 
आ्रवश्यक्रताग्रों में पड़कर अनिश्चित ही था । साथ ही संस्कृत दब्दों के तत्सम रूपों 
का प्रयोग प्रायः नहीं होता था । बोलियो की संरचना में तदभवों का ही बाहुल्‍य था । 
विराम-चिक्नों का भी श्रभाव था। इन्हीं कारणों से विभिन्न भाषा-शैलियाँ भी श्रज्ञात 
थीं। एक शब्द में यह कहा जा सकता है कि जीवन के विभिन्न पक्षों की श्रशभ्निव्यक्ति 
की दक्तियाँ प्रसुप्त ही पड़ी थीं । अंग्रेजी के प्रभ/व से गद्य की विधाएँ पनपने लगीं । 
पत्रकारिता और जीवन की नवीन परिस्थितियाँ नवीन भाषा-रूपों और भाषा-शैतियों 
के विकास की आवश्यकता को स्पष्ट करने लगीं । इन नवीत पक्षों की अ्रभिव्यक्ति के 
लिए दब्दावली के नवीन ख्त्रोतों की खोज होने लगी । एक ओर भापा में तंत्सम, 
. पारिभाषिक शब्दों का बाहुलय होने लगा तथा दूसरी ओर भ्रेग्रेजी शब्दों के मूल और 
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उनके संस्कृत के शअ्रनूदित रूप प्रयोग में आने लगे । शासन-व्यवस्था, शिक्षा- 
केन्द्रों तथा वज्ञानिक विषयों से सम्बद्ध श्रेग्रेजी शब्दावली हिन्दी में झरने लगी । 
यद्यपि कुछ शुद्धतावादी शुद्ध अ्रप्र जी शब्दों के प्रयोग के पक्ष में नहीं थे, फिर भी 
इसे एक ऐतिहासिक ग्रावश्यकता समभने वाले विचारक भी थे । अयोध्या प्रसाद 
खत्री के शब्दों में : “अंग्रेजी भाषा की शिक्षा पाने से, अँग्रजों की निर्मित 
वस्तुत्"ों का इस देण में प्रचार होने से शअ्रेग्रंजी शब्द भी हिन्दी में अवश्य 
ग्रायंगे, यह इतिहास की बात है ।... बाहरी भाषाओ्रों के शब्दों को अपना सा 
कर डालना, जिसते भाषा दिन प्रतिदित अ्रमीर होती जाय, यह भी एक बड़ा काम 
है और सबसे बड़ा काम है अ्रपती भाषा के विषयों को दूता-चौगुता करते जाता 
अर्थात्‌ जो-जो विषय भाषा में पहने कम थे, उतको मिला देना और जो विषय की 
थे ही नहीं उनको बाहर से ला भरती करना, इन सबका असर यह होगा कि भाषा 
की नमन शक्ति बहुत बढ़ जायेगी ।...... हमारे देखते ही देखते अ्रेंग्रेज़ी मेमों ने 
हिन्दुस्तानी गहनों का पहनना प्रारम्भ कर दिया, जैसे सोने की चूड़ियाँ, जड़ाऊ कंठा 
आदि । इपी तरह हम अपनी भाषा को झ्रँप्रेजी भाषा के आ्राभूषणों से आभूषित करें 
तो इसमें क्‍या क्षति है ।*” ग्रागे शुद्धतावादियों ने अंग्रेजी के शुद्ध शब्दों के स्थाव पर 
श्रनुवादित शब्हों के प्रयोग का पक्ष-प्रमर्थेन किया । 

दब्द-समूह के भ्रतिरिक्त व्याकरण-रचना भी कुछ-कुछ प्रभावित होने लगी। 
फोर्टविलियम कालिज के एक प्रोफेसर लेफ्टिनेन्ट विलियम प्र।इस' के निरीक्षण में 
लल्लू लाल जी वे अपना ब्रजभाषा व्याकरण अ्रग्र जी पद्धति पर लिखा। यह रचता 
सन्‌ १९१२ में हुई। इसके पश्चात्‌ फांदर एडम्स ने हिन्दी व्याक्रण' प्रकाशित 
कराया । यह भी अ्रँग्रजी पद्धति पर ही लिखा गया था। कामताप्रसाद गुरु ने अपने 
(हिन्दी व्याकरण की भूमिका में यह स्वीकार क्रिया है कि इसके अ्रनन्तर लिखे जाने 
वाले हिन्दी व्याकरण इसी के आदर्श को मात कर वनाए। कामताप्रसाद गुरु का 
“हिन्दी व्याकरण (१६२०) भी इसी पद्धति पर लिखा गया। वाक्य-विन्यास का 
विवेचव तो श्रग्रे जी व्याकरण पर ही आधारित है । 

हिन्दी भाषा में अ्रल्प-विराम, श्रद्ध विराम, निर्देशक, पूर्णा विराम आदि चिद्नों 
का प्रथोग अ्रेंग्र जी की पद्धति पर होने लगा। कुछ का प्रग्रोग लल्लूजीलाल और 
मदलमिश्न ने अपनी रचनाग्रों में किया। राजा शिवप्रसाद और भारतेन्दु में तो इनका 
नियमित प्रयोग मिलता है। श्रीतिवासदास ने अपने उपन्यास परीक्षा गुरु की भूमिका 
में झंग्र जी से गृहीत विराम-चिह्नों के प्रयोग की चर्चा भी है। स्वामी सत्यदेव ने 
अपनी पुस्तक 'लेखन-कला' (१६१६) में इतके सम्बन्ध में उचित सामग्री दी। गुरू 
ने भी अपने व्याकरण में इतके प्रयोग के नियमों के सम्बन्ध में कुछ पृष्ठ लिखे हैं । 

श्रैँप्रे जी के प्रभाव से गली श्रौर वाक्य-विन्यास का एक नवीन युग आरम्भ 
हुआ । नवीन भावों और विचारों के जटिल रूपों की अभिव्यक्ति के लिए नवीन वाक्य- 
विन्यास झावश्यक हो गया । अँप्र जी की शिक्षा ने जाने-ग्रनजाने श्रेंग्रेंजी पद्धति के 
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वाक्य-विन्यास की प्रेरणा दो । ग्रे जी लेखकों की शली का अनुकरण भी होने लगा । 
इस अनुकरणा के कारण वाक्य-विन्यास का प्रभावित होना स्वाभाविक था। हिन्दी 
भाषा की संरचना और उसके आादशों में जो परिवर्तन अँग्र जी के प्रभाव से हुत्रा, 
उससे निश्चित ही भाषा की अ्रभिव्यंजना शक्ति में विकास हुआ । जीवन के नवान 
पक्ष और ज्ञान-विज्ञान की नवीन धाराओं को अभिव्यक्त करने की नवीन पद्धतियों 
के आगमन ने हिन्दी भाषा को समृद्ध बनाया । यह बात निस्संकोच स्वीकार की 
जा सकती है । 

प्रभाव को विशिष्ट रूपरेखा--ऊपर भ्रंग्रेजी के हिन्दी पर प्रभाव की सामान्य 
रूपरेखा प्रस्तुत की गई है। संसार की सभी उन्नत भाषाएँ बाह्य प्रभावों के प्रात 
ग्रहराशील दृष्टि रखकर ही उन्नत और समृद्ध हुई हैं । अंग्रेजी करा विकास भी विदेशी 
प्रभावों की स्वीकृति के कारण हुआ है । सोलहवीं शताब्दी से ही भअग्रेजी ने हिन्दी 
शब्दों को अपनाना आरम्भ कर दिया था।? सस्क्ृत ने स्वयं उन स्रोतों से अपनी 
समृद्धि के तत्त्व ग्रहण किये । इसलिए यदि हिन्दी भी आरम्भ से भ्रन्य प्रभावों को 
ग्रहण करती रही, तो यह दोष नहों मात्रा जाना चाहिए । हिन्दी भाषा पर पड़ने 
वाले अग्रेजी प्रभाव का अध्ययन इन शीर्षकों के अन्तर्गत किया जा सकता है : शब्द 
समूह, मुहावरे श्रौर कहावतें, व्याकरण, वाक्य-विन्यास, विरामचिह्न, श्रनुच्छेद और 


शली । 
(क) दाब्द समूह--किसी विजेता अल्पमत के शब्द-समृह का विजित बहुमत 


की भाषा में प्रवेश स्वाभाविक होता है। हिन्दी में भी अग्रेजी के मूल और श्रनुवादित 
शब्द प्रवेश पाने लगे। हिन्दी में ग्रग्नेजी शब्दों का प्रथम प्रयोग रीवाँ-राज विश्वनाथ- 
सिंह के 'प्रानन्द रघुनन्दन' में मिलता है। लंक्रा-विजय के पश्चात्‌ भ्रयोध्या के विजय 
_ समारोह में एक नतंकी इंगूलेंड से भी आ्राती है। वह राम की प्रशंसा में यह गीत 
गाती है--- 

ए किंग हितकारी माई डियर वेरी । 

लिबरल एन्ड बरेन विश हेरी । 

गुड स्प्रेड माइ सिन ठाप लाड। 

गुड आलट्टम विश्वनाथ आफ गांड ।* 
पर ये शब्द हिन्दी भाषा को प्रकृति के अनुसार ढल कर नहीं आए हैं। अग्रेजी शब्दों 
के प्रयोग की परम्परा में उक्त पद्च का ऐतिहासिक महत्त्व है। इसके पश्चात्‌ हिन्दी के 
प्रथम समाचार पत्र 'उदंत मातंरड' [कलकत्ता] के श्रकों में प्रग्रेजी शब्दों का प्रयोग 
मिलता है । इस पत्र से पूव लल्लूलाल ने श्रपने 'प्रेमसागर' और सदल मिश्र ने 
अपने 'नासिकेतोपाख्यात' के भूमिका भाग में कुछ अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग किया है । 
पर वे शब्द अत्यल्प हैं: गवनर जनरल, लार्ड, कप्तान, डाक्टर, लिपटन, कम्पनी 
भरी एस” सरजीनसन : ४ हिस्द्री ऑफ फॉरेन वड'स इन इंगूलिश!, पृ० रर०-रद. 

२, विश्वनाथसिह ः आनन्द रघुनन्दन”, ( बनारस, १९२८ ) पृ० १४२ 
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आादि। उदंत मार्तड में शासन सम्बन्धी | गवर्नर जनरल, काउन्सिल, कम्पनी, लार्ड, 
गवनमेंट, गेजेट, सुपरीम कोर्ट, पलटल, मेजर आदि ] श्रंग्रोजी महीने के नाम तथा 
सामान्य शब्दों [फार्ट, सेक़टरी, मिसियर्स, रसीद आदि | का प्रयोग मिलता है। इस 
समाचार-पत्र में अंग्रं जी छब्दों के हिन्दी श्रनुवाद-रूप भी बहुत अ्रधिक प्रयुक्त हुए हैं । 
हिन्दी का प्रथम देनिक पत्र 'समाचार सुधावर्षण” भी कलकत्त से ही प्रकाशित हुप्रा 
था। इसके सम्पांदक द्यामसुन्दर सेन थे। इसमें अंग्रेजी के मूल और भअनुवा- 
दित शब्द प्रयुक्त होते थे । कुछ अनुवादित शब्दों के श्रनुवादित रूप इस प्रकार थे : 
200८४ -- राज विद्या; ,८878]8ए8 >व्य वस्थापिका; र७9४ए ]78705--कल की 
गाड़ी; &4ए७775७77 -- विज्ञापन । यहाँ इतना कह देता आवश्यक है कि बंगाली 
भाषा तत्सम बहुला भाषा है। उक्त अनुवादित शब्द रूप बंगाली में प्रयुक्त तत्समों से 
ही आगत है । इनमें से बहुत से शब्द आज भी प्रचलित हैं । इस प्रकार हम कह सकते 
हैं कि हिल्दी भाषा की शब्दावली पर श्रंग्रेजी प्रभाव पहले-पहल बंगाल में ही पड़ना 
्रारस्भ हुम्ना । 

श्रग्नेजी प्रभाव बंगाल से आरम्भ हो कर पश्चिम की श्रोर चलने लगा। अब 
इस प्रभाव का केन्द्र बतारस बनने लगा। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ( १८५०-८५ ) तथा 
बालकृष्ण भट्ट ( १८४ -१६१४ ) का सताम इस प्रभाव को दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय 
है । भारतेन्दु ने 'कचि वचन सुधा' ( १८६६ ), हरिइचन्द्र मगजीन ( १८७३ ) तथा 
हरिश्चन्द्र चन्द्रिका ( १८:३ ) नामक पत्रों के हारा इस प्रभाव का विस्तार किया | 
बालकृष्ण भट्ट के हिन्दी प्रदीप ले भी योगदान दिया। नागरी प्रचारिणी सभा 
( स्थापना १६३ ) ने विभिन्न विषयों के पारिभाषिक़ शब्दों की सूचियाँ तेयार कीं। 
इन सूचियों में अंग्रेजी के मूल ग्रोर श्रनुवादित छाब्दों को आत्मसात्त्‌ करने का प्रयत्न 
किया । महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा सम्पादित सरस्वती” ने भी इस क्षेत्र का विस्तार 
ही किया | 

भारतेन्दू युग में अंग्रेजी के श्रागत शब्दों को इन वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है : (१) शासन सम्बन्धी दब्द जैसे जन्द मजिस्टर, वारन्ट, भ्रपील, पीनल कोड, 
कोट मार्मल, डेक़ी, टैक्स आदि । (२) दैनिक प्रयोग की वस्तुओं के नाम जसे बक्स, 
चुमंट, बिस्कुट, कोट, पतलून, बूट, हैट, लानटेत, लबेस्डर, बुरुश, हारमोनियम बाजा, 
प्रलबम, पालिस आदि । (३) अग्नेजी द्वारा प्रवतित विभागों के नाम, ज॑से--पोस्ट 
भ्राफिस, मूनिसीप्यालिदी श्रस्पताल, चेम्बर आफ कामसे, होटेल, भ्रडीटर, पब्लिक- 
वक्र, जेल, कम्पनी । (४) शिक्षा सम्बन्धी शब्द : हाईस्कूल, नारमल स्कूल, कालिज, 
प्रिसीपल, क्लास, यूतनीवर्सिटी, फेलोसिप, कोमा, सेमीकोलन, पंरेनथीसिस, मेडीकल 
ग्रादि । (५) वैज्ञानिक शज्द--ग्यास, फासफरस, ऐसिड, ब लून श्रादि । (६) साहित्यिक- 
सांस्कृतिक शब्द--क्लब, ऐसोसिय्रेशन, सोसाइटी, मिस्टर, इजूकेटिड, मेमोरियल, 

१. जून, १८५४ से प्रकाशित : बजेन्द्रनाथ वन्धोपाध्याय : हिन्दी का सर्वप्रथम दैनिक पत्र? 
“विशाल भारत”, मई २६३६, प० ५६६ 
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ड्रामा, आपेरा श्रादि । (६) अ्रंग्रेजी महीनों के वाम । इस युग में अ्रंग्रेजी के मूल शब्दों 
की एक बड़ी संख्या प्रयुक्त होने लगी । पूर्व के युग में अधिकांश में न्याय और शासन 
सम्बन्धी शब्दावली ही प्रयुक्त होती थी। भारतेन्दुयुगीन पत्र-पत्रिकाग्रों में अग्रेजी के 
श्रनुवादित शब्दों की संख्या में भी वृद्धि हुई । भ्रनुवादित शब्दों के वर्ग भी मूल शब्दों 
के वर्गों के समान ही हैं । 


भारतेन्दु-युग के कुछ कवियों ने भी अ्रपनी काव्य-पंक्तियों में भी अग्रेजी शब्दों 
का समावेश किया। डा० केसरी नारायण शुक्ल ने “आधुनिक काव्यधारा' में 
अ्म्बिकादत्त व्यास की ये पंक्तियाँ उद्ध त की हैं-- 
'पहिरि कोट पतलून बुट अरु हैट धारि सिर । 
भालू चरबी चराचि लवेंडर की लगाई फिर | 
स्वयं भारतेन्दु जी की रचनाओं में इस प्रकार के शब्द मिलते हैं। भारतेन्दु जी श्रपने 
पत्रों पर '#0786४ ग्रा८ 70, “0 [0ए8 8४ 68ए९॥ 270 ॥68४५९॥ 45 0५०' ज॑से 
सिद्धान्त-वाक्य लिख देते थे । भारतेन्दु जी व्यवहार में भी श्रंग्रेजी के शब्दों का अधिक 
प्रयोग करते थे । उनके अन्तिम समय का एक प्रसद्भध देखिए: ”.. ... ६ जनवरी 
१८८५ ई० प्रातःकाल के समय जब भीतर से बीमारी का हाल पूछने के लिए 
मजदूरिन आई तो आपने कहा कि ...जाकर कह दो कि हमारे जीवन के नाटक का 
प्रोग्राम नित नया-नया छप रहा है, पहले दिन ज्वर की, दूसरे दिन दर्द की, तीसरे 
दिन खाँसी की, सीन हो चुकी, देखे लास्ट नाइट कब आती है |” 


पं० बालकृष्ण भट्ट की हिन्दी प्रदीप नामक पत्रिका में भी अग्रेजी शब्दों का 
प्रयोग बहुल होता था | पर मूल शब्दों की संख्या में इतनी वृद्धि नहीं हुई जितनी 
श्रनुवादित शब्दों में | हास्य और व्यंग्य पूर्णा काव्य रचनाओं में भी अंग्रेजी के शब्द 
प्रयुक्त होते थे - 
रन्ट लो का गम करें या बिल ऑफ इनकम टैक्स का । 
क्या करें अपना नहीं है सन्‍्स राइट नाउ ए डेज । 
फंस गई जाने हमारी किस मुसीबत में एलास। 
नींद तक आती नहों है होल नाइट नाउ ए डेज ॥* 
पर इन रचनाओं की लोकप्रियता सामधिक थी, स्थायी नहीं । इसी प्रकार बालक्ृषष्णा 
भट्ट, प्रतापनारायणा |मश्न, बद्रीतारायण चौधरी प्रेमघन, बालमुकुन्द गुत तथा श्रन्य 
लेखकों की रचनाओ्रों में बहुत से अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग मिलता है। भट्ट जी के 
निबन्धों से कुछ उद्धरण दृष्टव्य हैं--- 
“शांडिल्य ने जो कुछ निरे ख्याल थ्योरी में रक्खा, उसको वल्लभाचायें ने 
प्रेक्टिस करके दिखला दिया ।3 





१, अयोध्या प्रसाद खत्री, 'खड़ी बोली का पद्म ( १८८६ ), पृ० ३१-३२ 
२. वही पृ० १३ पर उद्ध त । 
३. धनन्‍्जय भट्ट द्वारा सम्पादित : भदट्ट निबन्धावली”, भाग २, ( १६४८ ) पृ० ४१ 


हिन्दी भाषा पर अंग्रेजी का प्रभाव ६४७ 


“नेशन में नैशनेलिदी जातीयता और आध्यात्मिक उन्नति स्पिरिचुआलिटी 
सदा चलती रहती है .....।*" 
“उतार-चंढ़ी कम्पिटीशन से तो केवल दौड़-धूप स्ट्रगल को बुरी न कहेंगे ।”* 
४... .कऋणगेद में ड/घत उषा को देवी कह कर उसकी कमतीय कोमल मूर्ति के 
पर्णान में कवित्व प्रतिभा को छोर तक पहुँचा दिया है ।३ 
इस प्रकार हिन्दी में अंग्रेजी के शुद्ध और श्रनुवादित शब्दों की संख्या में 
उत्तरोत्तर वृद्धि होती जाती थी। इस वृद्धि के पीछे ववीन विषयों के ज्ञान, अध्ययन 
श्रौर अध्यापन की नवीन परम्पराएं थीं। साथ ही भारतीय जीवन की नवीन चेतना 
श्रौर विकास के नवीन उन्मेपों ने अग्रेजी शब्दों की श्रावश्यकता उत्पन्न कर दी थी । 
तवीन शासन-व्यवस्था से सम्बन्धित शब्द भी जनता में प्रचार पाने लगे। इस प्रगति 
के प्रति शुद्धताबादियों की प्रतिक्रिया भी हो रही थी। वे अग्रेजी के शुद्ध शब्दों के 
प्रयोग को तो कुछ-कुछ रोक सके, पर श्रनुवादित शब्दों की धारा पर रोक न लगा 
सके । कुछ ऐसे बिद्वात भी थे, जो इस प्रकार के शब्द-ग्रहण की प्रवृत्ति का समर्थन 
करते थे । फिर भी अनुवादित शब्दों के ग्रहण की प्रवृत्ति ही बलवती होती गई । 
त्तागरी प्रचारिणी सभा के अ्रधिकारियों ते विभिन्न विषयों के पारिभाषिक 
हाब्दों का कोष प्रकाशित करने का निश्चय किया। इसका आधार बेब्स्टर का अंग्रेजी 
कोष बना । इसके लिए जो समिति बनाई गई, उसने निम्नलिखित सिद्धान्त स्वीकार 
किये : 
“१, पारिभाषिक शब्दों को चुनने के लिए उपयुक्त हिन्दी शब्दों को पहले 
स्थान दिया जाय । 
२. इत शब्दों के अभाव में मराठो, गुजराती, बंगला और उद्‌ के उपयुक्त 
शब्द ग्रहण किये जाये । 
३. इनके अभाव में पहले संस्कृत के शब्द ग्रहण किये जायें, तब अंग्रेजी के 
दाव्द खखे जायें और अन्त में सम्कृत के ग्राधार पर नये दाब्द-निर्माण 
6 ये जायें ।/४ 
इम प्रहार पारिभाषिक शब्दों की विषयानुक्रम सूचियाँ अंग्रेजी कोषों के श्राधार पर ही 
बनाई गई । साथ ही श्रग्नेजी शब्दों के अनुवाद के लिए स्रोत निर्धारित किये गये । 
उपयुक्त शब्द व मिलने पर ही भ्रग्रेजी के शुद्ध शब्द रखने का सिद्धान्त स्वीकृत हुआ । 
पारिभाधिक शब्दावली की रचना में सबत बड़ी ग्रावश्यकता उपसर्गों और प्रत्ययों के 
प्रतुवाद की होती है । ये भाषा को वे वक्तियाँ हैं जो नवीन दाब्दों के निर्माण की 
भूभिका प्रस्तुत करती हैं। नीचे कुछ रसायन-शास्त्र के शब्दों के साथ उपसर्गों की 
श्रनुवादित सूची दी गई है--- 
१, धनन्‍्जय भट्ट द्वारा सम्प॑दित : भट्ट निबन्‍्धावली”', भाग २, ( १६४८ ) पृ० ६ 
२, वही, प्‌ृ० १२५ 
१ बही, 9० ८२ 
४. श्याभमयुन्दर दास, मेरी आत्म कहानी”, ४० ४५-५५ 
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इस प्रकार के उपसगों की खोज की तथा उनके पारिभाषिक प्रयोग की प्रेरणा मंग्रेजी 
के प्रभाव से ही प्राप्त हुई । नागरी प्रचारिणी सभा ने इस कार्य का आरम्भ करके 
बहुत बड़ा कार्य किया । 

पीछे 'सरस्वती” ने इस पारम्परा को बढ़ाया। भ्रेंग्रेजी के शुद्ध शब्दों की 
सूचियाँ भी 'सरस्वती' के पुराने अछ्छों से प्रात की जा सकती हैं। अनुवादित शब्दों 
की सूचियाँ पहले की प्रपेक्षा अधिक स्फीत हो गईं और वर्गो के वेविध्य में भी विस्तार 
भ्राया ।! साहित्यालोचन के विकास और उस पर पड़ने वाले अंग्रेजी सिद्धान्तों के 
प्रभाव से आलोचनात्मक दाब्दों का नवीन वर्ग सामने आया । अन्त में प्रेंग्रेजी के शुद्ध 
और ग्रनुवादित शब्दों के सम्बन्ध में यह निष्कर्ष दिया जा सकता है: “अंग्रेजी भाषा 
के जो शब्द अपने शुद्ध रूप में ग्रहण किए गये, जितका प्रयोग केवल एक दो बार ही 
हुआ था। और फिर उनके स्थान पर, यहाँ के ही बने हुए शब्द प्रयोग में आने लगे; 
दूसरा वर्ग उन छब्दों का है, जो बहुत समय तक प्रयोग में आते रहे है और अभी 
और भी प्रयोग में आयेंगे, किन्तु आगे चलकर उनके स्थान पर यहाँ के ही बने हुए 
शब्द प्रयोग में आने लगेंगे; तथा तृतीय वर्ग उन छब्दों का है, जिनका प्रयोग उस 
समय तक रहेगा, जब तक हिन्दी भाषा चलेगी ।”* प्रग्रेजी के शब्दों को ग्रहण करने 
से हिन्दी की शब्दावली विस्तृत हुई। उसकी अभिव्यंजना की शक्ति और शैली भी 
विकसित हुईं। यह क्रम श्रब तक चल रहा है । हिन्दी के प्रयोगवादी कवि भी इस 
प्रकार के शब्दों का प्रयोग करते हैं। पारिभाषिक शब्दावली के निर्माण के वृहत्‌ 
उद्योग चल रहे हैं। 

(ख) शब्दावली : मुहावरे--ऊपर अंग्रेजी से गहीत और अनुवादित शब्दों 
का संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया गया है। शब्द ही नहीं मुहावरं भी अंग्रेजी से हिन्दी 
ने ग्रहण किय । मुहावरों का ग्रहण प्रायः अनुवादित रूप में ही हुआ। इनको 
भारतेन्दु युग में ही ग्रहरा किया गया जाने लगा था । भारतेन्दु युग की पत्र-पत्रिकाश्रों 
में प्रयुक्त अनुवादित अंग्रेजी मुहावरों के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं: सुप्रभात 
( (3000-॥0077778 ) नवयुग्म पर्यटन ( ज076ए ग्रा0णा ) विचार- बिन्दु ( 0077४ 
० शां०्फ़ ) देश्टरिकोश ( शाह ० शंधंणा ) साहित्य-समालोचना (ॉछाशाए 
छपटंआ ) विहंगम दृष्टि ( & 970?3 ६५७ शं०फ् ) स्वंतोन्मुखी ( ७]] 70970 ), 

१. इस प्रकार की सूचियों के लिये देखिये, ड।० विश्वनाथ, हिन्दी भाषा और साहित्य 
पर अंग्र जी प्रभाव, पृष्ठ १५६-१६० 
२. डा० विश्वनाथ, हिन्दी भाषा और साहित्य पर असम जी प्रभाव, प्रष्ठ १६१ 
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तदन्तर ( 8४ ॥82 ) विशेषकर ( $%6०क्षाज ) प्रथम तो ( जाए ) दूसरी 
झ्रोर ( 0॥ ॥॥6 00007 गक्वात ) | इस प्रकार की शब्दावली के या मुहावरों के 
कुछ उदाहररा तो ऐसे हैं, जो अपने ज॑से ही ज्ञात होते है, श्रनुवादित नहीं । मुहावरों 
के ग्रहरा से भी हिन्दी की प्रभिव्यंजना-शली में वृद्धि हुई है। 

मुहावरों के अ्रतिरिक्त कुछ श्रेग्रेजी कहावतों और लोकोक्तियों के अनुवादित 
रूप भी हिन्दी में प्रयुक्त होने लगे थे । इन लोकोक्तियों में सर्वमान्य, सार्वभौम सत्य- 
निहित रहते हैं । पर उसकी अभिव्यक्ति के लिए प्रत्येक भाषा अपने अनुस।र भाषा 
का माध्यम उन सत्यों को ,प्रदान करती है। श्रेंग्रेजे की कहावतों के अनुवाद भी 
हिन्दी ते ग्रहण किए । पत्र-पत्रिकाओं से गृहीत कुछ कहावतों के उदाहरण इस 
प्रकार हैं-- 

१. 28 489 ६॥6 (00, 50 8 ॥6 : जँसी रूह तेसे फरिस्ते । 


जी 90907 

२. (06 ]0906 [055 80९९१, ग्रति उतावली मन्द गति । 

३. ४] ० 8॥678 8 ॥00 80]6., जो चमकत सो सुबरन नाहीं । 

४. एज 49 #गथाहाए समुदाये शक्ति: 

५. 00 0]6 गरत0 8 इध्षाक्ा।'8 निष्क्रिय मन शैतान का कार्यालय 
ए077/78#09. 

६. 770 कषा। 0 00778 7०0.]6 79 : दुनियाँ भर की बातें हूँस देना ही 
00 ०! ०४८५॥।९. स्रोताओ्रों को उबा देते का साधन है । 


इन अनुवादित कहावतों के अ्रतिरिक्त कुछ कहावतों का ज्यों का त्यों प्रयोग भी पत्र- 
पत्रिकाओं में श्रारम्भ से होने लगा था। जहाँ अँग्रेजी शब्दों के आगमन से हिम्दी में 
नवीन विषयों की अभिव्यक्ति की शक्ति का उदय हुआ, वहाँ लोकोक्तियों के प्रयोग से 
हिन्दी की शली प्रौर अ्रभिव्यंजना के रूपों का विकास हुआ । 

(ग) व्याकरण--हिन्दी व्याकरण की रचना के पीछे अँग्रेजी व्याकरण की 
कितनी प्रेरण। कार्य कर रही थी, इस पर संक्षेप में पीछे विचार किया जा चु+। है । 
अंग्रेजी प्रभाव से पूर्व हिन्दी का कोई व्यवस्थित व्याकरण नहीं लिखा गया था। 
श्रेंग्रेजों को हिन्दी भाषा को बोलने और लिखने की आवश्यकता हुई । इसीलिये 
उन्होंने हिन्दी के अ्रेग्रेजी शली में व्याकरण लिखे या लिखाये। प्रारम्भ में हिन्दी 
व्याकरण के नाम पर उर्दू की व्याकरणगत विशेषताओं का ही विश्लेपण किया गया। 
डन्कन फाब्स ने “ग्रामर श्रॉफ हिन्दुस्तानी लेगवेज! (१८४६) में हिन्दी भाषा के 
सम्बन्ध में केवल चार पृष्ठ लिखे । शेप पुस्तक में उर्दू का ही विवेचन किया गया । 
फोर्ट विलियम कालिज से ब्रजभाषा-व्याकरण (१5५११) भी प्रकाशित कराया । इसकी 
रचना लल्लू लाल जी ने केप्टन टेलर की सहायता से की ।* कामताप्रसाद गुरू ने 


१, टॉमस रोएबक : 'दि एनल्स ऑँफ दि कॉलिज ग्राफ फोर्ट विलियम” (१८१६) 
पृष्ठ २६१ 
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डा? गिलक़राइस्ट के अंग्रेजी भाषा में 'हिन्दी व्याकरण का उल्लेख किया है ।* इसके 
पश्चात्‌ फादर एडस्स ने अंग्रेजी ढुड़॒ पर एक व्याकरण बनाया । पं० रामजसन ने 
भाषा तत्त्व बोधिनी' तथा पं० श्रीलाल ने भाषा चन्द्रोदद/ की रचना संस्कृत के 
नियमों के आधार पर करना चाही । नवीनचन्द्र राय का “नवीन चन्द्रोदय/ (१८६६) 
भी इसी प्रकार का प्रयत्त था। पं हरिगोपाल पाध्ये की "भाषा तत्त्वदीपिका' में 
महाराष्ट्री से पारिभाषिक शैली ली गई, पद्धति अँग्रेजी की रही । राजा शिवप्रसाद ने 
'हिन्दी व्याकरण (१८७५) लिखा। इसकी दौली भी भ्रेग्रेजी व्याकरण की सी थी। 
इसी प्रकार के अन्य अनेक व्याकरण शिक्षा-संस्थाओ्रों की संख्या-वृद्धि के साथ बनने 
लगे। इस प्रकार शअ्रग्रेजी व्याकरण की प्रेरणा से, अ्रैग्रेजी पद्धति पर ही हिन्दी के 
अधिकांश व्याकरणों को रचना हुई । 

साथ ही कुछ विद्वानों ने भाषा-वैज्ञानिक आधार पर हिन्दी के व्याकरण 
लिखे । आगे के वेज्ञानिक प्रयत्नों के लिये ये व्याकरण प्रेरशा-स्रोत बने । इन 
व्याकरणों में अधिक प्रसिद्ध ये हैं : जॉतबीम्स 'ए कम्पेरेटिव ग्रामर ऑँफ इस्डो-श्रायत 
लेंवे जज श्रॉफ इन्डिया' (१६७२-१०७६) ; एस० एच० के लॉग 'हिन्दी ग्रामर' 
(१८७५) तथा हॉनेली “ए कम्पेरेटिव प्रामर आफ गौडियन लेखेजिज विद स्पेशल 
रिफरेंस हू ईस्टर्न हिन्दी! (१८५०) तथा रेवरेशड ई० ग्रीव्स का 'ग्रामर श्रॉफ मॉडर्न 
हिन्दां' (१०६६) । कामताप्रसाद गुरू ने शब्दों के वे ही भेद किये हैं जो अंग्रेजी के 
व्याकरणों में मिलते हैं । वाक्यों और उपवाक्यों के विवेचन की शोली तो अ्ँग्रेजी से 
ही गृहीत है। विराम-चिह्नों के प्रयोग के नियम तो किसी श्रेंग्रेजी व्याकरण से गृहीत 
प्रतीत होते हैं । 

निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि अप्रँग्रेजी और संस्कृत दोनों ही 
प्रणालियों से हिन्दी-व्याकरण की रचना की परम्पराएँ चलीं। पर श्रग्रेजी की पद्धति 
अधिक लोकश्यि होती गई | इस प्रकार हिन्दी व्याकरण की संरचना पर श्रेग्रेजी का 
स्पष्ट प्रभाव माना जा सकता है । 


(घ) वाक्य विन्यास--वाक्य रचना में पद-क्रम मुख्य होता है। हिन्दी तथा 
श्रंग्रजी वाक्ध-रचना में इस दृष्टि से भ्रन्तर है। श्रंग्रेजी वाक्य का पद-क्रम यह है : 
कर्ता--क्रिया+-कर्म तथा हिन्दी में पद-क्रम इस प्रकार है : कर्ता--कर्म --क्रिया । 
पर भाव-व्यजता या बल-प्रदान की आावश्यकताश्ों से प्रेरित होकर लेखक इस क्रम को 
बदल भी सकता है। अंग्रेजी के प्रभाव से हिन्दी पद-क्रम. के सम्बन्ध में लेखकों ने कुछ 
स्वतंत्रता बरती है । भारतेन्दु जी के 'नाटक' शीर्षक लेख में पद-क्रम अ्रंग्रेजी की 
भाँति है : "नाटक शब्द का श्रर्थ है नट लोगों की क्रिया ।” इसमें कम क्रिया के पश्चात्‌ 
आया है। यह सम्भवतः इसलिए किया गया है कि लेखक नाटक के अ्र्थ पर बल देना 
चाहता है। साथ ही ऐसे वाक्य भी मिलते है : 'घधोखा वह किसी को नहीं देता ।॥ 


(+०3अरूललफ कक, 


१. हिन्दी व्याकरण (सं० १६२७) भूमिका, १७ ६ 
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इसमें कर्म प्रारम्भ में ही भ्रा गया है। इस प्रकार की वाक्य-रचना पर अ्रंग्रेजी का 
प्रभाव माना जा सकता है। सरदार पूर्णासिह के 'मजदू री और प्रेम” से कुछ उदाहरण 
लिए जा म़कते हैं : “त्रिद्या यह नहीं पढ़ा, जप और तप यह नहीं करता, सन्ध्या 
वेंदनादि इसे नही ग्राते, गिरजे-मन्दिर से इसे सरोकार नहीं, केवल सागपात खाकर 
ही यह अपनी भूख निवारण कर लेता है।” इस उदाहरण में प्रत्येक उपवाक्य में 
कर्ता से पहले कर्म आया है क्य्रोंकि लेखक कर्म पर कर्ता की अ्रवेक्षा अधिक बल देना 
चाहता है | 


पद-क्रम के अतिरिक्त हिन्दी के नवीन उपवाक्य-विधान पर भी अंग्रेजी का 
प्रभाव हथिगोचर होता है। जिस वाक्य में कर्ता को प्रथम स्थान पर रखकर जहाँ 
सम्बन्ध वाचक सर्बताम के साथ, एफ विशेष उपवाबय भी लिख दिया जाता है, वहाँ 
श्रग्नेजी से गृहीत व्यवस्था समफनी चाहिए। कामताप्रसाद गुरू के अनुपार इस प्रकार 
की वाक्य-रचना अंग्रेजी प्रभाव से पूर्व हिन्दी गद्य में प्रचलित नहीं थी और सर्ब प्रथम 
लल्लू जी लाल के 'प्रेम सागर” (१८१०) में देखने को मिली । उन्होंने यह व्यवस्था 
सम्भवतः अंग्रे शी से ही ग्रहण की है ।* 'फोर्ट विलियम कालिज' के विद्यार्थियों के 
निबन्धों में इस प्रकार का वाक्य-विन्यास मिलता है । प्रेमसागर” का एक वाक्य उदा- 
हरण स्वरूप लिया जा सकता है, 'यह पाप रूप, यह काल आावरणा, डरावनी सूरत जो 
आ्रापके सम्मुख खड़ा है सो पाप है।' राजा शिवप्रसाद का एक वाक्य इस प्रकार है : 
“उस बड़े मन्दिर की जिसके जल्द बना देने के वास्ते सरकार से हुक्म हुआ्ना है, श्राज 
नींव खुद गई ।” ( राजा भोज का सपना )। निश्चित रूप से इस वाक्य की रचना 
पर अंग्रेजी का प्रभाव है। 


हिन्दी में ऐसी वाक्य-व्यवस्था भी मिलती है, जिसमें कर्ता और क्रिया की एक 
लम्बी सूची धिलती है। सरदार पूर्णा्तिह का एक वाक्य देखिए : “पशुओं को चराना, 
नहलाना, खिलाना, पिलाना उनके बच्चों की अ्रपने बच्चों की तरह सेवा करना, खुले 
श्राकाश के नीचे उनके साथ रातें गुजार देना, क्‍या स्वाध्याय से कम है।” अग्नेजी में 
भी इस प्रकार की वाक्य-रचना बहुत प्रचलित थी। हरबर्ट रीड ने वडस तथा बक 
के ऐमे प्रनेक वाक्य उद्ध त किए है।* बक के भाषण आरम्भ में बहुत लोकप्रिय थे । 
उनके प्रभाव से इस प्रकार के वाक्य प्रभावित हो सकते हैं । 


प्रासंगिक उपवाक्य ( एक०7/7०८४] ०]8ए४९८ ) का हिन्दी में प्रयोग भी 
ग्रग्रेजी के प्रभाव से प्रतीत होता है। यह उपवाक्य वाक्य के भीतर व्याकरण के 
नियमों से स्वतंत्र एक छोटा सा वाक्य होता है। इस प्रकार के वाक्यों का प्रयोग 
द्विविदी युग के लेखकों में मिलता है। साथ ही श्रतिरिक्त स्थितियों (ऋ0प०7०भ्र0०॥) 
के प्रयोग भी हिन्दी में मिलते हैं। प्रेमचन्द्र का एक वाक्य देखिए : एक क्षण के 


१. काभमताप्रसाद एरू, हिन्दी व्याकरण; ( १६२७) १० ६०७ 
२, 5088॥) 27086 809९, (956) 29, 43 
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श्रनत्तर वाटिका में एक साधु श्राया, सिर पर जठायें, शरीर पर भस्म रमाये ।! इस 
प्रकार की वाक्य-रचना भ्रंग्रेजी प्रभाव से पूर्व नहीं मिलता । इससे यह निष्कर्ष निका- 
लगा स्वाभाविक है कि यह व्यवस्था भग्रेजी के प्रभाव से प्रसूत है। एक प्रकार के और 
विधेयांशों का विवरण जे स्पर्सन ने दिया है ( १०७४०7०१४०७४४४०) इसके उदाहरण 
भी हिन्दी में मिलते हैं: “यहाँ की मूर्तियाँ बोल रही है'****“बे जीती जागती हैं, मुर्दा 
नहीं ।*” 
प्ंग्रेजी में भी ऐसे वाव्य भी मिलते हैं जहाँ कर्ता और कर्म दोनों का लोप हो 
गया है। यह प्रक्रिया-वर्णान को स्पष्टता प्रदान करते के लिए की जाती है। हिन्दी में 
में भी ऐसे वाक्यों का प्रयोग मिलता है। सरदार पूर्णॉस्रिह का एक वाक्य देखिए : 
“इस सफेद आटे से भरी हुई छोटी सी टोकरी सिर पर, एक हाथ में दूध से भरा 
हुआ लाल मिट्टी का कटोरा, दूसरे हाथ में मक्खन की हॉडी :” वाक्य का यह रूप 
भा अंग्रेजी के प्रभाव के पश्चात्‌ ही हिन्दी में आया । 
अन्त में यही कहा जा सकता है कि अग्रेजी का प्रभाव हिन्दी के वाक्य-विन्यास 
पर भारतेन्दु युग से पूर्व से ही परिलक्षित होता है। अ्राज गद्य की जो नई-नई ललित 
विधाएँ या श्राज का नवीन कथा-साहित्य इस प्रकार के वाक्य-गत प्रयोगों से भरे 
हुए हैं। इनमें से अधिकांश प्रयोग अग्रेजी के प्रभाव की सुचना देते हैं। तवीन गद्य 
शली के विकास में वाक्यों के नवीन प्रयोगों का बहुत अधिक हाथ है। व्याकरण की 
उपेक्षा जहाँ भलकती है, वहाँ स्वच्छन्द अ्रभिव्यंजवा का सौन्दर्य निखर आता है । 


(8) विराम-चिह्नु श्रौर श्रनुच्छेद--अग्रेजी के प्रभाव से पूर्व विराम आदि के 

चिह्ठों का प्रयोग हिन्दी में होता ही नहीं था। अनुच्छेदों में वक्तव्य को विभाजित 

करने की पद्धति भी हिन्दी ते अंग्रेजी से ही ग्रहशा की । जेसा कि पहले देखा जा चुका 

है, विराम-चिह्नों का सर्व प्रथम प्रयोग लललू लाल जी जेसे फोट विलियम कालिज से 

सम्बद्ध लेखक करने लगे थे। तत्पश्चात्‌ 'उदन्तमार्तंड' आदि के हिन्दी पत्रों मे इनका 

प्रयोग ग्रधिक व्यवस्थित हो गया । राजा शिवप्रसाद ने प्रर्णातः अग्रेजी दली पर इनका 

प्रयोग किया। भारतेन्दु जी ने प्रयोग तो किया पर कोई स्पष्ट नियम वे निर्धारित न 
कर पाए। नाटठक-साहित्य में विशेष रुचि रखने के कारण विस्मयादि बोधकों का तो 
इन्होने बहुत प्रयोग किया । श्री निवासदास ने 'परीक्षा-गुरु की भूमिका में इन चिह्ठों 
के प्रयोग के सम्बन्ध में निर्देश तो किया है, पर वे स्वयं पूर्ण रूप से चिह्न-विधान को 
नहीं अ्रपना पाए । संक्रान्ति युग के लेखकों बालकृप्ण भट्ट, प्रतापतारायरणा मिश्र, 
राधाकृष्णदास तथा बालमुकुन्द गुप्त ने पूर्ण विराम और श्रद्ध विरामों का निर्भ्रान्त 
प्रयोग की विधि अ्रपत्ता ली थी। तक की प्रणाली के झ्राधार पर इनका प्रयोग द्विवेदी 
युग से ही आरम्भ हुआ अंग्रेजी के प्रभाव से इन चिह्नों के प्रयोग का आरम्भ भी 


एल मर५७+०५»+5० कारक, 


१ प्रेम पूर्णिमा (१६४६) पृ० १२६ 
२. श्यामसुन्दरदास (सम्पादित) : हिन्दी निबन्ध माला, द्वितीय भाग, (१६३३) पृ० २८-२६ 


हिन्दी भाषा पर शअमग्रेजी का प्रभाव ६४५ ३े 


और उत्तरोत्तर इनमें स्पष्टता और तकंपूर्णता भी आरती गई। इनसे भी गद्य की शली 
को नवीन शक्ति प्राप्त हुई । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट होता है कि हिन्दी भाषा जब मध्यक्राल की स्वर्णो- 
शुद्धुलाओं को तोड़ कर श्राधुनिक युग में प्रविष्ट होने लगी, तभी श्रंग्रेजी प्रभाव इसकी 
गति-दिशा को निर्धारित करने लगा | जहाँ नवीन विषय और साहित्य के नवीन रूप 
हिन्दी ने ग्रहरा किए, वहाँ उनके अनुकूल भाषा की अभिव्यंजना शक्ति और शब्दावली 
की समृद्धि अंग्रेजी के प्रभाव से श्राने लगी । चाहे अंग्रेजी के शुद्ध तत्सम रूपों के प्रयोग 
के प्रति शुद्धतावार्दी आ्रान्दोलन चला हो, पर रूपान्तरित प्रभाव भाषा की रंगों में 
होकर हिन्दी को आन्तरिक शक्तियों का विकास करने लगा। प्रत्येक भाषा इस प्रकार 
के प्रभावों को आत्मसात्‌ करके ही अपनी शक्ति का विकास करती है। मध्यकाल में 
जिस प्रकार शासन, न्याय और संस्कृति से सम्बद्ध शब्दावली हिन्दी ने फारसी से ग्रहणा 
की उसी प्रकार आधुनिक युग में अंग्रेजी से । भाषा में प्रयुक्त वाक्य विन्यास के विविध 
प्रयोगों ने प्रभावोत्पादक शेली को जन्म दिया। आज शअ्रग्नमेजी भाषा का प्रभाव अपना 
रूप तो बदल रहा है, पर समाप्त नहीं हो रहा । हमें श्रपती पारिभाषिक छाब्दों की 
रचना में अंग्रेजी से पद्धति और आधारभूमि मिल रही है। उस्त पर शब्दावली का 
भवन हम श्रपने निजी स्त्रोतों से निर्माण कर रहे हैं। व्याकरण भी एक मिश्रित 
प्राधार पर बनने लगा है। इस प्रकार अँग्रेजी प्रभाव की मुख्य दिशाओ्रों का दिग्दर्शन 
एक भाषागत स्वास्थ्य की ओर ही संकेत कर रहा है। 


७० 


हिन्दी पर अपभश्र श का प्रभाव 


. प्रस्तावना थे 
, अपभ्रशश : उद्भव और विकास 
, अपभ्रश और हिन्दी : भाषा-वेज्ञानिक सम्बन्ध 
, हिन्दी साहित्य और अपभ्रश 
१--अपभ्र'श साहित्य की प्रमुख घाराएं : संक्षिप्त परिचय 
२--अपभअ'श साहित्य का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव 

४, अपभ्रश और छिन्दी का आदिकाल 

६. अपभ्रश और हिन्दी का भक्ति-साहित्य 

७, रीतिकालोन दछिन्दी काव्य ओर अपभअ्रश 

८, हिन्दी के काव्य रूप और अपभ्रश 
१. प्रस्तावना--- 

समस्त भारतीय भाषाओं ने संस्कृत से बहुत कुछ लिया है । हिन्दी ने भी 
कम नहीं लिया । हिन्दी की बाह्याकृति और अन्‍न्तरात्मा संस्कृत से उपजीव्य ग्रहण 
करके सजी-सेंवरी हैं । संस्कृत के गौरव और उसके व्यापक साहित्य को हट में रख 
कर बहुत दिनों तक विद्वानों ने प्राकृत और श्रपश्रंश का उपेक्ष। की । इनको संस्कृत के 
अभिमानी परिडतों ने गंवरू कहा फिर भी हिन्दी के क्षंत्र में ऐसी शक्तियों का उदय 
होता रहा जो प्राकृत और अपभ्रंश के रस और रूप को अपनाती रही । यदि तुलना 
की दृष्टि स देखा जाय तो भारतीय आय और अनाये भाषाओ्रों पर प्राचीन और मध्य- 
काल मे जितना प्रगाढ़ प्रभाव संस्कृत का रहा, उतना हिन्दी पर नहीं । मागधी और 
महाराष्ट्री प्राकृतों से सम्बद्ध भाषाओं पर यह प्रभाव श्राज तक अधिक बना हुश्रा है। 
दक्षिण में तेलुगु कनझ्नड़ और मलयालम साहित्य और मापा संस्कृत से बहुत अधिक 
प्रभावित रहीं । शौरसेनी प्राकृत से सम्बद्ध भाषाएं आरम्म में तो संस्कृत के प्रमाव- 
सस्कार से वशिष्ट्य के कारण अभ्रधिक समाहत रहीं । पर धीरे-भ्रीरे इनकी प्रवृत्ति 
स्वतंत्रता की ओर हो गई । इनमें प्राकृत और अपश्रणश से अधिक प्रभाव ग्रहण किया 
जाने लगा और देशी तत्त्वों की प्रतिष्ठा होते लगी । 
हिन्दी साहित्य का उदय और विकास उस समय हो रहा था जब संस्कृत 

साहित्य अपकर्ष की ओर जा रहा था। दर्शन शर साहित्य के जावन्त स्पर्श वाग्जाल 
आर अ्रलद्भार के श्राडम्बर से घुटे जा रहे थे । पालि और प्राकृतों की परम्पराए 
लोकप्रिय थीं । इनका संपर्क जन-जीवन से कुछ-न-कुछ बना हुआ था। हीनयान, 


श ए ४ -० 


हिन्दी पर अ्रपभ्रंश का प्रभाव ६५४५ 


वज्यान, मंत्रयान, जेनागम--सभी वे सोपान हैं, जिनसे होकर वे प्रवृत्तियाँ लोकभाषा 
की श्रोर श्रा रही थीं, जो नाथ, सिद्ध और निग्रुणियों की वाणी को बल और प्रेरणा 
दे रही थीं। वसे संस्कृत के वेदान्त आदि का प्रभाव भी था, पर अन्य परम्पराओं की 
प्रपेक्षा कम | दूसरी श्रोर लौकिक साहित्य में चरित-काव्य या प्रद्मस्ति-काब्य भी 
संस्कृत से नहीं, अपश्रंश से विशेष प्रभाव ग्रहण कर रहे थे। इस प्रकार हिन्दी के 
प्राचीन और मध्यकाल की साहित्य-धाराएँ अपभ्रश के बहुत कुछ ऋणी रहे । यदि 
भक्तिकाल में संस्क्रत को दार्शनिक विचार-धारा का प्रभाव आया भी तो काव्य रूप, 
छन्द- विधान, श्रादि सभी प्राकृत-अपभ्रंश प्रभाव से अनुप्रारित रहे । रीतिकालीन 
कवियों के विषय और रूप दोनों पर ही अपभ्रंश का अ्रधिक प्रभाव रहा। रीति- 
कालोीत आचार्यों के लक्षश-निरूपणा पर संस्कृत का प्रभाव स्वीकार करने पर भी 
लक्ष्य या उदाहरण साहित्य पर अ्रपश्रंश और प्राकृतों का प्रभाव मानना ही पड़ता 
है। आधुनिक साहित्य पर यह प्रभाव अ्रवव्य कम हो गया। आगे अ्रपश्रंश के प्रभाव 
पर कुछ विस्तार से विचार किया गया है। 


२. अ्रपश्च श : उद्भव और विकास--- 


अपभ्रश शब्द का उल्लेख वेयाकरणों और साहित्याचार्यों के द्वारा प्राचीन 
काल से होता चला झ्रा रहा है । पतंजलि ने महाभाष्य में इसकी झोर निर्देश किया 
है । भतृ हरि ने पतंजलि पूर्व व्यांडि नामक आचारय॑ का मत उद्धृत किया है। उसमें 
भी अपभ्रंश का निर्देश है ।* यहाँ इस शब्द से उन शब्द रूपों का बोध होता था, जो 
संस्क्रृत की तुलना में विकृत या भ्रष्ट थे। भरत ने अभ्रपश्॒ंश नाम तो नहीं लिया, पर 
प्राकृतों के तीन प्रकारों का उल्लेख किया है : तत्मम बहुला, तद्भव बहुला श्रौर देशी 
बहुला ।३3 इनके स्थानों का भी निर्धारण किया है : स्थानों के अनुसार ही नामकरण 
है। कुछ विभाषाओ्रों का उल्लेख भी भरत ने किया है :* हिमवत, सिनन्‍्धु, सोवीर 
की भाषा को उन्‍होंने उकार बहुला कहा है ।* यह विशेषता अर१भ्रंश की भी मानी 
गई है। भरत ने स्पष्ट रूप से तो श्रपञ्न श का उल्लेख नहीं क्रिया, पर एक बीज रूप 
विशेषता की ओर सकेत अवश्य किया है । शक्र और आभीरों का उल्लेख भी विभा- 
षाश्रों के साथ मिलता है। पर जिस ग्रर्थ में अपभ्र श को आज लिया जाता है, उस 
रूप के विकसित होने की सूचना प्राचीन निर्देशों में नहीं मिलती । इसके साहित्यिक 
रूप के विषय में भी निरचयपूर्वेक कुछ नहीं कहा जा सकता । 











2. महाभाष्य, १९% १ 
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संस्कृत के साहित्याचार्यों के उल्लेखों से श्रपश्र श के साहित्यिक रूप की सूचना 
अ्रवश्य मिलती है। भामह ने अपभ्रंश को एक काव्योपयोगी भाषा के रूप में स्वीकृत 
करते हुए इसे काव्य का एक विशेष रूप भी माता है।' दराडी ने अ्रपश्रंश के 
व्याकरणगत और काव्यगत अर्थ को स्पष्ट किया : व्याकरण की दृष्टि से श्रपश्रंश का 
श्रथ है संस्कृत से विक्ृत भाषारूप एवं काव्य में आभीरादि की बोलियाँ अ्रपश्रंश 
कहलाती हैं ।* दरडी के अ्रनुसार वाडु मय के चार भाग हैं। इनमें से एक अ्रपश्रंश 
है ।३ संस्कृत नाटकों में निम्तस्तरीय पात्र इसका व्यवहार करते थे ४ अपश्रंश के 
कुछ छन्दो का भी उल्लेख दराडी ने किया है । इस प्रकार दंडी के समय (७वीं शती ) 
में भ्रपश्रश का व्यवहार नाट्य और काव्य दोनों क्षेत्रों में होने लगा था। उसके 
अपने छन्द भी थे । 

ग्रागे की स्थिति में श्रपश्रश के काव्य का झादर होने लगता है। राजवर्ग 
भी इससे प्रभावित होता है। वलभी (सौराष्ट्र) के राजा धरसेन के पिता गुहसेन 
संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश में प्रबन्ध-रचना करते थे ।* यह अ्रपश्रंश की प्रतिष्ठा 
का द्योतक प्रमाण है | कुबलयमाला कथा के लेखक उद्योतत सूरि (वि० सं० 5५३५) 
अपभ्रंश और उसके काव्य को आदर की दृष्टि से देखते हैं ।* रुद्रठ ने भी अपभ्रंश 
के काव्य को संस्कृत और साहित्यिक प्राकृतों के काव्य के समकक्ष रखा है ।* पुष्पदन्त 
(१० वीं शती) के अनुसार संस्कृत और प्राकृत के साथ राजकुमारियों को अपभ्रंश 
का भी ज्ञान कराया जाता था ।“ अपभ्रंग को राजदरबार में भी आदर का स्थान 
मिला, इसका उल्लेख राजशेखर ने किया है। उन्होंने काव्य पुरुष के जघन अपभ्रंश 
को माता है। काव्य मीमाँता से अ्पश्रश ,के क्षे त्र-विस्तार की भी सूचना मिलती 
है ।५ नमि साधु ने यह भी लिखा है कि भ्रपश्रश के एक रूप का विस्तार मगध तक 
हो गया था । इनके अ्रतिरिक्त मम्भट, वाग्मट, हेमचन्द्र, रामचन्द्र गुणचन्द्र, और 
अमरचद्द ने भ्रपश्रंश की साहित्यिक भाषा के रूप में स्वीकार ,किया है और इसकी 
कोटि संस्कृत और प्राकृत के समकक्ष मानी है । इस प्रकार अपभअ्ंश लोक-भाषा से 
साहित्यिक भाषा के रूप में विकसित हुई। 
३. श्रपश्चनश और हिन्दी : भाषा वेज्ञानिक सम्बन्ध--- 

आधुनिक भारतीय आाय॑ भाषाओं का विकास बहुत से विद्वान्‌ अ्रपञ्नंश से 
मानते है। भाषावजानिक दृष्टि से चाहे यह कथन अधिक सद्भत न हो, पर परम्परा 
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हिन्दी पर प्रपश्रंश का प्रभाव ६५७ 
की कड़ियाँ तो जोड़ी ही जा सकती हैं। श्रपञश्रंश ने जब साहित्यिक रूप ग्रहण कर 
लिया और व्याकरशिक नियम सुनिश्चित हो गए तब सुस्थिरता आना स्वाभाविक 
था। पर तत्कालीन प्रचलित अपभ्रंश बोलियाँ विकास-पथ पर श्रग्रसर होती रहीं । 
इसी क्रम में आधुनिक भारतीय श्राय भाषाएं आती हैं। इतका आरम्भ-काल लगभग 
१००० ई० माना जाता है। इनके आरम्भ होने पर भी १३ वीं-१४ वीं शती तक 
परिनिष्ठित श्रपश्रंश साहित्य में व्यवह्ृत होती रही । भिन्न-भिन्न क्षेत्रीय अपश्रंश-रूप 
नवोदित भाषा-रूपों के साथ बहुत दित तक मिलकर चलते रहे । साहित्यिक रूपों ने 
भी नवोदित भाषाओ्रों को प्रभावित क्रिया । 

हिन्दी आधुनिक भारतीय आयं-भाषाश्रों में प्रमुख स्थान रखती है । हिन्द का 
क्षेत्र शौ रसेनी, सोराष्ट्री और अ्रद्धं मागधी अपकश्रंशों का क्षेत्र था| हिन्दों की पूर्वी 
बोलियों का सम्बन्ध अर््ध मागधी से, पश्चिमी बोलियों का सौराष्ट्री से तथा मध्यवर्ती 
बोलियों का सम्बन्ध शोरसेनी से माना जाता है। केन्द्रीय स्थिति और समृद्ध परम्परा 
के कारण शौरसेनी का प्रभाव विस्तृत और सघन होता गया । यहाँ तक कि सौराष्ट्री 
श्रपश्रंश इससे भिन्न न रह कर इसमे विलीन ही हो गई | अ्रद्धं मागधी में श्राधा अंश 
तो शौरसेनी का था ही मागथी का अ्र्द्धाश भी धीरे-धीरे इसी के रूप में ढलता गया । 
डा० अम्बाप्रसाद सुमन ने साहित्यिक ब्रजी और अ्रवधी की हेमचन्द्रीय श्रपश्रंश से 
तुलना की है ।* अ्रन्त में उन्होंने यह निष्कर्ष दिया है: “सूरसागर तथा रामचरित- 
मानस को भाषा की प्रकृति से पर्याप्त साम्य है। प्रत्ययों की दृष्टि से यह कहा जा 
सवता है कि हेमचर्द्वीय श्रपभ्रंश के पदों की विभक्तियों के विकसित रूप ही सूरसागर 
और रामचरितमानस की विभक्तियों में बहुत कुछ आये है | आगे सुमन जी ने हेम- 
चन्द्रीय ग्रपश्रश की प्रकृति के सम्बन्ध में लिखा है : “,..उक्त विश्लेषण को दृष्टि-पथ 
में रखते हुए इतना निर्णय निकाला जा सकता है कि हेमचन्द्र ने श्रपने व्याकरण के 
नियमों की स्थापना के लिए जिस अ्रपभ्रश से उदाहरण चुने हैं वह अ्रपश्रंश साहि- 
त्यिक रूप प्राप्त कर गई थी और वह एक ऐसी मिश्रित भाषा थी जिसमें पंजाब, 
राजस्थान, गुजरात, भ्रन्तर्वेद और कोसल प्रान्तों की जनभापाश्रों का रूप समाविष्ठ 
था । और विशेष रूप से जिसका व्याकरणिक गठन मध्य-देश श्रर्थात्‌ ब्रजावध-क्षेत्र की 
चालू बोली के ग्राधार पर ही कुछ प्रस्फुटित एवं विकसित हुआ था। इस प्रकार 
एक साहित्यिक, मिश्रित" अ्रपश्रंश ने साहित्यिक हिन्दी के आरम्मिक रूपों को बहुत 
कुछ प्रभावित किया | प्रचलित भाषा प्रचलित अ्रपशञ्नंश बोलियों. की परम्परा में श्राती 
है । अपभ्रंश भाषा का हिन्दी भाषा पर प्रभाव पड़ता स्वाभाविक है । 
हिन्दी में प्राय: वे ही ध्वनियाँ प्रचलित हैं जो मध्यकालीन भारतीय आये- 
भाषाओं में मिलती हैं। ऋ के जितने विकास-रूप अ्रपश्रंश-काल में मिलते हैं, वे हिन्दी 
१, हिन्दी भाषा, ४०१२३ 
२. इसमें शब्द साहित्यिक प्राकुतों से लिए गए थे श्रौर व्याकरशिक गठन देशी-भाषाओं से 
प्राध्ष किया था | यह मत याकोबी का है [ भावाणी, संदेशरासक, १० ४६ | 
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के पुराने साहित्य में भी हैं। ऋ < रिंकी प्रवृत्ति श्रपश्रश के समान ही है।श 
ओ्रौर ष में अ्रभेद हो गया था। ऐ, भ्रौ का उच्चारण संस्कृत के समान संयुक्त स्वर 
जसा नहीं रह गया था : इनका मूल स्वर वत्‌ उच्चारण प्रमुख होता जा रहा था। 
पश्चिमी हिन्दी में इनका उच्चारण मूल स्वरों की भाँति हो गया है और पूर्वी हिन्दी 
में संयुक्त-स्वर जैसा उच्चारएणा ही चल रहा है। संयुक्ताक्षर जञ्ञ का उच्चारण भी 
अ्पभ्रंश के समान ही हिन्दी में रहा । 
ध्वनियों के अतिरिक्त रूप-रचना भी अ्रपश्रंश से ही विकसित होती चली आई 
है । भ्रपश्र श॒ में अ्रनेक स्थानों पर परसर्ग-सहित झ्रौर परसर्ग-रहित निर्विभक्तिक राब्दों 
का प्रयोग होता था । हिन्दी में भी इस प्रकार के प्रयोग उन स्थानों पर मिलते हैं । 
-उ विभक्ति अपश्रंश में लोकप्रिय थी । कझदन्त-तद्भव क्रियाश्रों के रूपों में तथा कर्त्ता- 
कर्म में इसका प्रयोग हाता था। अवधी और ब्रज में यह विभक्ति चली आई | इसी 
प्रकार -हि, -हि जेत्ती करण-अधिकरण विभक्तियों की परम्परा भी अपभश्रंश से ब्रज 
और ग्रवश्री तक चली आई । परसर्गो का प्रयोग भी अ्रपश्रद्ों से विकसित होता 
हुआ हिन्दी तक आया । सम्बन्ध-वाचक केरम, केर, कर आदि से हिन्दी का, के, की 
का विकास हुआ । अधिकरणा चिक्त मज्फे, माँक, माँह थे। इनसे ही में! का विकास 
हुआ है । इसी प्रकार अ्रन्य कारकों का विकास भी खोजा जा सकता है । सवंनामों के 
रूपों का विकास भी अपशभ्र से जोड़ा जा सकता है। उत्तम-पुरुष एक वचन हउ हों ; 
मद /मैं अ्पभ्रश में हैं। हिन्दी तथा उसकी बोलियों में भी ये ही मिलते है। विद्वानों 
के अनुसार अपभ्रंश अम्हे या हमु से हिन्दी हम विकसित हुआ्ना है। अ्रवहट्ठ में भी, 
मोहि जेसे विकारी रूप भी मिल जाते हैं। अ्रपश्रंश में मुज्क भी मिलता है, जिससे 
हिन्दी मुझ का विकास हुझ्ा है । मध्यम-पुरुष एक-वचन में तुहुँ, तेहूँ, तुम, तुम्ह, तो, 
तुज्फ रूप मिलते हैं, जो हिन्दी से भ्रधिक भिन्न नहीं हैं। अपश्रश में अन्य-पुरुष का 
एक रूप ओइ भी मिलता है। यह हिन्दी “वह से भिन्न नहीं । इसी प्रकार प्रन्य हिन्दी 
सर्वंनामों का बीज भी अपश्रंश में है । 
व्याकरण के अन्य रूपों की भाँति हिन्दी की क्रियाएँ भी प्रायः तदभव हैं । 
संस्कृत की क्रियाएं प्राकृत और अ्रपश्रंश के माध्यम से ही हिन्दी को मिली हैं । क्रिया- 
रूपों के लिए हिन्दी श्रपश्रंश की विशेष ऋणी है। अपभ्रंश से क्रियाएँ संहिति से 
व्यवहिति को ओर चलती हैं । कालरचना अ्पश्नश से ही कृदन्‍्त पर आधारित हो चली 
थी । हिन्दी में भी यही प्रवृत्ति मिलती है। हिन्दी क्रिया-घातुझ्ों में से भी प्रधिकांश 
के रूप अपभ्रंश में ही बन गए थे । इसी प्रकार कालरचना, संयुक्त क्रिया आदि का 
विधान अधिकांश ग्रपश्र श से आगत समझना चाहिए । 
शब्दावली में तदभव शब्दावली अ्पश्र श की परम्परा की देन है। यहाँ हिन्दी 
और अ्रपश्रंश का भाषा-वेज्ञानिक तुलनात्मक अ्रध्ययन सम्भव नहीं है। पर उक्त 
संकेतों से इतना समझा जा सकता है कि हिन्दी भापा का रूप विन्यास अपश्रंश के 
आधार पर प्रायः विकसित हुआ है । आधुनिक काल में वाक्य विन्यास आदि पर अन्य 
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प्रभाव भी पड़े हैं, पर मध्यकाल तक हिन्दी की बोलियाँ ग्रपभ्रंश से पूर्णतः प्रभावित 
रहीं । वस्तुतः हिन्दी श्रपश्रंश के विकास की ग्रागे की कड़ी है । 


३. हिन्दी साहित्य और श्रपश्न ब-- 


३.१. भ्रपश्रश साहित्य की प्रमुख धाराएँ : संक्षिप्त परिचय - ८ वीं शती से 
ग्रपश्रंश साहित्य मिलने लगता है। इस साहित्य का समृद्ध युग € वीं से १३ वीं श्ती 
तक है । इस काल में पुष्पदन्त, धवल, धनपाल, नयनन्दी, कनकामर, धाहिल जसे 
प्रतिभाशाली कवि हुए । स्वयंभू की प्रतिभा से सभी परिचित हैं । इस साहित्य में 
एक ओर जैन कवियों द्वारा विरचित पुराण, महापुराण और चरिउ ( चरित्र ) जैसे 
प्रबन्ध काव्यों की परम्परा मिलती है, तो दूसरी ओर बौद्ध सिद्धों के गीत, पद और 
दोहे मुक्तक परम्परा को समृद्ध कर रहे हैं। कुमारपाल प्रतिबोध, विक्रमो॑शीय 
प्रबन्ध चिन्तामरिं आदि संस्कृत और प्राक्ृृत ग्रन्थों में भ्रपञ्नश के स्फुट पद्य अनुस्युत 
हैं और वेयाकरणों ने भी अनेक फुटकर पद्च उदाहरणों के रूप में दिए हैं | विद्यापति 
को 'कीतिलता' और अब्दुलरहमान का सन्देश रासक' परवर्ती अ्रपश्रश या अवहदु 
साहित्य के रत्न हैं। भ्रउभ्न श॒ का अधिकांश साहित्य जेन-भणडारों में सुरक्षित है । 

जन-कवियों ने दूत-काव्य, रूपक-काव्य आ्रादि भी लिखे। इनके श्रतिरिक्त 
स्तोत्र, सुभाषित, गद्य-काव्य, आख्यायिका, चम्पू, नाटक आदि विधाश्रों से अ्रपश्रश 
साहित्य भरपूर है । एक धर्म विशेष से सम्बद्ध होने पर भी अपभ्रश के कबियों में 
सहिष्णुता और उदारता पर्याप्त मात्रा में मिलती हैं । मानवतावादी दृष्टिकोण साहित्य 
को उदात्तता प्रदान करता है | हिन्दू पुराण श्र काव्यों से जन कवियों ने भ्रनेक 
कथानक और अभिप्राय लिए । संस्कृत में शिव, राम, कृष्ण पर आ्राधारित कथानकों 
और प्रस॒ज्धों की लेकर अ्रधिकांश काव्य-रचना हुई थी ।” पीछे धीरोदात्त क्षत्रिय 
राजाओं को काव्य में नायकत्त्व मिला ।* यह प्रवृत्ति आरम्भ में नाठकों में विशेष 
मिलती है । संस्कृत में नीति, वेराग्य और श्वृद्भार से सम्बद्ध मुक्तक परम्परा भी 
समृद्ध रही । इन समस्त संस्कृत परम्पराश्नों का ग्रहरा श्रपशञ्नश साहित्य में मिलता 
है । किसी महापुरुष, तीर्थंकर या उदात्त राजा के चरित्रों को लेकर ही प्रबन्ध-रचना 
की गई। सिद्धों के श्रपश्नंश मुक्तकों का विषय रहस्यवाद और अध्यात्म हो गया । 
प्राचीन रूढ़ियों का खरडन, गुरुमहिमा गान और नंतिक जीवन को लेकर उन्होंने 
अ्रपनी प्रगतिशीलता का भी परिचय दिया । इनके श्रतिरिक्त रूपक-काव्य, कथात्मक- 
काव्य, सन्धि-काव्य, रास-ग्रंथ, स्तोत्र भी उपलब्ध होते हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि 
श्रपश्रंश में काव्य-रूपों की भरमार थी । 


जैन कवियों ने राम-कथा के प्रसज्धों श्रौर पात्रों को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । 
विमलसूरि श्रौर गुणभद्गाचाय॑ ने जन साहित्य में राम-कथा की परम्परा स्थापित की । 


१.. वाल्मीकि रामायण, महाभारत, कुमारसम्भव, किराताजु नीय, आदि । 
२. स्वप्न वासवदत्ता, विक्रमोवेशीय, शक्नन्तला, मालतीमाधव, र॒त्नावली आदि । 
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विमलसूरि ने रावण के चरित्र को उदात्त बनाने की चेष्टा की है। उसको अनेक गुरों 
से युक्त एक महापुरुष बता दिया गया है | हिन्द राम-कथा की परम्परा से यह राम- 
कथा अनेक दृष्टियों से भिन्न है। इसी प्रकार गुणभद्वाचार्य ने भी राम-कथा की इससे 
कुछ भिन्न परम्परा चलाई। स्वयम्भू ने आगे चलकर विमलसूरि के पउमचरिय को 
और पुष्पदन्त ने गुणभद्र के उत्तरपुराण की परम्परा को अपनाकर श्रेष्ठ काव्यों की 
रचना की । 
जैत कवियों की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि इनकी दृष्टि सामान्य पाठक 
'पर थी। उनका लक्ष्य उच्चवर्ग नहीं था। जनसाधारण की रुचि कथात्मक साहित्य- 
रूपों की ओर रहती है। चरिउ-काव्य भी धामिक पअभिप्रायों से युक्त थे । चरिउ-काब्य 
ग्रविकांश में प्रेमाख्यानक थे । इन्हीं के साथ धामिक-तत्त्व समन्बित रहते थे । 
अपभ्रंश कथा-काव्य या चरिउ-काव्य मूलतः धामिक अभिप्रायों से युक्त होते 
थे। लौकिक काव्यों की रचना प्रायः नहीं हुई । पर ऐसा प्रतीत होता है कि इस 
प्रकार का साहित्य उचित संरक्षण के श्रभाव में समाप्त हो गया | धार्मिक साहित्य का 
'संरक्षण तो होता रहा, पर लोकिक साहित्य के संरक्षण की ओर ध्यान नहीं गया । 
बसे लौकिक-काव्यों की परम्परा में विद्यापति को 'कीतिलता' और अब्दुलरहमान का 
(संदेश रासक' ग्राते हैं। पहले काव्य में इतिहास का आधार लिया गया है। दूसरा 
काव्य भी पूर्णतः लौकिक प्रबन्ध-काव्य है । 
रूपक काव्यों में सौमप्रभाचाये की 'कुमारपाल प्रतिबोध” नामक रचना प्रति- 
“निधि रचना है। इस प्रकार के रूपकों में आत्मा, मन, जीव, बुद्धि श्रादि को पात्ररूप 
में कल्पित किया जाता है। हृरिदेव कृत मदन पराजय' भी इसी प्रकार का रूपक है । 
इसमें काम, मोह, अहद्धार, अज्ञान, रागद्व ष को पात्र बनाया गया है । ये सब प्रतीक- 
पात्र हैं, जो कवि की दाशनिक विचारधारा को शभ्रभिव्यक्त करते हैं । 
ग्रपश्रश में रासा-साहित्य की परम्परा भी चली । 'सन्देशरासक' की ऊपर 
चर्चा की जा चुकी है । इसके अतिरिक्त सभी रास-पग्रन्थों का विषय घा्मिक है| जिन 
प्रभरचित नेमिरास, और “अन्तरद्भधरास' का उल्लेख किया जाता है। शन्य रासमग्रन्थों 
क्री सूचियाँ भी मिलती हैं। इनका विषय घामिक श्रौर उपदेशात्मक होता है । 
रास-प्रन्थों के भ्रतिरिक्‍त स्तोत्र-ग्रन्य भी मिलते हैं। इनमें किसी तीर्थंकर या 
धार्मिक महापुरुष की प्रशस्ति या स्वुति मिलती है । श्रभयदेवसरि कृत 'जयतुहियण 
स्तोत्र', ऋषभजन स्तोत्र, “धर्मसूरि स्तुति” इसी प्रकार की क्ृतियाँ है । 
मुख्य रूप से ये ही साहित्य-रूप अ्रपश्रंश में मिलते है । इनके श्रतिरिक्त कुछ 
छोटे-मोटे काव्य चूनरी, चर्च री, कुलक आदि नामों से मिलते हैं। इनमें भी धारमिक 
भावना का ही प्राधास्य है। मोटे रूप से अपभ्रंश के काब्य-रूपों को महाकाव्य, 
'चरित काव्य, रूपक काव्य, खण्ड काव्य और मुक्तक जसे शास्त्रीय नाम दिए जा 
सकते हैं । कुछ ऐसे ग्रन्थ भी मिलते हैं जिनमें काव्य के सौन्दर्य की अपेक्षा, उपदेश- 
परकता ही विशेष रहती है । अपञ्रंश साहित्य की ग्रभिवृद्धि में जेनों के साथ बौद्ध 


हिन्दी पर अपभ्रंश का प्रभाव ६६१ 


सिद्धों का योगदान भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं रहा । इनकी रचनाओं का संग्रह 
'दोहाकोष', बौद्ध गान ओ दोहा' और “चर्यापद' नामों से हुश्रा है। इन्होंते दोहों के 
साथ राग-रागिनियों का भी प्रयोग सुक्तकों में किया है। विषय की हृष्टि से सिद्धों का 
साहित्य दो प्रकार का है : सिद्धान्त प्रतिपादन के लिए लिखी रचनाएं और करमंकाशड, 
रूढ़िवादिता श्रादि के खशडन के लिए उहिष्ट रचनाएं । 

उक्त रचनाशरों में मुख्य रस तो शान्त ही मिलता है। श्ञान्त की पृष्ठभूमि में 
श्वद्भार और वीर रस की योजना मिलती है। अन्ततः वीर और शवृड्भार का पर्यव- 
सान शाच्त में हो जाता है। सिह साहित्य का भी मूल स्वर ॒ तो शान्त रसात्मक है । 
पर प्रस्तुत रूप में लांत्रिक साधना के रूप॑ में श्युज़ार का समावेश भी हो जाता है | 

महाकाब्य अनेक संधियों में विभक्त होते हैं। प्रत्येक सन्धि में कुछ कड़वक 
होते हैं । कड़बकों की समाप्ति पर धत्ता श्राता है। कड़वकों की संख्या निश्चित नहीं 
रहती । इसकी संख्या कहीं कम और कहीं श्रधिक हो सकती हैं। यह प्रणाली तुलसी 
के मातस' की दोहा-चौपाई वाली पद्धति के समान है। मगलाचरण और प्रस्तावना 
फी पद्धति भी सुनिश्चित मिलती है॥ इसमें सज्जन-बन्दना, दुर्जत-स्मरण, आत्म- 
विनय तथा काव्य की प्रस्तावता आदि तत्व रहते हैं । भाषा-सम्बन्धी भी दो 
प्रवृत्तियाँ अपभ्रंश-साहित्य में मिलती है । कुछ कवियों की प्रवृत्ति संस्कृत-गर्भित 
भाषा का प्रयोग करके पाडित्य-प्रद्शंन की ओर रहती है। कुछ कवि सरल-स्वच्छन्द 
भाषा का प्रयोग करते मिलते हैं। अधिकांश कवि दोनों धाराग्रों की गद्भा-जमुनी को 
लेकर चले हैं। ग्रपर्न॑ंश कवियों ने रूढियों का पालन भी किया है पर स्वानुभूत 
सध्यों के संयोग से काव्य-विधान को सजीव भी बताया है ; साथ ही धामिक विषय 
लौकिक संस्पशशों से सजीव हो उठते हैं। सामान्य जीवन के स्तर को कवि कभी नहीं 
भुलाता। संस्कृत के वशा-वृत्तों से अपश्र शं-कवि. विरक्त है। उसे मात्रिक छन्द ही 
प्रधिक प्रिय हैं। यों, कभी-कभी वरं-वृत्तों का प्रयोग भी मिल जाता है। छन्दों का 
अ्रत्त्यानुप्रास अपक्रश कविथों की विशेषता है। कवियों ने नवीन छुन्दों का भी 
प्रयोग किया है। छप्पय, कुराडलियाँ, चन्द्रायन जैसे मौलिक मिश्रित छलन्दों का प्रयोग 
अपभ्रंद-कवियों ने किया है। मुक्तकों में सबसे प्रमुख छन्द दोहा है । जिस प्रकार 
प्राकृतों में गाथा या गाहा छुन्द का प्राघान्य था, उसी प्रकार अपभ्रंश में दोहे का । 

जँसा कि पहले लिखा जा चुका है, अपभ्रंश काव्य को राज्याश्रय भी प्राप्त 
हुआ । यह इस साहित्य का मूल्यांकन ही है। राजशेखर ने संस्कृत और प्राकृत 
कवियों के साथ अपभ्रश के कवियों की राजसभा में बेठने की योजना बतलाई है।" 
श्री मुति जिनविजय ने 'पुरातन प्रबन्ध! का सम्पादन किया है। इस ग्रन्थ से स्पष्ट 
होता है कि अ्रपश्र श-काव्य में रुचि ही नहीं रखते थे, स्वयं भ्रपश्नश्ञ में कविता भी 
करते थे। अ्पश्रश काव्य की परम्परा प्राधुनिक भारतीय आ्रार्य भाषाश्रों के विकसित 


(अर, 


१, तस्य (राजासनस्थ) चोत्तरतः संस्कृताः क्यो निविशेरन्‌ । 
पूवंण प्राकृताः कवयः “ । पश्चिमे नापश्न शिनः कवय । काव्यमीमांसा] 
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होने पर भी चलती रही । अ्रपश्र श के कवि ने लोक सस्क्रतिक भूमिका और लोकसाहित्य 
के संस्पशों से गीति काव्य की भूमिका बनाई। इस क्षेत्र में संस्कृत महाकाब्यों 
के दवाब के कारण रुक गई थी। अपभ्रश ने गीत-परम्परा को पुनरुज्जीवन दिया। 
राम साहित्य चाहे अ्रपञ्र श के कवि को विशेष प्रिय और उसके आदर्श के श्रतुकूल 
रहा हो, पर क्ृष्ण-काव्य की धारा भी अपभ्रवद में सूखी नहीं। कृष्ण को भी 
९ वासुदेवों में से एक माना जाता था। 'हरिवंश” की रचना स्वयंमू ने की । इसमें 
प्रमुख स्थान महाभारतीय कृष्ण का है | पुष्पदन्त ने कृष्ण-कथा में विशेष रुचि ली | 
इन्होंने ब्रज-लीलाशों को प्रधानता दी । 

यही अपभ्न श-काव्य का संक्षिप्त सर्वेक्षण है।! इसके बिना हिन्दी साहित्य 
पर अपशन्र श के प्रभाव को ठीक प्रकार से समझा नहीं जा सकता । 

३.२. अपश्रंग साहित्य का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव--- 

३.२.१. हिन्दी साहित्य के इतिहासकार और श्रपभ्रदा साहित्य--भ्रपश्र शा 
साहित्य का हिन्दी साहित्य पर इतना प्रभाव पड़ा कि यह कहना कठिन हो गया कि 
कहाँ अपश्रंश साहित्य समाप्त हाता है और वहाँ से हिन्दी साहित्य का प्रारम्भ । वस्तु 
शोर शिल्प की दृष्टि से विकाप्त इतना क्रमिक और अ्विरल हुआ कि साहित्य की दो 
धाराग्रों को हिन्दी साहित्य के ग्रादिकाल में अलग करना कठिन हो गया । 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 'हिन्दी-शब्द सागर की भूमिका में श्रप भ्रंश साहित्य को हिन्दी 
साहित्य की आ्रादिकालीन परम्परा के अन्तगंत नहीं रखा । पर 'हिन्दी साहित्य का 
इतिहास' में उन्होंने अ्रपञ्न श-साहित्य को हिन्दी के आदिकाल में समाविष्ट कर दिया । 
इस सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न इतिहासकारों का मत इस प्रकार दिया जा सकता है-- 

“ग[दिकाल के भीतर अपभ्रश की रचनाएँ भी ले ली गई हैं क्योंकि वे सदा 
से 'भाषा-काव्य' के अन्तर्गत ही मानी जाती रही हैं। कवि-परम्परा के बीच प्रचलित 
जनश्रृति कई ऐसे प्राचीन भाषा-काव्यों के नाम गिनाती चली आई है, जो अपश्र श में 
है जसे कुमारपाल चरित और शाद्भुंधर कृत हम्मीर रासो ।”* 

“--रामचन्द्र शुवल 

“अर्द्धमागधी श्रौर नागर भअ्रपश्र तय से निकलने वाली सिद्ध और जन कवियों 
की भाषा हिन्दी के प्रारम्भिक रूप की छाप लिए हुये है । इस अकार इसे हिन्दी 
साहित्य के इतिहास के अन्तर्गत स्थान मिलना चाहिये ।73 

-+डा० रामकुमार वर्मा 
“यदि हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों ने अ्रपश्रश साहित्य को हिन्दी का 
ही मूलरूप समभा है, तो ठीक ही किया है |” ९ “--डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
१, इस विवरण के प्रस्तुत करने में डा० हरिवंश कोछड़ के अपभ्रश साहित्य” नामक 
प्रबन्ध से सहायता ली गई हे । 
« हिन्दी साहित्य का इतिहास ४ प्रथम संस्करण : वक्तव्य । 
' आलोचनात्मक इतिहात्त : द्वितीय संस्करण १० ८ 
- हिन्दी साहित्य | 
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इस प्रकार प्रमुख इतिहासकार ग्रपश्रंश को हिन्दी साहित्य में समाविष्ट करते रहे । 
चाध््तव में शुक्ल जी अपश्रंश के प्रचुर साहित्य से अवगत नहीं थे ।१ उस समय तक 
प्रपश्रंश साहित्य की पर्यात खोज नहीं हो थाई थी। भ्रतः उन्होंने दोनों साहित्य- 
परम्पराश्रों को मिला दिया। डा० वर्मा के सामने प्रारम्भिक हिन्दी में मिलने वाले 
श्रपञ्रंश तत्व और परवर्ती अ्रपश्नेश में विकसित होते हुए हिन्दी के तत्त्व रहे । 
उन्होंने इन्हीं तत्वों के श्राधार पर इन दोनों परम्पराओ्ं को मिलाया | वस्तुतः 
पंरवर्ती श्रपभ्न॑ श्र रूप विकास की हृष्टि से हिन्दी के बहुत समीष है। संफक्रान्तिकालीन 
लापषा को निश्चित रूप से हिन्दी कहा जा सकता है। यदि भाषा की एकरूपता 
स्थापित हो जाती है, तो साहित्य रूपों का साम्य तो और भी अ्रधिक है। साहित्य 
कफो वस्तु और ब्यंजना दोनों ही हिन्दी के थ्रादिकाल में समान रहीं। पर भाषा- 
बेज्ञानिक दृष्टि से ही भ्रपभ्नंश को हिन्दी से परथक करना होगा। यह भी सच है कि 
पंरवर्ती प्रपश्रंश को हिन्दों मानना अनुचित नहीं है। इसीलिये गुलेरी जी ने लिखा 
था : “पुराती अपश्रंश संस्कृत और प्राकृत से मिलती है और पिछली पुरानी हिन्दी 
से। विक्रम की ७ वीं से ११ वीं तक अपभ्रंशों की प्रधानता रही और फिर वह 
पुरानी हिन्‍्दी में परिशत हो गई ।”* शअ्रनेक हृष्टियों से परचर्ती श्रपश्नंश को पुरानी 
हिन्दी मात्रा जा सकता है। संक्रान्तिकालीन भ्रवहदु को तो हिन्दी मानकर चला ही 
जा सकता है । 

बास्तव में हिन्दी पर केवल अ्रपश्नंश का प्रभाव हो नहीं है, उसका उससे 
ऐतिहासिक सम्बन्ध है। डा० नामवर्रातिह ने इस सम्बन्ध में महत्वपूर्ण कथन किया 
है: “अपभ्रंश को हिन्दी साहित्य का अंग मानना एक बात है और मूल रूप मानना 
बिल्कुल दूसरी बात । अश्रपश्रश को हिन्दी साहित्य का मूल रूप “मानने का अर्थ यह 
है कि अ्रप्र श और हिन्दी का सम्बन्ध ऐतिहासिक है। “"'कुछ विद्वानों ने हिन्दी 
साहित्य पर अपभ्र श का प्रभाव” दिखलाया है। लेकिन "प्रभाव और ऐतिहासिक 
सम्बन्ध एक ही चीज नहीं है । हिन्दी साहित्य पर संस्कृत के प्रभाव की बात तो समझ 
में आती है लेकिन जिस साहित्य का अपभ्र ग के गर्भ से ही क्रमशः उद्भव और विकास 
हुआ है, उसे अ्रपश्रश से प्रभावित मात्र कहना श्रवेज्ञानिक है । इसलिये अ्रपश्रंश 
श्रौर हिन्दी के सम्बन्ध की मौलिक समस्या यह नहीं है कि हिन्दी के कुछ काव्य रूपों, 
कफांव्य रूढ़ियों, उपमाओं झौर छन्दों पर अ्रपश्न शञ॒ का प्रभाव दिखा दिया जाय । यह 
सब तो ऊपरी बात हैं। अश्रपश्न ञझ् से हिन्दी का सम्बन्ध इससे कहीं अधिक आन्‍्तरिक 
प्रौर गहरा है। '''मुख्य बात है साहित्यिक चेतना का तारतम्य श्रौर भावधारा का 
नरन्‍्तय जिसे डा० द्विवेदी ने 'प्राणधारा' कहा है ।?” वस्तुतः श्रपश्रश साहित्य की 
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१, पओ० हरि दामोंदर चेललकर ने १६४५४ में श्रपश्रश के ढाई सो से ऊपर ग्रन्थों की सूची 
प्रकाशित की : जिन रत्नकोंश”, खण्ड १, १६५४ ६० । अलग-अलग भांडारों की सूचियों 
प्रकाशित होती जा रही हैं । 

२. पुरानी हिन्दी, नागरी प्रचा रिणी सभा २००५ वि०, १० २६-३० 

३, ढा० नामबरत्तिह, हिन्दी के विकास में अ्पभ्र शा का योग, १० २६१-२६२ 
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प्राणधारा ही हिन्दी साहित्य के रूप में विकसित हुई। इस प्राणधारा ने हिन्दी के 
प्रादिकाल को ही भनुप्रारित नहीं किया, उसके पश्चात भी साहित्य की विधाश्रों में 
वह समाई रही । 
४. अपक्र दा और हिन्दी का ग्रादिकाल--- 
हिन्दी के श्रादिकाल में साहित्य-विधाओं का एक वैविध्य मिलता है। श्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल के अ्रनुसार इस युग की मुख्य प्रवृत्ति वीरगाथा की है।” यदि इम 
प्रवृत्ति को स्वीकार भी कर लिया जाय तो यह भी अ्पश्रश से ही विकसित मानी 
जायगी । बसे भक्ति और आुड़गर की घाराएं भी आदिकाल से कम प्राणवात ग्रौर 
वेगशील नहीं थीं। शुक्लजी ने भक्ति साहित्य को वीरगाथाग्रों की हताश प्रतिक्रिया 
कहां था ।* पर यह बात आगे के विद्वानों को मान्य नहीं रही । डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने इमका प्रतिवाद किया ।३ हिन्दी के आदिकाल में' सिद्धों और नांथों का 
साहित्य मिलता है। इस प्रकार की सामग्री को शुक्तलजी ने भ्रपअ्अश या प्राकृताभास 
हिन्दी में माता था ।४ जन ममियों, सिद्धों और नाथों के साहित्य की साहित्यिकता 
को शुक्लजी स्वीकार नहीं करते थे । पर इस अंधकार युग को प्रकाश में लाने वाली 
' सभी साहित्य-सामग्री को डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने मृल्यवात बतलाया ।* इस 
सामग्री की यदि हम उपेक्षा न करें तो कह सकते हैं कि हिन्दी के आदि काल में भक्ति- 
धर्म समन्वित रचनाएँ हो रही थीं और राज्याश्रित साहित्य से कही भ्रधिक जीवन्त 
धारा थी। डा० नामवरसिंह के ढब्दों में : “**'दो स्पष्ट विरोधी साहित्यिक प्रवृ- 
त्तियाँ प्रचलित थीं। एक प्रवृति वह थी जो क्रमश: क्षीयमाण थी, दूसरी वह थी 
जो क्रमशः वद्धंसान थी। पहली का सम्बन्ध राजस्तुति, सामन्‍्तों के चरित वर्णन, युद्ध 
वर्णन, केलिविलास, बहुविवाहु के लिए विजयोन्माद आदि से था और दूसरी का 
सम्बन्ध त्तीची समझी जाने वाली जातियों के धार्मिक असन्तोष, रूढ़ि-विरोध, बाह्या- 
डम्बर खंडन, जाति भेद की आलोचना, उच्चतर आचार, व्यापक भगवत्प्रेम, मान- 
वीय आत्म-गौरव आदि से था ।* प्रथम धारा जन-जीवन से अलग पड़ गई थी । 
दूपरी का सम्बन्ध जन-मन से बना हुआ्ना था । 
अपभ्रंश साहित्य में भी इसी प्रकार दो धाराएँ प्रवाहित थीं। डा० द्विवेदी ने 
_राज्याश्रित साहित्य की प्रवृति का सम्बन्ध पदित्रमी अपभ्रंंगों से माता है और 
दूपरी प्रवृत्ति का सम्बन्ध पूर्वी अ्रपश्रंगों से ।० पर दोनों ही प्रवृत्तियाँ दोनों ही 
ग्रपश्रशों में मिलती हैं। परिमाणा की दृष्टि से एक प्रवृत्ति की विशेषता और दूसरी में 
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दूमरी की विशेषता मानी जा सकती है । इस विभेद्ष से यह स्पष्ट हो जाता है कि जो 
परस्पर विरोधी प्रवृत्तियाँ अपभ्रंश साहित्य मे मिलती है, उसी प्रकार का अन्तविरोध 
हिन्दी के आदिकालीन साहित्य में भी मिलता है ॥ परवर्ती अ्रपश्रश साहित्य में इति- 
वृत्तात्मकता रूढ़ होती गई । इनमें न सजीव कल्पता रही और न जीवन के ताजा 
प्रनुभव ही रहे । 

४.१. रासो काव्य और अ्रपश्च ग-- हिन्दी के आरम्भिक चरित काव्य श्रपभ्रंश 
के रूढ़ चारित काव्यों से प्रभावित रहे । हम्मीर रासो, खुमान रासो, परमाल रासो, 
पृथ्वी राज रासी. आ्रादि परवर्ती अ्रपश्रंश के चर्ति काव्यों की परम्परा में ही आते हैं । 
इन सब में रूढ़अर्रान, रूढ़ अभिप्राय और कथानक रूढ़ियाँ भरी पड़ी हैं। यद्यपि ये 
रासो-अन्थ कालांतर में प्रक्षेपों के कारण विस्तृत होते गये-है पर वहीःनिर्जीव रूढ़िः 
वादिता बनी रही । पृथ्वीराज रासो में अवश्य कुछ नवीन काव्य-सौन्दर्य मिलता है । 
अपभ्रंश में भी रासा ग्रन्थ मिलते हैं। पृथ्वीराज रासो पर तो इत अ्रपश्रंश रासा- 
ग्रन्थों का प्रभाव कम है, पर प्रन्य रासो ग्रन्थों पर श्रपश्रश का अधिक प्रभाव है । 

सबसे पहले नरपति नान्‍्ह कृत बीसलदेव रासों को लिया जा सकता है। 
इसकी भाषा तो अ्रपश्रद से बहुत अ्रधिक प्रभावित है ही, या उसी का एक बिकमित 
रूप है। “ बीसलदेव रासो का व्याकरण अ्रपभ्रंश के नियमों का पालन कर रहा है 
झ्रतएव भाषा की दृष्टि से इस रासो को अ्पश्रंश भाषा से सद्य: बिकसित हिन्दी का 
ग्रन्थ कहने में किसी अ्रकार की आपत्ति नहीं होनी चाहिए ।१” भञापा ही नहीं, वस्तु, 
भावधारा आदि भी अ्रपश्रंश रासा ग्रन्थों से प्रभावित है। यह लघुकाय, गीतात्मक 
झ्रोर एक ही छन्द में निबद्ध रचना है। इस दृष्टि से इस पर “उपदेश रसायन रास' 
का प्रभाव माना जा सकता है। 

सामान्‍य रूप से रासो ग्रन्थों में भाग्यवाद, वीर »ज्भार के मिश्रण, छन्दों की 
विविधता की प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। ध्वन्यात्मक द्वित्व शब्दावली इनकी शैली की 
विशेषता है। ये सारी' विशेपताएँ अ्रपश्रंश के रासा-पग्रन्थों में भी मिलती हैं । संक्षेप में 

इतना ही कहा जा सकता है कि आदिकालीन रासो-साहित्य अ्रपभ्रंश साहित्य की 
विशेषताओं को लेकर भ्रवतरित हुए 

अ्रवपश्नरंश की रूढ़ परम्परा का ही निर्वाह हिन्दी में नहीं हुआ, उसकी सजीव- 
धारा भी हिन्दी के रासो-साहित्य को प्रभावित करती रही । इस जीवन्त परम्परा में 
संदेश रासक' भी आता है। सदेश रासक की परम्परा में बीसलदेव रासो श्राता है । 
यह रासो प्रथ्वीराज रासो ज॑से चरित प्रधान रासी ग्रन्थों से भिन्न है । यह एक प्रेम- 
काव्य या संदेश काव्य ही है | संदेशरासक की भाँति यह भी विरह गीत ही है । 
'बीसलदेव रासो में बारहमाप्ता भी है। विनयचन्द्र सूरि कृत निमिनाथ चडपई में भी 
वबारहमासा मिलता है। बारहमासा की प्रवृत्ति श्रपश्नंश से ही चली आ रही थी । 
प्रवत्तित: बीसलदेव रासो संदेशरासक से प्रभावित हैं । 
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इसी प्रकार का एक काव्य 'ढोला मारू रा दोहा' है। यह भी एक विरह गीत 
ही है । इसमें भी संदेश भेजने का ग्रभिप्राय मिलता है ' इसमें संदेश वाहुक कौंच पक्षी 
भी है और ढाढ़ी भी । इसमें लोकतत्व 'संदेशरासक' से श्रधिक हैं। पश्चिमी क्षेत्र में 
ही संदेशरासक, बीसलदेव रासो और ढोला मारूरा दोहा ज॑से जीवस्त प्रेम-काब्यों का 
उदय हुआ । इस प्रकार अ्रपश्नंश के प्रबन्धों का प्रभाव श्रादि कालीन रासो ग्रन्थों पर 
मिलता है । 
५. अपभ्र दा श्र हिन्दी का भक्ति साहित्य-- 

भक्ति साहित्य की निगु णु और सगुणधारात्रों पर भ्रपश्रेंश की विचारधारा 
भ्रौर उसके काव्य रूपों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा । हिन्दी की इन धाराओं ने अ्पश्रंश के 
स्रोत से प्रेरणा भी ली और सामग्री भी । इन धाराझों पर अलग-अलग अपभ्रेश का 
प्रभाव देखा जा सकता है । 

५. १. हिन्दी निगु णधारा और श्रपत्ष श---कबीर को इस धारा का प्रति- 
निधि कवि मानकर अ्रपश्रंश के प्रभाव की चर्चा की जा सकती है । निगुंश संतों के 
साहित्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ ये हैं: निभु ण॒ राम की भक्ति, रहस्यवाद की भावना, 
रूपकों का प्रयोग, बाह्याडम्बर की कटु आलोचना, गुरु की महत्ता शान्तरस तथा 
भ्रभिव्यक्ति के लिए दोहों और पदों का प्रयोग । श्रपञ्नंश के जैन सन्‍्तों श्रौर सिंड्धों के 
उपदेश के दो पक्ष ही होते थे : रचनात्मक और झालोचनात्मक । आलोचना बाह्य 
प्राडम्बरों की होती थी। ये दोनों ही प्रवृत्तियाँ हिन्दी के सन्‍्त-काव्य में मिलती हैं । 

सिद्धों की रहस्योक्तियों का प्रभाव कबीर आदि सन्‍्तों पर पड़ा । इनमें भी 
सिद्धों की भाँति 'सहज', 'शून्‍्य' जैसे पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग मिलता है। पर 
कर्ब।र में इनके अर्थ भी कुछ बदले हुए हैं औ्ौर इत पर जोर भी श्रधिक नहीं दिया 
गया है । इस प्रभाव और परम्परा पालन के सम्बन्ध में डा० घर्मवीर भारती ते लिखा 
है: “संतों का अधिकांश साहित्य उस संक्रान्ति-काल का साहित्य है जब तन्त्र और 
योग की पद्धतियाँ गौण होती जा रही हैं शौर भक्ति को प्रमुखता मिलती जा रही है । 
किन्तु फिर भी संतों में परम्परागत प्रभाव के कारण एक विशिष्ट काव्यशली तथा 
पारिभाषिक शब्दावली रूढ़ हो गई है। श्र वे उसी के द्वारा इस नई चेतना को 
व्यक्त करने का प्रयास करते हैं। अ्रतः उतकी भाषा-शली में श्रथों के कई स्तर वर्तमान 
हैं, जिनमें से कुछ से स्वतः वे सन्त भी अ्रपरिचित प्रतीत होते हैं। कहीं-कहीं वे शब्द 
या वे प्रतीक प्राचीन बौद्ध-तांत्रिक या शव-योगी साधनाग्रों के श्र्थों को ध्वनित करते 
हैं, कहीं-कहीं सन्‍त उन अर्थो के कबल एक भ्रंश को स्मरण रख पाये हैं। श्रौर कही- 
कहीं वे भक्ति आन्दोलन के प्रभाव में उन शब्दों को नई ब्याख्या देने के प्रयास में 
संलग्त प्रतीत होते हैं ।*” इस प्रकार सिद्ध-साहित्य में प्राप्त पारिभापिक शब्दावली 
तो सन्त साहित्य में प्रचलित थी, पर तवीन चेतना इनके श्रथों में परिवर्तत कर रही 
थी। कबीर में भक्ति और प्रेम से विह्लल हृदय की जो उद्रभावना मिलती है, वह 


१, सिद्ध साहित्य, ९० ४७७ 


हिन्दी पर अपभ्रंश की प्रभाव ६६७ 


सिद्धों में वही मिलती । “कबीर का 'बेहद्दी मंदान' सरह के उस लोक से भिन्न नहीं 
है, जहूं मण पवश न संचरें, रवि-ससि, णाह पवेस' परन्तु ये सभी ऊपरी 
समानताए हैं | 
पिद्धों की रहस्योक्तियों का प्रभाव कबीर की उलठबाँसियों पर देखा जा 
सकता है । वज्जयानियों ने जान बृूक कर अपनी भाषा और उक्तियों को निगृढ़ बनाया 
था । उसी प्रकार का प्रयत्न.कबीर आदि सन्‍्तों में भी मिलता है । ढेशढपाद की एक 
रहस्योक्ति इस प्रकार है-- 
वलद विश्राश्नल गबिग्मा बाँफके, निति सिश्राला सिहे सम जूकड़ | बेल बियाया 
और गाय बॉ रही । श्युगाल सिंह के साथ युद्ध करता है। कबीर की एक मिलती 
जुलती उलटबाँसी इस प्रकार है-- 
है कोइ गुरु ज्ञानी जगत मइ', लंटि वेद बूक । 
पानी महँ पावक बर अरन्धहि आाँखिन्ह सूझ | 
गाय तो नाहर को धरि खायो, हरिना खायो चीता । 
इस प्रकार उलटबाँसियों की पद्धति पर सिद्धों की पद्धति का बहुत प्रभाव है। 
पारिभापिक शब्दों को तो सन्‍्तों ने ग्रहण किया ही, उक्तियों की शली को भी सच्तों 
ने अपनाया । 
इनके अ्रतिरिक्त ज्ञान और साधना की श्रभिव्यक्ति में कुछ ऐसे उपमात मिलते 
हैं, जो सिद्धों श्रौर सन्‍्तों में समान रूप से मिलते हैं। डा० धमंवीर भारती के श्राधार 
पर इन उपमानों की सूची नीचे दी जाती है ।* ये सिद्धों और कबीर में समान रूप 
से प्रयुक्त हुए है-- 


उपमान उपमेय 

तस्वर काया, चित्त, सृष्टि, विस्तार 
पत्ते प्रकृति 

करभ (करहा) सन 

गाय इ्न्द्रियाँ 

बेल मन, बोधिचित्त 

गज साधनारत मन, मायाग्रस्त मत 
भूपक मन 

मेंढक मन 

साँप संसार 

सिह बासतायुक्त मत 

हंस चित्त 

हरिणी भाया 
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उपमान उपसेय 
हंरिणमांस ज्ञान 

बाण गुरु वचत 
तोौका काया 
तगरी काया 
चोपड़ ज्ञान कीड़ा 
जुलाहा जीव 


यह सूची पूर्ण वहीं है। पर रूपकों का साम्य इससे प्रदर्शित होता है। सिद्ध साहित्य 
का नैरंतयं अनेक दृष्टियों से सन्‍्त-साहित्य में सिद्ध हो जाता है। इसी प्रकार का प्रभाव 
रूपक-योजना पर भी मिलता है। सन्‍्तों के अगेक रूप सिद्ध-परम्परा से ही गृहीत हैं । 
कहीं-कहीं उपमेय-पक्ष में कुछ-कुछ परिवर्तत भी कर दिया गया है । रुई धुनने, 
विवाह, नौका, हरिण, चूहा, जुलाहा श्रादि के रूपकों में पर्याप्त साम्य मिलता है। 
विवाह का रूपक कबीर को बहुत प्रिय था। कशहया ने विवाह का रूपक इन 
उपमानों के आधार पर खड़ा किया है? भव--पट्ह, निर्वाण-मादल, मतपवन--- 
बाराती, डोम्बी--वधू, और भअनुत्तर--दहेज । कबीर का रूपक इस प्रकार सम्पन्न 
हुमा : बाराती>-पांच तत्त्व, वरज्-राम, बधु--श्रात्मा, गाथिकाएं -- इन्द्रियाँ, 
पुरोहित--चक्रस्थ ब्रह्म । दूसरे स्थान पर यह रूपक और विस्तृत हो गया है; रबाब 
श्रादि बजाने वाले>-कमेद्रियाँ; कुलीनवर-जीवात्मा; मडप--शरीर; बधू--माया' 
ज्ञानेन्द्रियाँ; गायिकाएं>- शब्द; होमारित--ब्रह्माग्ति; पुरोहित स्थित प्रज्ञ गुरु। इसी 
प्रकार कबीर के जुलाहे के रूपक पर तन्तिपा विद्ध के रूपक का प्रभाव है ।" रूपकों 
में सन्‍्तों ने भ्रतेक परिवतन भी किए हैं, पर मूल ढाँचा परम्परित है| सन्तों में अनेक 
स्थल तो अ्नुकरण मात्र हैं । 

छन्द और पदों की शली भी अपभ्रंश से प्रभावित है। सन्‍्तों द्वारा प्रयुक्त 
साखी भर पद सिद्धों के काव्य रूपों के ही विकसित रूप हैं। सिद्धों ने दोह्मकोश 
लिखे । सन्‍्तों ने भी दोहा का प्रयोग ही सबसे अ्रधिक किया है। सिद्धों ने दोहों के 
आ्राधार पर ही रीतियों की रचना की थी । सिद्धों के श्रतिरिक्त जन परम्परा में भी 
पाहुड और सावय धम्म दोहे मिलते है। सन्‍तों की साखियाँ ओर 'सलोकु' इसी 
परम्परा में हैं। दोहे श्र चौपाई का मिला हुआ रूप ही रमेती है। पद-साहित्य 
सम्भवतः पूर्वी भारत की परम्परा से सम्बद्ध है । 

जीवन दर्शन में गुरु की महत्ता जेनाचार्यो और सिद्धों में मान्य थी। वही 
कोटि सन्‍्तों में भी मिलती है। जाति-भेद का विरोध सिद्धों और सन्‍्तों में समान रूप से 
मिलता है। प्रेमी-प्रेमिका भावना भी सिद्धों में प्राप्त होती है। कबीर गश्रादि पर 
सूफियों का प्रभाव परवर्ती है, पर सिद्ध-साहित्य का बीज तो स्वीकार करना ही 
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पड़ता है। इस प्रकार सन्‍्त-साहित्य की श्राध्यात्मिक भावना, सुधार-वृत्ति, उसका 
जीवन-दंन, छन्द-विधान, रूपक-विधान श्रादि अ्रपश्नंश में लिखे जैनातचार्यों और 
सिद्धों के साहित्य से बहुत अधिक प्रभावित हैं । 

५.२. प्रेमगाथा और श्रपश्न श--लोक प्रचलित कथाओं में धामिक या 
प्राध्यात्मिक पुट देकर उनके आधार पर काव्य रचना की पद्धति अपश्रंश में प्रचलित 
थी । इस परम्परा की “'भविसयत्त कहा को उदाहरण के रूप में लिया जा सकता 
है | इसके साथ जन धर्म-सिद्धान्तों का समावेश किया गया है । इसी प्रकार की लोक- 
कथाओं को सूफी प्रेमगाथाकारों ने श्रपनताया और उनके साथ आध्यात्मिक संकेतों 
का सन्निवेश कर दिया । धनपाल ने धामिक सिद्धान्त जोड़कर लोकगाथा को सोहेश्य 
बनाया है। जायसी ने प्रेम-दर्शन से लोककथा को अ्रनुप्राणित जिया है। प्रपश्रश में 
प्राप्त जन प्रेम-कथाओं का परयंवसान वराग्य में होता है। सूफी प्रेमकथा अन्त में एक 
आध्यात्मिक रूपक बन जाती है। इन प्रेमकथाग्नरों के भ्रनेक अ्रभिप्राथ--समुद्र यात्रा, 
सिहल, *-- भी ग्रपश्रंश कथाश्नों में प्रायः मिल जाते हैं। साथ ही जायसी की रचना- 
दली, वर्णान की पद्धति भी अ्पभ्रंश आख्यानों से मिलती-जुलती है । संदेश रासक से 
इनकी शली मिलती-जुलती है । भश्रन्तर विस्तार में है। संदेशरासक और पद्मावत में 
विस्तार अधिक है । वियोग-वर्शन में भी साम्य है। वस्तु-वर्णान में भी पर्याप्त समा- 
नता मिलती है । 

दोहा-चौपाई शेली भी अ्रपश्रंश से मिलती-जुलती है । कुछ चौपाइयों के 
परचात्‌ एक दोहे का प्रयोग उसी प्रकार जसा है अ्रपश्रश प्रवन्धों में कड़वकों के अन्त में 
घत्ता का प्रयोग धवल ने अपने हरिवंश पुराण में कुछ कड़वकों में चौपाई का भी 
प्रयोग किया है । श्रन्त में घत्ता, दोहा नहीं है। कहीं-कही घत्ता के रूप में दोहे का 
भी प्रयोग मिलता है । 

५.३. राम शाखा और श्रपश्न श--इस शाखा के प्रतिनिधि कवि तुलसी हैं । 
ग्रपश्रंश में राम काव्य की एक प्रौढ़ परम्परा मिलती है । स्वयंभू को ग्रपश्रश का 
वाल्मीकि कहा जाता है। इनका पठमचरिउ श्रपश्रंश का प्रमुख महाकाव्य है। स्वयंभू 
के सबसे छोटे पुत्र त्रिभुवत ने इस परम्परा को आगे बढ़ाया । अपने पिता के काव्य में 
इसने परिवर्द्धन किया । पिता ने ८३ संधियाँ लिखी थीं, इसने ६० संधियाँ कर दीं । 
इनके पश्चात्‌ पुष्पदन्त ने उत्तर पुराण की ११ संधियों में रामकथा कही भ्रन्य छोटे: 
मोटे कवियों ने भी रामकाव्य लिखा होगा जो श्रश्नाप्प है। पर इन काब्यों में राम 
को भगवान्‌ का अ्रवतार नहीं माना गया है। फलतः भक्ति-भावना का उभार भी जैन 
रामकाव्य में नहीं मिलता । इस दृष्टि से हिन्दी रामकाव्य की मूल भावना (>सभक्ति) 
ग्रपञ्नंश से प्रभावित नहीं है। पर तुलसी-मानस की बाह्य रूपरेखा पर स्वयंभू का 
कुछ प्रभाव अवश्य माना जा सकता है। राहुल जी ने' तुलसी पर स्वयंभू का प्रभाव 
स्वीकार किया है: “तुलसी बाबा ने स्वयं रामायण को जरूर देखा होगा। तुलसी 
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बाबा ने स्वयंभू रामायण को देखा था, मेरी इस बात पर आपत्ति हो सकती है लेकिन 
मैं समझता हूँ कि तुलसी बाबा ने 'क्वचिदन्यतो5पि' से स्वयंभू-रामायणा की ओर ही 
संकेत किया है ।*” पर तामवरसिह का यह कथन भी अर्थ रखता है कि “तुलसी में 
जो भक्ति-भावना की प्रधानता है, वह स्वयंभू में बिल्कुल नहीं है और इसी भावना- 
भेद के कारण दोनों की राम-कथाश्रों के स्वरूप में भी भेद ञ्रा गया है ।*” 

चाहे मूल भावना और तज्जन्य कथा सम्बन्धी अन्तर हो, पर कुछ ऐसा साम्य 
भी स्वयंभू और तुलसी में मिलता है, जिसकी उपेक्षा नहीं की जा प्कती । तुलसी ने, 
रामचरित मानस का परिचय एक सरोवर-रूपक से दिया है ।3 इसी प्रकार रामकथा 
को तुलसी ने सरिता कहा है ।४ स्वयंभू ने भी सरिता के रूपक से रामकथा का 
परिचय दिया है ।४ रामचरितमानस की दोहा-चौपाई शली 'पउम चरित' की कड़वक 
शली के समान है। स्वयंभू 'गामेलल भास' (ग्रामीण भाषा) का पक्ष लेता है। तुलसी 
भी भाषा” का पक्ष हढ़ता से ग्रहण करते हैं। फिर भी चरित्र-चित्रण में ये दोनों 
कवि एक दूसरे से भिन्न हैं । 

तुलसी के कुछ कथन संदेश रासक से भी शैली और विषय में मिलते हैं । 
संदेशरासककार ने एक पद्म लिखा है: मेरा हृदय समुद्र है, उसे तुम्हारे विशाल 
विरह-मंदर ने नित्य मथ-मथ कर उसमें से सम्पुर्णं सुख रूपी रत्त निकाल दिया है--- 

मह हिययं रयण निही, महिय॑ गुरु मदरेण त॑ रिच्च । 
उन्मूलियं असेसं, सुहरयणं, कड्डियं च तुहु पिम्मे । 
[सं० रा०, २.११६९] 
तुलसी की मिलती-जुलती उक्ति इस प्रकार है-- 
पेम अ्रमिश्र मंदर विरहु भरतु परयोधि गँभीर । 
मथि प्रगटेउ सुर-साधु-हित, कृपासिन्धु रघुबीर ॥ 

[रा० मानस, २.२३८| 
इस विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि रामकथा के साथ सम्बद्ध मूल अ्रभिप्राय--भभक्ति- 
भावता पर अपभ्रश का प्रभाव नहीं पड़ा । काव्य-रूप भ्रवश्य ही अ्रपश्रंश की परम्परा 
का है। अलंकार-योजना भी एक सीमा तक अपश्रंश से प्रभावित रही । कुछ काव्य- 
रूढ़ियों की ऐसी ही परम्परा बन जाती है । 

५.४, श्रप्राश और कृष्ण काव्य--जन धर्म द्वारा स्वीकृत नौ बसुदेवों में से 
एक कृष्ण भी हैं । कृष्ण कथा कहने वाले ग्रन्थ हरिवंश पुराण कहे जाते हैं । कृष्ण 
कथा का सूत्रपात करने का श्रेय भी स्वयंभू को ही है। स्वयंभू ने हरिवंश पुराण की 
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भी रचना की थी । पुष्पदन्त ने इस परम्परा को शझ्ागे बढ़ाया | उत्तर पुराण की 
बारह संधियों में पुष्पदन्त ने हरिवश-पुराण की रचना की है। इसमें ब्रजकृष्ण की 
लीलाश्रों तथा महाभारतीय कृष्ण की भाँकियाँ मिलती हैं। पुष्पदन्त ते कृष्ण-कथा 
बड़ी रुचि से कही है । पुष्पदन्त के आदि पुराण में भी क्ृष्णु-कथा है । 
पर जो बात रामकथा और रामकाव्य के सम्बन्ध में कही जा चुकी है वही 
बात कृष्ण के सम्बन्ध में भी है। सूर आदि कृष्ण-भक्त कवियों की भक्ति श्रपनी है । 
अपभअ्रंश के कवियो ने प्रसंग तो वे ही लिए हैं, पर उनका भक्तिगत संस्कार हिन्दी के 
कवियों ने ही किया है। कृष्ण काव्य के भावात्मक प्रसंगों पर पुष्पदन्त ने भी लिखा 
है और हिन्दी के भक्त कवियों ने भी । पर प्रसंग की समानता के झाधार पर प्रभाव 
की बात सिद्ध नहीं हो जाती । उक्तियों में जो विधान का साम्य मिलता है, वह भी 
इसलिए है कि कुछ उक्तियाँ लोक में प्रचलित चली आई थीं । उनको दोनों ही कवियों 
ने ग्रहण किया । या यह भी हो सकता है कि उक्ति अ्रपश्नंश के कवि ने ही कही हो 
श्रौर वह लोक-परम्परा में पड़कर सूर आ्रादि कवियों तक चली आई हो । बंसे अव्यक्त 
रूप से यह अपभ्रंश का प्रभाव ही कहा जायगा | डा० हरिवंश कोछड़ ने इस सम्बन्ध 
में लिखा है : “सूर के, प्राचीन अपश्रंश कवियों से प्रभावित होने की सम्भावना सूर के 
अनेक पदों से की जा सकती है।?” इस प्रकार के कुछ उदाहरण भी दिए जा सकते 
हैं। हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण में एक दोहा इस प्रकार है--- 
बाँह बिछोडबि जाहि तुहुँ हउँ तेवँइ को दोसु । 
हिभ्रय-ट्ठ्श्र जइ नीसरहि जाणठउें मु ज स रोसु ।* 
सूर ने इस उक्ति को भक्ति भावना में ढाल कर इस प्रकार कहा--- 
बाँह छुड़ाये जात हो निबल जानि को मोहि । 
हिरद ते जब जाहगे सबल जानूगी तोहि । 
इसी प्रकार सिद्धों ने मन की उपमा जहाज के पंछी से दी है। सूर ने अपने उद्देश्य से 
इस उपमान को प्रयुक्त किया है। सरह के एक दोहे में यही उपमान है-- 
विसभ्र' बिसुद्धे णुउ रमइ, केवल सुण्ण चरेइ । 
उड्डी बोहिश्न काउ जिमु, पलुटिग्न तह बि पड़ेइ । 
सूर ने गोपियों के मन को, जो फिर-फिर कृष्ण की ओर आकर्षित हो जाता है, जहाज 
के पंछी के समान बतलाया है--- 
१. भ्रव मन भयौं सिन्‍्च के खग ज्यों फिरि-फिरि सरत जहाजन | 
२. थक्रित पिन्ध नौका के खग ज्यों फिरि फिरि फेरि वहै गुत गावत ॥। 
३. भटकि फिरयौ वोहित के खग ज्यों पुनि फिरि हरि प आयो । 


हे, 


४. जैसे उड़ि जहाज को पंछी फिरि जहाज पे आावे॥ 

१२, अ्रपश्र श साहित्य, ९० इ€८ 

२. श्री परशुराम वैद्य द्वारा सम्पादिंत प्राकृत व्याकरण, पूना १६२८, प० १७३। अरथोत्‌ 
सुज ! तुम बाँद छुड़ा कर जा रहे हो तुम्हें क्या दोष दूं ? यदि मेरे हृदय से निकल 
जाओ तो में जानू गी कि तुम सरोष दो । 
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खोजने से और भी समान उदाहरण मिल सकते है। सूर के दृष्ठकूटों का प्रेरणा-बीज 
भी सिद्धों की संधाभाषा या रहस्योक्तियों में खोजा जा सकता है । वास्तव में सूर ने 
सिद्ध-साहित्य को देखा-पढ़ाः था, यह नहीं कहा जा सकता है । पर इस प्रकार की 
शलो लोक में किसी-न-किसी प्रकार प्रचलित थी । हो सकता है कि सिद्धों से पूर्व भी 
यह परम्परा चल रही हो। सिद्धों ने इस परम्परा को ग्रहण किया। नए रूप में 
इसका प्रचलन सिद्धों से आरम्भ हुआ और निगुण सन्‍्तों में होती हुई यह परम्परा 
हिन्दी में चलती रही । इस साम्य को प्रत्यक्ष प्रभाव के रूप में स्वीकार नहीं किया जा 
सकता है। “अ्रपञश्रंश के रामकृष्ण काव्यों और हिन्दी के रामक्ृष्ण काव्यों की भाव- 
धारा में कोई समानता नही, कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही है । यदि कोई सम्भव सम्बन्ध 
हो सकता है तो बह शअत्यन्त परोक्ष और पोौर्वापर्य का ही हो सकता है ।” 
६. रीतिकालीन हिन्दी-काव्य ओर श्रप्न श-- 
रीतिकालीन वातावरण सामन्तवादी था | सामन्तवादी वातावरणा' अपभ्रंश के 
चरित-काक््यों में, भी मिलता है | अपश्रंश के चरित-काब्यों में भी श्राश्रयदाता का पूर्ण 
वर्णान मिलता है । इस काव्य का' तायक भी आरम्भ में भोग-विलॉसमय जीवन 
व्यतीत करता था । उद्दीपन के रूप में ऋतु वर्शांन, बारहमासा आादि,कें रूप भी अप- 
अंश में मिलते हैं । इतके झ्मतिरिक्त नायिका भेद, श्ज्भार, नखसिख, रति श्रादि का 
भी समावेश अ्रपश्रश के चरितकाव्यों में है। उदाहरण के लिए नयनन्‍दी कृत 
'सुदंसण चरिउ' लिया जा सकता है। सन्देश रासक' का षड़्ऋतु वर्ान रीतिकालीन 
पड़ऋतु के समान विरहाकुल है । 'नेमिनाथ चउपई' मे बारहमासा शेली मिलती है । 
ये सारा परम्पराएं वेसे हिन्दी के भक्ति-साहित्य मे भी मिलती हैं, पर रीतिकालीन 
कवियों ने इन्हें विशेष उभार दिया । वेसे इन सबकी मुल प्रेरणा संस्कृत और गाथा- 
सप्तशती जैसे प्राकृत काव्य में ही मिलती है, फिर भी अ्रपश्रंश-काव्य से भी रीति- 
कालीन कवियों ने यदि प्रेरणा ली हो तो असम्भव नहीं है । 
७. हिन्दी के काव्यरूप श्रौर श्रपश्न श-- 
दोहा अपभ्रंश का प्रतिनिधि छन्द है। मुक्तक रचनाश्रों में इसका प्रयोग 
मिलता है । सन्देश रासक और कीतिलता जसे प्रबन्धों में भी बीच-बीच में दोहे का 
प्रयोग मिलता है । मुक्तक के रूप में दोहे के प्रयोग की परम्परा, कबीर, रहीम 
बिहारी तथा अन्य नीतिकारों में प्रतिफलित मिलती है। उपदेश, श्युद्धार और नीति 
सम्बन्धी दोहे हिन्दी में चलते रहे । यह छन्द हिन्दी में भी बहुत दिनों तक लोकप्रिय 
बना रहा । 
दोहा-चोपाई की मिलित पद्धति जायसी, तुलसी, कबीर, सूर सभी में मिलती 
है। जसा कि पीछे निर्देश किया जा चुका है, यह पद्धति अ्पश्रंश की कडवक दोली 
पर चली । केवल घत्ता के स्थान पर दोहे का प्रयोग किया गया। दोहे के स्थान पर 
कहीं-कहीं सोरठे का भी प्रयोग मिलता है। अ्रपश्रंश कवियों में सोरठ का भी प्रयोग 


>> काका ५ नलरसलभ०५५० 0-७, 2४५ अमपनथ 
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मिलता है। प्रवन्चों में छत्दों का वविध्य अ्रयश्नंश के समान हिन्दी में भी नहीं 
मिलता । सूइत का सुजात चरित' इसका अपवाद है। चौपाई का विकास हिवेदी जी 
ने अलिल्लाह छनन्‍्द से बताया है ।' चउपई नामक छन्द अपश्रंश में मिलता ही है । 

विद्यापति, कबीर, सूर आदि की पद-शेली के बीज सिद्धों के चर्यागीतों में 
देखा जा सकता है। राग-रागिनियों का प्रयोग भी सिद्धों में मिलता है । 

हिन्दी का एक और प्रिय छन्द रोला है । अ्रपश्रंश में धतपाल फे समय से इस 
छुन्द का प्रचलन मिलता है। रोला के साथ उललाला जोड़ कर छप्पय बनाया गया 
है । छप्पय का प्रयोग भी अपश्रंश में हुआ है ! कुमारपाल प्रतिबोध में इस छन्द का 
प्रयोग मिलता है। स्वयंभ्‌ छन्द में इसका लक्षण भी दिया गया है। हिन्दी में छप्पय- 
छुन्द वी रगाथाओ्रों से लेकर रीतिकाल तक चलता रहा । 

हिन्दी का एक और लोकप्रिय छन्द घनाक्षरी है । इसका स्रोत अपकभ्रंश में नहीं 
मिलता । पृथ्वीराज रासो में भी यह प्रयुक्त नहीं हुआ है । बसे राजस्थान के चारण- 


भाटों में इसकी मौखिक परम्परा के प्रमाण मिलते हैं। सर्वया का भी स्पष्ट प्रयोग 
ग्रपञ्न श में नही मिलता । 


छन्द-सम्बन्धी प्रवृत्तियों का भी बीज अपंश्रंश में मिलता है। अ्रप भ्रंश ने पहली 
बार मात्रिक छन्दों को प्रबानता दी । वर्णिक छन्दों की उपेक्षा एक ऐतिहासिक महत्त्व 
रखती है। हिन्दी ने भी मात्रिक छन्‍्दों को स्वीकार किया। अपभश्रंश से पूर्व छन्दों के 
तुकान्त होने की प्रवृत्ति भी नहीं मिलती । अपश्रंश में ही तुक को स्वीकार किया गया 
है | आधुनिक युग तक तुकान्त छन्द का साम्राज्य रहा । अति आधुनिक काल में ही 
केवल गतुकान्त छनन्‍्दों का प्रचलन मिलता है। इस प्रकार छन्द के दोन्न में श्रपभ्रंश का 
पर्याप्त प्रभाव हिन्दी में मिलता है । 
गेय काव्य रूपों में अपभ्रंश साहित्य अत्यन्त सम्रृद्ध है। राग, फाग, चाँचर, 

रप्तायण, कुलक आदि अपश्रंश में प्रचलित थे। “रास काव्य! भी एक गेय मुक्तक 
काव्य-ख्य माना जा सकता है। ये काव्य कोमल भी हो सकते थे और उद्धत भी । 
इनका मिश्रित रूप भी प्रचलित रहा। पृथ्वीराज रासो मिश्रित काव्य-रूप ही है । 
अपक्रंश में प्रेमपरक, युद्धपरक तथा धामिक रास-कराव्य प्रचलित थे । हिन्दी के श्रादि- 
काल में रास-काव्य रूप प्रचलित रहे। अ्रपश्रंश के 'चाँचरि' गीत का प्रयोग कबीर ते 
फ्रिया । कबोर के नाम से अनेक चाँचरि गीत चलते हैं। इसी प्रकार कबीर के नाम से 
फाग श्रोर वसत्त भी चल रहे हैं । इस प्रकार लोकगीतों को साहित्यिक रूप देने की 
जो प्रवृत्ति श्रपश्नंश के कवियों में मिलती है, वही झारमस्भिक हिन्दी कवियों में भी 
मिलती है। यह प्रवृत्ति ही अ्रपश्नंश से प्रभावित मानी जा सकती है। तुलसी ते 
“रामलला नहछू' की रचना लोक-शेली पर ही की थरी। इस प्रकार काव्यरूपों की 
दृष्टि से हिन्दी साहित्य भ्रपश्नश का ऋणी है ।* पदों की परम्परा सिद्धों से जोड़ी जा 
सकती है । सिमी शी िसिलिर मम्रज किक किक 

१, हिन्दी साहित्य को भूमिका, ४० *६ 

२, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य का आदिकाल पंचम व्याख्यान | 
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अनेक काव्य-छढ़ियाँ भी हिन्दी और अ्पश्रंश में समान रूप से मिलती हैं। 
प्रबन्ध काव्य के आरम्भ में मज्भलाचरण, अ्रात्मनिवेदत, दुर्जेन-निन्दा, सज्जन प्रशंसा 
जैसे प्रसद्भ वाल्मीकि, कालिदास आदि में नहीं मिलते । बाणभट्ट, माघ, श्री हे श्रादि 
ने इनको अपने काव्य में दिया है) अ्पश्रंश काव्यों में ये रूढ़ियाँ श्रधिक लोकप्रिय हो 
गईं । रामचरितमानस में भी इस परिपाटी का निर्वाह किया गया है। संस्क्त के 
मुक्तककारों ने मुक्तकों में अपना नाम नहीं दिया था। अपभ्रश में सरह के दोहों में 
यह प्रवृत्ति मिलती है। पीछे सुर, तुलसी, कबीर, भूषण आ्रादि सभी प्रसिद्ध कवियों ने 
मुक्तकों में अपना नम देने की प्रथा को ग्रपनाया । आधुनिक युग में ये छझड़ियाँ प्रायः 
समाप्त हो गई । नखसिख सम्बन्धी रूढ़ियाँ भी बहुत कुछ स्वयंभू श्रौर पुष्पदन्त में 
निश्चित हो गई थीं । पीछे भी प्रायः यही रूढ़ पद्धति चलती रही । 


८, उपसंहार--- 

हिन्दी का आदिकाल और मध्यकाल एक प्रकार से अ्रपञ्रंश के नरनन्‍्तर्य से 
सस्बन्ध रखते हैं। अपभ्रंश के स्रोत से भाषा-रूप, विषयवस्तु और काव्य-रूप हिन्दी 
में विकसित होते रहे । अ्रपश्रंश और हिन्दी का इस दृष्टि से ऐतिहासिक सम्बन्ध रहा । 
धीरे-धीरे भक्ति सम्बन्धी विषय॑-वस्तु की रूप-सज्जा में हिन्दी मौलिक होती गई । 
काव्य-रूप और छन्द अपभ्रंश के ही बहुत दिन तक चलते रहे । राज्याश्रित कवियों के 
साहित्य पर अपभश्रृंश का प्रभाव कुछ अ्रत्रक दिनों तक बना रहा। श्रादिकालीन 
प्रशस्ति, आज्भार-क्राव्य श्रौर रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ बहुत कुछ अपश्रंद की परि- 
पाटी पर चलते रहे । श्राधुनिक युग में प्रभावों की दिशा बदल गई । इस युग में 
आ्राकर धीरे-धीरे हिन्दी विश्व-साहित्य से सम्पुक्त होती गई । 


४१ 


[4 
हिन्दी को व्यापकता 
, पृष्ठभूमि 
हन्दी : स्तर 
, परिनिष्ठित हिन्दी और बोलियाँ 
, जनभाषा हिन्दी 
, राजभाषा का रूप 
. सामान्य हिन्दी; सरकारी हिन्दी 
, क्‍या हिन्दी का साहित्य कुछ नहीं ? 
. समृद्धि ओर विकास 
(१) वेज्ञानिक और तकनीकी शब्दावली 
(२) संस्क्ृत और हिन्दी 
(३) दक्षिण भारत ओर हिन्दी 
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१. पृष्ठ-भूमि 


भारत की सांस्कृतिक एकता एक ऐतिहासिक सत्य है। बाहरी भिन्नता के 
पीछे एकता का अविच्छिन्न सूत्र है। भारत की सांस्कृतिक एकता को बनाए रखने में 
मध्यदेश की भाषा ने योगदान दिया है। यह कार्य शताब्दियों तक संस्कृत करती रही । 
पीछे पालि भी व्यापक हुई । अँग्रेजों के आगमन से पूर्व ही हिन्दी का न्यूनाधिक 
आस्तित्व प्रत्येक प्रान्त में था । अंग्रेजी काल में हिन्दी की व्यापकता को कुछ ठेस 
पहुँचाई गई । व्यापार, क्षताओं के आवागमन, धामिक यात्राओं झ्रादि की सुविधा के 
लिए हिन्दी का व्यवहार सावंत्रिक हो गया था। महाराष्ट्र में वामदेव और तुकाराम 
के हिन्दी भजन गाए जाते थे। महाराष्ट्र के ललित नामक गीतों में हिन्दी का प्रयोग 
भी होता था ।) इनके अतिरिक्त सुदूर दक्षिण में रचित हिन्दी-रचनाञ्रों की खोज 
हुई है ।* भोसलवंशीय शाहजी ने १६८४ से १७१२ तक तंजाऊर पर राज्य किया । 
इन्होंने तेलुगु भापा की भी सेवा की और इन्होंने हिन्दी में भी दो यक्षगान लिखे : 


नीओी-जनाण।४ 
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१. मराठी नाठकों में हिन्दी ललित, डा० विनयमोहन शर्मों, श्री विनायक राव अभिनंदन 
ग्रन्थ प्रृ० ३२& 

२. इनकी सूनना श्री भीमसेन निर्मेल के_ हिन्दी की सार्वदेशिकता” नामक लेख [भाषा, 
सितम्बर १६६४] के आधार पर दी गई है। 


६७६ साहित्यिक निबन्ध 
“राजा वंशीधर विलास नाटक और 'विश्वातीत विलास नाटक? । इनकी भाषा राज- 
स्थानी और मालवी मिश्चित ब्रजभाषा है। गीतों के राग कर्नाटक पद्धति पर हैं । 
तिरुवितांकूर (केरल) के राजा गर्भ श्रीमान स्वातितिरुनाल श्री रामवर्मा ने पद्मनाभ 
नामक उपमान से लगभग ४० हिन्दी भजनों की रचना की । १८८० के लगभग 
श्री शिष्टु कृष्णमृति और मंड कामटया या नरहरि नामक दो महातुभावों ने 
गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितमानस का तेलुगु में अनुवाद क्रिया । इन्होंने हिन्दी 
छुन्दों का ही प्रयोग किया है ।* सन्‌ १८८४ से १८८६ के बीच मछिलीपट्टशम के 
निवासी श्री नादेल्‍ल पुरुषोत्तम कवि ने हिन्दी में एकाथ नहीं ३२ नाटकों की रचना की 
है। इनकी लिपि तेलुगु ही है। इनमें से १४ नाटक आज भी प्राप्य हैं। इसी प्रकार 
के अन्य नाटक भी लिखे गए होंगे। स्व० पशुर्मुत यज्ञनारायण शास्त्री ने अआनन्‍्ध्र 
नट प्रकाशिका' (१६२०) ग्रन्थ में ग्रान्ध्र के हिन्दी नाटक लेखकों का उल्लेख किया है। 

दक्खिनी का प्रचुर साहित्य श्राज उपलब्ध है। यह भी हिन्दी के दक्षिण में 
सावेत्रिक प्रचार का द्योतक है। जहाँ-जहाँ दक्षिण में मुस्लिम जनसंख्या है, दक्खिनी 
का प्रयोग है । उनके सम्पर्क से गे र-मुस्लिम जनसंख्या भी हिन्दी बोलने, समझने लगी 
है । ऊपर जिस साहित्य की चर्चा है, वहु उस समय की है, जब तक प्रचार आरम्भ 
नहीं हुआ था। इनकी प्रेरणा राजनीतिक भी नहीं थी । 

मलयालम के एक महाकवि, कलवकत्त कुचन नम्बिदार ने कुछ वर्ष पूर्व 
स्यमंतकम' नामक खशड काव्य की रचना की थी। सम्भवतः भाषा के आ्राधार पर 
हास्य उत्न्न करने की दृष्टि से इस कवि ने कुछ पक्तियाँ हिन्दी में लिखी हैं । नीचे ये 
पंक्तियाँ दी जाती है?--- 


जय जय राम राम सीता राम राम । 
जय जय राम राम कोदशडा राम 
तुमारा मुलुकु कौन मुलुक 

हमारा मुलुकु काशी मुलुक 
तुमारि ठिकारि काहे रे बाबा 
हमारी ठिकाशि सीता राम राम । 
ब्रह्मदेवो दावन दाशो 

अच्छा पानी डालो डालो 

पत्ता लावो कारी लावो 

मेस्तू लावो केली लावो 

तू ही लावो हुदरे लावो 


7. +सलसककतश्ा+ा +मैधनम केला ८०० कक॥५१०७४॥५५८ 
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?. ये तंजाऊर के सरस्वती महल पुस्तकालय? में हैं । 

९. तुलसीदास रामायश-अथम नेलुयु अनुवाद, श्रीमनी निवेदिता, 'परिशोधनः मद्राश्ष, 
जून-जुलाइ *६५६ 

३ सी० के० करुणाकरन के लेख (भाषा, सितम्बर १६८६ !] से उद्ध त । 
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सुपारि लॉबो सरकारि लावो 
पूरी दारे दस्तु लावो | 

इस प्रकार मलयालम काव्य में इतने पूर्व हिन्दी का प्रवेश हो गया । ये पंक्तियाँ केरल , 
पैसियों की समझ में नहीं आती । पर, क्रिसी उद्देश्य से ये काब्य में प्रयुक्त हैं । 
२. हिन्दी ; स्तर--« 

स्वतन्त्रता के पश्चात प्रायः सभी राष्ट्रीय भाषाओं ने कुछ अतिरिक्त दायित्वों 
का अनुभव किया है। सभी भाषाओं ते एक प्रसुसि-युग के पश्चात्‌ जैसे जागरण के 
किरणोज्ज्वल क्षणों में करवट वंदला हौ। हिन्दी का दायित्व-क्षेत्र और भी विस्तृत 
गया है। कारण को दोहराने की आवश्यकता नहीं है । 

आज हिन्दी शब्द तीन थ्रर्थों में प्रायः प्रयुक्त होता है । एक अर्थ तो उसकी 
घोलीगत व्यापकता और ऐतिहासिक बिकास की दृष्टि से च्युत्पन्न होता है । इस व्या- 
पक अर्थ में हिन्दी की स्थिति अपनी समस्त बोलियों से सेचित मिलती है । इन बोलियों 
में राजस्थानी, बिहारी श्रौर पहाड़ी बोलियाँ सम्मिलित हैं । इस बोलियों की सीमा- 
रेखाएँ भ्रधिक स्पष्ट नहीं हैं । निकटस्थ बोलियों में समानताएँ मिलती हैं । दूरस्थ 
ओलियों में मौलिक समानता तो मिलती है, पर कुछ ऊपरी श्रन्तर अ्रधिक होते 
जाते हैं । 

दूसरे अर्थ के अ्रनुसार हिन्दी एक प्रचलित परिनिष्ठित भाषा है । सामान्य 
जीवन-स्थितियों में यही रूप लिखने-पढ़ने का माध्यम है । इसका बहुत-कुछ रूप- 
संस्कार राजनेतिक कारणों और अन्य बोलियों औरर भाषाश्रों के सम्पर्क के कारण 
हुआ है । इतका सर्बमाल्य रूप धीरे-धीरे स्थिर होता जा रहा है । पर इस पर पड़े 
क्षेत्रोय प्रभाव इसे हर क्षेत्र में एक विशिष्टता प्रदान करते हैं । जिस प्रकार अंग्रेजी, 
सभी क्षेत्रों में है, पर उच्चारण झ्रादि की हृष्टि से बंगाली-अंग्रेजी, मद्रासी-अंग्रेजी, 
पंजाबी-शअग्रेजी जंसे भेद किए जा सकते हैं। उसी प्रकार हिन्दी भी क्षेत्रीय प्रभावों से 
बच नहीं सकती । पर इमका मौलिक ढाँचा प्राय: एक ही है । क्षेत्रीय अ्रन्तर शब्दा- 
चली और उच्चारण की दृष्टि से प्रतेत होता है | 

हित्दी का तीसरा रूप वह है जो साहित्य में प्रयुक्त होता है। छायावादी युग 
में सामान्य परिनिष्ठित हिन्दी और साहित्यिक हिन्दी के बीच बहुत अन्तर श्रा गया 
था। इतना अन्तर न भारतेन्दु युग में रहा न द्विवेदी युग में । छायावादोत्तर युग में 
भी यह श्रन्तर सम्रेप्त होता गया है। भश्राज के कषि और लेखक ने तो जसे साहित्यिक 
ओर बोलचाल की हिन्दो के प्रन्तर को समाप्त करने के लिए जिहाद बोल दिया है। 
श्राज की नई कविता या कहानी में प्रतीकों की उलझन हो सकती है, भाषा प्रायः 
जालचाल की मिलती है। साहित्य के विशिष्ट या पारिभाषिक अंगों में निश्चित ही 
संस्कृतगर्भित्न हिन्दी का प्रयोग होता है जैसे श्लोध, समीक्षा आदि ॥ इस साहित्यिक 
रूप और बोलचाल के परिनिष्ठित रूप में जो भ्रन्तर है, बहुधा शब्दकोशीय है। रूप- 
रचना भी संस्कृत के श्रधिक समीप हो जाती है। नई कविता और नई कहानी के क्षेत्रों 


श्छ्द साहित्यिक निब-ध 


में कुछ नवीन स्की-प्रयोग भें मिलते हैं.) बोबी.<.प्रश्शिनिष्ठित हिन्दी के अन्तरों को 
तो स्पष्ट किया जा सकता है, पर परिनिष्ठित बोलचाल की हिन्दी और साहित्यिक 
हिन्दी में श्रन्तर करना कठिन है । 


३. परिनिष्ठित हिन्दी और बोलियाँ--- 


आज एक ओर चर्चा अहिन्दी क्षेत्रों, मुख्य रूप से दक्षिण में चलती है। इसका 
आशय यह है कि हिन्दी की समस्त बोलियाँ पृथक हैं। उनका अपना साहित्य और 
व्याकरण है । उनको हिन्दी के साथ जोड़ कर हिन्दी के क्षेत्र को अनावश्यक रूप से 
अधिक विस्तृत बताया जाता है। वास्तव में इतना विस्तृत क्षेत्र हिन्दी का है नहीं । 
पर इन अद्धं-प्रसुत तकों को लेकर सत्य को आ्रावृत नहीं किया जा सकता । वे भूल 
जाते हैं कि इन क्षेत्रों में बोलियाँ तो घरेलू हो गई हैं। हिन्दी ही वहाँ की प्रमुख भाषा 
है। घरेलू रूप में भी अधिक शिक्षित कुटुम्बों में परिनिष्ठित हिन्दी का ही व्यवहार 
होता है। भिन्न बोलियों के बोलने वाले पारस्परिक विचार-संवहन में परिनिष्ठित 
हिन्दी का ही प्रयोग करते हैं। प्राथमिक से लेकर उच्च शिक्षा-स्तरों तक इन क्षेत्रों में 
परिनिष्ठित हिन्दी ही व्यवहृत होती है। साहित्य या साहित्येतर गम्भीर विषयों के 
प्रतिपादन का माध्यम भी यही हिन्दी है । शिक्षा के विकास के साथ बोलियों का 
प्रयोग सीमित होता जाता है और परिनिष्ठित हिन्दी बोलियों का स्थान लेती जा 
रही है । इसी परिवर्तत के कारण बोलियों का विकास और समृद्धि की सम्भावना 
भी बहुत कम होती जा रही है। पहले बोलियाँ हिन्दी का प्रभाव आ्रात्मसात करेंगी 
भोौर हो सकता है एक दिन में उनका विलय हो जाय । यदि इनका अस्तित्व बना 
भी रहेगा तो व्यवहार-क्षेत्र और भी सीमित हो जायगा । इस वस्तुस्थिति का निष्पक्ष 
सर्वेक्षण उक्त तर्कों को निर्मल सिद्ध कर देता है । 


परिनिष्ठित हिन्दी का कार्य-क्षेत्र स्वतंत्रता के पश्चात बहुत श्रभिक बढ़ा है । 
इसमें एक लचीलेपन, सरलता आर लाघव लाने की आवश्यकता है | अहिन्दी भाषियों 
के व्यवह् र की भाषा इसे बनना है। हिन्दी अपने इस व्यापक रूप में अब सुनिश्चित 
होती जाती है। रूपों के स्थिरीकरण में कुछ समय लग सकता है । 


साथ ही श्रन्य राष्ट्रीय भाषाओं की भाँति हिन्दी को सभी प्रकार की शिक्षा 
का माध्यम बनना हैं । वैज्ञानिक या सांकेतिक विपयों के अध्ययन-अप्रध्यापन की 
सुविधाएं इसे देनी है। इम सामान्य भाषा की एक पारिभाषिक शब्दावली का विकास 
करना है। अन्य भाषाओं से शब्द ग्रहण करने हैं और नवीन शब्दों की रचना भी 
करनी है। ये हिन्दी के प्रयोग के विशिष्ट क्षेत्र होगे। इम्के लिए तंयारी की आवब- 
इयकता है । ढ 

४. जनभाषा हिन्दी--राजभापषा से पूर्व हिन्दी एक भाषा है। राज या राष्ट्र 
विशेषण इस बात का द्योतक है कि हम हिन्दी को एक्रात्मकता की सूत्रमयी भाषा 
बनाने का संकल्प करते हैं। वर्तमान हिन्दी कुरु प्रदेश से व्याप्त होकर दिएलो के 
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शासकों की धृष्टि में प्रिय भाषा बनी और उसकी एक होली उदूं और फारसी शब्दों 
की बहुलता से युक्त बनी । सारे प्रशासितत प्रदेश में पूर्ण राजभाषा के रूप में नहीं तो 
सहायक राजभाषा था व्यवहार की भाषा के रूप में यह कई झछाताब्दियों तक रही । 
राष्ट्रीय संघर्ष के काल में भी इसकी व्यापकता बढ़ी। हिन्दी की भाषागत सम्पन्नता 
प्रपनी बोलियों को व्यापक विरासत पर भी आराधुत है और सम्पर्क में आने वाली 
भ्रन्य विदेशी भाषाओं पर भी । भोजपुरी, श्रवधी, मेंथिली, काशिका, ब्रज, राजस्थानी, 
बसवाड़ी जेसी भ्रनेक बोलियों का साहित्य औ्और उनकी परम्परा हिन्दी के केन्द्र पर 
समधष्वित होकर एक महान भाषा की भूमिका बचा रही है। भारत के समस्त पुराने 
सरस्कृतिक था बेचारिक संघर्ष या ऊपरी अ्रनेकत्ता, स्वत्तत्न भारत में विराम ले रहे हैं । 
एक श्रभूतपूर्व एकता का अलुभव किया जाने लगा है । और भारत के सभी विचारवान 
व्यक्ति इस एकला की सुरक्षा के लिए जागरूक भी हैं। किसी भी मूल्य पर एकता को 
खशिडत नहीं होने देना है और विघटन या विभाजव की शक्तियों को सदेव के लिये 
विदाई देनी है। इसी महायज्ञ की सिद्धि के लिये एक सूत्रसवी भाषा भी आवश्यक 
है--ऐसा विश्वास उत्पन्न हो गया है। साथ ही एकता को शुद्ध झूप से राष्ट्रीय- 
भावनाओं पर आधारित करने के लिये, वह एकत्ता की भाषा इसी देश की हो--यह 
भी आवश्यक है | 

देश की भाषा यदि दुबल और गरीब प्रतीत होती है, तो उसका कारण 
प्रेजी और हमारी अपनी ही भातृ-भाषा के प्रति श्रन्थमनस्कता हैं। बसे तो सारे 
देश में गरीबों की ही संख्या अधिक है; तो क्या गरीब होने फे कारण उन्हें देश से 
बाहर निकाल देंगे ? उनको धनवाव और समृद्ध बचाना है। भाषाएं भी हमारी 
सहानुभूति पाकर समृद्ध हो जायेगी । स्वतंत्र होने के पश्चात्‌ हमारी भाषाएं नवो- 
स्मेष करने लगी हैं । नेहरूजी ने भी अनुभव किया : “स्वतंत्रता के उपरान्त भारतीय 
भाषाओं तने जिस प्रभूत मात्रा और लगन से उन्नतिशील सम्पन्न वाहममय दिया है, 
किसी भी विश्व भाषा में इसके पूर्व इतनी बड़ी क्रांति नहीं श्राई थी ।” अ्रंग्रेज इस 
देश से चले गये । भाषायग्रों को परनपने का अ्रवसर मिला। भारत की घरती की 
आस्था ने अ्रंग्रे जियत से लोहा लिया था। कुछ भअ्रल्प संख्यक लोग सांस्कृतिक 
स्वतंत्रता-काल में भी श्रांग्ल प्रभाव ओर थोथी बुद्धिवादिता से प्रभावित हैं। इनमें से 
अधिकांग ऐसे लोग है जो भाग्तीय स्वतंत्रता के पूर्व ही |वलायती शासकों के सहायक 
थे। बे ही देश की भाषागत नव-जाग्रत चेतना पर कुठाराघात करने को उतारू हैं। 
इन वर्गों के निर्दित स्वार्थ ही इसको हष्टि में सर्वोपरि हैं। भाषा-सम्बन्धी भावुकता 
इनकी सभात हो गई है । 

संविधान में स्वीकार किया गया था कि सन्‌ १६६५ तक हिन्दी समस्त देश 
की कार्यकारी भाषा होगी । पर सरकार ने अपने इस वचन को हल्के रूप में लिया । 
इसके लिये कुछ तेयारी की गई । पर जितनी तेयारी इस परिवर्तन के लिये श्रावश्यक 
थी, उतनी नहीं हो पाई । उस समय के शिक्षा मंत्री स्‍्व० मौलाना आजाद ने हिन्दी 
को जनभापा बताने के कार्य में विशेष रुचि नहीं ली। वास्तव में सरकार को 
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समभना चाहिये कि उसके सिर क्तिनी बड़ी जिम्मेदारी है। संकल्प की महानता, 
प्रयत्त की महानता की माँग करती है। हिन्दी का आन्दोलन समूचे देश को झ्रात्म- 
निर्भर और समृद्ध बनाने का संकल्प है। विश्वविद्यालयों में हिन्दी का प्रवेश एक 
सीमित अर्थ मे ही हुआ है । साहित्य के क्षेत्र में ही यह प्रवेश है। देश की समृद्धि 
का अर्थ इससे बड़ा है। हम दर्शन, विज्ञान, शिल्प, कला सब पर जनता का स्वामित्व 
चाहते हैं भ्रौर इसी लिये हम जनता की भाषा की उन्नति की बात करते हैं ! 


देश की स्वाधीनता के बाद हमारी शक्ति का श्रपव्यय अखाड़िबाजी में अधिक 
हुआ है। गुटबन्दी में साधना का स्तर भी गिरता जाता है । 

५. राजभाषा का रूप---जब हिन्दी या क्षेत्रीय भाषाश्रों को राज-संरक्षण प्रात 
हो गया है, तो इनका क्षेत्र-विस्तार स्वाभाविक हो जाता है। अ्रेंग्रेजी से इनकी कुछ 
प्रतियोगिता सी चली । पर घीरे-धीरे सत्य की प्रतिष्ठा होती जा रही है। भारत में 
देशी पत्र-पत्रिकाश्रों की संख्या बढ़ती जा रही है। यूनेस्को विवरण के अनुसार 
अंग्रेजीतर भाषाओ्रों में प्रकाशित साहित्य और हिन्दी के माध्यम से मिलने वाला श्रन्य 
साहित्य विपुल है। किसी भी देशी भाषा से हिन्दी इस दृष्टि से आगे है। विदेशी 
दूतावास भी हिन्दी और कुछ अन्य राष्ट्रीय भाषाओं में अपनी पत्रिकाए प्रकाशित 
करते है। सरकारी विज्ञापन भी हिन्दी या श्रन्य देशी भाषाश्रों में निकल रहे है । 

श्रहिन्दी क्षेत्रों के विश्वविद्यालयों मे स्तातकोत्तर अ्रध्यापत और शाध-विभाग 
खोलने में केन्द्र ने पर्याप्त योगदान दिया है। अहिन्दी क्षेत्रों में हिन्दी के अ्रध्यापन को 
पर्थाप्त आथिक सहायता दी जाती है | विद्याथियों को छात्रवृत्ति देकर उनको हिन्दी 
के अध्ययन की ओर आकवित किया है। हिन्दी-क्षेत्र में सृजनात्मक साहित्य, अ्रनु- 
संधान साहित्य तथा संदर्भ-ग्रन्थों की रचना और उनके प्रकाशन को सरकार आर्थिक 
सहायता देकर प्रोत्साहन दे रही है | शिक्षा-मंत्रालय ने केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय की 
स्थापना की है। निदेशालय ने समस्त क्षेत्रीय बोलियों में प्राप्त वेज्ञानिक और 
तकनीकी शब्दों पर ध्यान दिया है। अखिल भारतीय वेज्ञानिक द्वब्दावली का प्रारूप 
प्रकाशित किया जा रहा है। कितनी ही अनुसंधान संस्थाओं की स्थापना की गई है 
श्रोर पुरानी संस्थाञ्रो को प्रोत्साहन और संरक्षण दिया गया है । तकनीकी पत्रों में 
भी हिन्दी के लेख छपते हैं। रेडियो और फिल्म-उद्योग भी हिन्दी के प्रसार में 
योगदान दे रहे हैं। फिर भी लगता है कि इस दिशा में जितना कुछ किया जाना था, 
नहीं क्रिया जा सका | 

राजभाषा के स्वरूप पर विचार करते-करते उसकी तत्सम बहुलता और 
संस्कृतनिष्ठता की बात भी आती है। कुछ लोगों का विचार है ( इन विचारकों में 
नेहरूजी भी सम्मिलित थे ) कि उदू या फारसी शब्दों को लेकर चलने वाली हिन्दी 
सरल होती है । डा० केसकर ने आकाशवाणी के कार्यक्रमों में जिस प्रकार की हिन्दी 
का प्रयोग कराना चाहा था, उसको कठिन बतलाया गया। उर्दु-मिश्रित भापा को 
सरल मानने की वुद्धिमानी वे ही लोग करते हैं जो श्रहिन्दी क्षेत्रों की स्थिति से 
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परिचित नहीं हैं। दक्षिण की भाषाओ्रों में संस्क्षत तत्सभ शब्द बहुल हैं, यह कोई 
छिपा हुआ सत्य नहीं है। उत्तर प्रदेश को ध्यान में रखकर बनी हुईं उर्दू मिश्रित 
हिन्दी, दक्षिण वालों के लिये निश्चित रूप से हुई होगी । बद्धाली सज्जनों के लिये 
तो संस्कृतनिष्ठ हिन्दी ही ग्राह्म हो सकती है। वसे यह बात सही है कि राजभाषा 
के रूप में प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दी स्थानीय आ्रावश्यकताम्रों के अनुसार ढलेगी, 
पर यह भी सही है कि उसका संस्क्ृतनिष्ठ रूप ही मानकर होना चाहिये । इतना 
अवश्य मानना पड़ेगा कि हिन्दी का रूप-संस्कार व्यापक व्यवहार के द्वारा ही हो 
सकेगा। हिन्दी की परम्परा जनवादी रही है। उसको उसी परम्परा का अवलम्ब 
रहा है। उसी को क्रायम रखना चाहिये। अनावश्यक कृत्रिमता से उसकी श्रात्मा 
चीत्कार कर उठेगी । 


भाषा के सरलीकरण के साथ ही साथ प्रदन उसके अखिल भारतीय रूप का 
भी है। उसको लोकतंत्रीय रूप देना है। सरकारी कामकाज के लिये जिस हिन्दी का 
प्रयोग हो रहा है, उसे श्रधिक से श्रधिक सामान्य हिन्दी के निकट लाता है। जब 
सामान्य भाषा से विशिष्ट भाषा-रूप दूर पड़ने लगता है तभी भाषा के सरलीकरणा 
को माँग उठाई जाती है। जिनकी मातृभाषा हिन्दी है, उन्हें भी विशेष भाषा रूप के 
सामान्य भाषा रूप से विलग हो जाने पर कठिनाई का अनुभव होता है। आज यह 
अनुभव किया जा रहा है कि सरकारी हिन्दी धीरे-धीरे अधिक विद्वत्तापुर्णोा और 
विशुद्धतावादी होती जा रही है । इसी के कारण से दुरूहता आती जाती है। साथ ही 
विशुद्ध हिन्दी की प्रवृत्ति इसलिये उत्पन्न होती है कि जब किसी भाषा को विशिष्ट रूप 
में प्रयुक्त किया जाता है, तो एक चेतन प्रक्रिया होती है। यह चेतन प्रक्रिया भाषा 
को कृत्रिम रूप में ढालती है और इस प्रयत्न में वह विशुद्ध होती जाती है। यह 
प्रक्रिया है तो स्वाभाविक, पर अधिक से श्रधिक संतुलन विशिष्ट और सामान्य भाषा 
के बीच बनाये रखना चाहिये | भ्रव॒ तक एक दूसरी भाषा को काम में लाते रहने 
वाले सरकारी कर्मचारियों के मन में भी एक अन्यमनस्कता, या विरोध का भाव 
विशिष्ट भाषा की दुरूहुता देख कर उत्पन्न हो जाता है। भाषा को सरल बनाने की 
माँग को आराकाशवाणी के अ्रधिकारियों ने कुछ अधिक गम्भीरता से लिया है । उन्होंने 
वहाँ व्यवहुत हिन्दी को अधिक सरल और ग्राह्म बनाने का प्रयत्न भी किया है : वे 
सकल भी हुए हैं । 

भाषा को सरल बनाने का तात्पर्य केवल छाब्दों, वाक्‍्यांशों और पदों को सरल 
बनाने से ही नहीं है, अ्रपितु उसकी रचना-विधि, से भी है। इसी दृष्टि से पारिभाषिक 
शब्दावली या मुहावरों पर भी पुनविचार करना है। यह जहाँ झ्रावश्यक है, वहाँ यह 
भी आवश्यक है कि भाषा के विशिष्ट रूपों के प्रयोक्ता हिन्दी के इस रूप के साथ 
तादात्म्य स्थापित करें और गअ्रपने मन [से इस भाषा के प्रति तिरस्कार-भावना 
त्‌रखें। 
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६. सामान्य हिन्दी--- 

जहाँ तक सामान्य हिन्दी का प्रदन है, इसके बोलने वालों का भी स्तर-भेद 
मिलता स्वाभाविक है। भ्राज की हिन्दी-भाषी जनता की सुविधा के लिए आठ वर्गों में 
विभक्त किया जा सकता है : तकनीकी वर्ग, साहित्यिक वर्ग, राजनीतिक वर्ग, धार्मिक 
प्रवक्‍ता, अ्रग्नेजी न जानने वाले हिन्दी-भाषी, ऐसे व्यक्ति जिनकी मातृभाषा हिन्दी नहीं 
है, कामकर और सामान्य जन । इन सभी की सामान्य हिन्दी में थोड़ा-बहुत श्रन्तर 
मिलता है। उक्त वर्गों में से प्रथम, द्वितीय, तृतीय, छठे और सातवें वर्ग के हिन्दी- 
भाषी ५ से २० प्रतिशत तक श्रग्नेजी शब्दों का प्रयोग करते हैं। धामिक प्रवक्ता और 
सामान्य जन पचे-पचाए श्रग्नेजी शब्दों का प्रयोग करते हैं। अ्रप्नेजी न जानने वाले 
हिन्दी-भाषी सम्पक से प्राप्त अ्ग्रेजी शब्दों का प्रयोग करते हैं। इस प्रकार श्रग्रेजी का 
प्रभाव न्यूनाधिक रूप से सभी हिन्दी-भाषियों पर दिखलाई पड़शा है। सभी वर्गो पर 
फारसी का प्रभाव भी न्यूनाधिक रूप में पाया जाता है। अश्रहिन्दी क्षेत्रों में भी न्याय, 
रेबेन्यू ( माल ) तथा अन्य सरकारी विभागों में फारसी के शब्द पाए जाते हैं। 
फारसी के शब्द हिन्दी उपसर्गो और प्रत्ययों के साथ प्रयुक्त होते हैं। 

संस्कृत का प्रभाव तो बहुत दूरगामी और परम्परागत है। विशुद्ध हिन्दी 
संस्कृतनिष्ठ होती जाती है । संस्कृत के व्याकरण का हिन्दी व्याकरण पर अ्रधिक 
प्रभाव नहीं है, पर शब्दों पर बहुत अधिक है । अन्य भाषश्रों की शब्दावली भी इस 
स्रोत से भ्रधिक प्रभावित है । तेलुगु जेसी भाषाओं के व्याकरण पर भी संस्कृत का 
प्रभाव है। इन भाषा-भाषियों को हिन्दी व्याकरण के सम्बन्ध में इसी लिए कठिनाई का 
श्रनुभव होता है। इन प्रभावों के अतिरिक्त प्राकृत, श्रपञ्रंग, अरबी, पुतंगाली आदि 
का भभाव भी है। श्राज़ादी के बाद श्रन्य भारतीय भाषाश्रों के प्रभाव की भूमिका भी 
बनती जा रही है । 
सरकारी हिन्दी या विशिष्ट हिन्दी-- 

इस पर पाणिनि की संस्कृत का पश्रत्यधिक प्रभाव शब्दावली, परसर्ग, वाबय- 
रचना इत्यादि पर मिलता है। यह प्रभाव इतना अश्रधिक है कि सामान्‍य भाषा के वे 
5 ब्द जो व्यवहार में खप गए हैं, इससे निकाले जाते हैं। या तो उनके स्थान पर नए 
गढ़े हुए शब्द प्रयुक्त होते हैं, अथवा संस्कृत शब्दों की भरती की जा रही है । दूसरी 
भारतीय भाषाश्रों के शब्द बहुत कम है । कुछ श्रंग्रेजी शब्द ग्रवश्य भरा जाते हैं। इस 
प्रकार सरकारी हिन्दी सामान्य हिन्दी से दूर होती जाती है। इसीलिए यह हिन्दी 
दुरूह भी प्रतीत होती है । पर इस दुरूहता के पीछे नवीन भाषा के प्रयोग की परि- 
स्थिति है। अन्यथा संस्कृत शब्दों की बहुलता के कारण हिन्दी दुरृह नहीं होगी। 
सभी भाषाओ्रों में संस्कृत शब्दों की बहुलता पहले से ही है | संविधान में हिन्दी की 
शब्दावली के विकास के सम्बन्ध में श्रंग्रेजी का कोई उल्लेख नहीं है । पर संविधान 
की यह नीति भी नहीं है, कि अंग्रेजी का बहिप्कार किया जायगा। वास्तविक बात 
यह है कि अंग्रेजी का पर्यात्त प्रभाव भारत की सभी भापाश्रों पर पड़ चुका है। 
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विदेशी छाब्दों को लेना आवद्यक रहेगा । हिन्दी के विकास में अंग्रेजी के योगदान के 
साथ-साथ अन्य भारतीय भाषाओ्रों का योगदान एक नवीन और महत्त्वपूर्णा बात है । 
इसी की ओर संविधान में संकेत किया गया है। श्रब हिम्दी का विकास इन भाषाओं 
से निरपेक्ष हो कर नहीं होगा । उसे संविधान के अनुसार, सभी भारतीय भाषाओ्रो 
शरीर संस्कृतियों का प्रतिनिधित्व करता है। इसलिए उसको सभी भारतीय भापाश्रों 
से शब्द भी ग्रहण करने हैं । 
७. क्या हिस्दी का साहित्य कुछ नहीं ?--- 

कद्दा जाता है हिन्दी में बाल-साहित्य नही है ! 'आात्मने पद' में अज्ञेय जो ने 
लिखा था : हमारा दुभग्य था कि हिन्दी में बाल-साहित्य तब लगभग नहीं था । 
अ्रब भी कुछ बहुत या श्रच्छा हो, ऐसा नही है।” यह कथन पुराना तो है, पर सत्य 
के निकट है । वसे इस दिश्ञा में प्रगति है। ग्नुवाद हो रहे है: 'रॉबिन्सन क्र सो , 
गुलीवर्स ट्र वल्स” आदि । अनेक देशों की लोक-कथाओं के बाल सस्करश! प्रकाशित 
हो चुके है । श्रब मौलिक बाल-साहित्य काफी हो गया है। काव्य, नाटक, कहानी--- 
सत्र लिखे गए है । 'पराग', 'चन्दामामा' जेसी बाल-पत्रिकाएँ भी हैं। लेकिन हिन्दी 
के विद्याल क्षेत्र को देखते हुए पत्रिकाए श्रवद्य कम हैं । सरकार झौर प्रकाशकों से 
प्रोत्साहन पाकर बाल-साहित्य विकास कर रहा है। इस क्षेत्र में उच्चत शोध, समीक्षा 
ओर निर्देशन भी अपेक्षित है। 

इसी प्रकार एक और उपेक्षित विधा रही है--संस्मरणा-जीवनी-आत्म-वः्था 
भ्रादि । पर अब इस उपेक्षित दिद्या में भी अनूदित और मौलिक साहित्य प्रक्राशित 
होने लगा है । विज्ञान, समाज-विज्ञान सम्बन्धी साहित्य भी प्रचुर होता जा रहा है ! 

वास्तविक बात यह है कि हमारा शिक्षित वर्ग अपने साहित्य का मूल्य करना 
सीखा नही है । विदेशी साहित्य से ही वह अपने श्रवकाश को सजाता है। इस वर्ग 
के लोग प्राय: ही यह कह दिया करते हैं कि भारतीय भाषाओं में है क्‍या । श्रंग्रेजी 
की तुलना में तो यह बात कुछ दूरी तक ठीक भी है। पर क्‍या उसी आधार पर 
हिन्दी या अन्य भारतीय भाषाओं के साहित्य की उपेक्षा कर देनी चाहिए ? जो 
लिखना भी चाहते हैं, वे श्रंग्रेजी की ओर बढ़ते है । यदि ऐसे लेखक कुछ कृपा श्रपनी 
भाषाओं पर भी कर दिया करें तो दारिद्रय स्त्रयं ही दर हो जायगा। भश्रंग्रेजी के 
लेब्रन के द्वारा भारतीय लेखकों का प्रंग्रेजी साहित्य में क्या स्थान बनता है, यह तो 
वे जानें, पर इतना ग्रण्दय कहा जा सकता है कि अंग्रेजी के माध्यम से ज्ञान-पिज्ञान 
का प्रसार जनता तक तो नहीं हो सकता । श्रंग्रेजी विषय श्रोर प्रेरणा तो दे सकती है 
पर शिक्षा और ज्ञान-प्रसार का माध्यम नहीं बन सकती । 

हिन्दी में अब पत्र-पत्रिकाशोों की दिनोंदिन वृद्धि हो रही है। विविध विषयों 
की पत्रिकाए' प्रकाशित होती हैं। इनके आँकड़े भी समय-समय पर प्रकाशित होते रहे 
हैं। केन्द्रीय सुचना-विभाग से श्रॉकड़े मिलते रहते हैं। सन्‌ १६६० ई० में श्रन्य 
भारतीय भाषाओं की पत्र-पत्रिकाशं से तुलना करें तो चित्र इस प्रकार बनेगा : 
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देनिक-हिद्दी उदू अंग्रेजी मराठी गुजराती कश्नढ मलयालम 


११६ ७५ २० ४२ ३५ ३० ३० 
तमिल लैलुगु पंजाबी बौंगला. छड़ियां 
२६ १४ १३ ७ / 


वैसे प्रचार संख्या में अंग्रेजी दैनिक पश्र ही संबसे अ्रधिक हैं। इतकी प्रचार संखुया 
१६६० में ४१:४७ लाख थी । हिन्दी दैनिकों की प्रचार-संख्या ३५८७३ लाख थी। 
मािक पत्रों की तुलनात्मक तालिका इस प्रकार है-- 


विषय अंग्रेज़ी हिन्दी धाड ला 
विविध १६२ ११३ ही 
समाचार २२६ ४५८ १०३२ 
साहित्य-संस्क्ृति ६० १९६ ११७ 
धर्म-दर्शन १३६ ११० डेढ़ 
महिला थ ७ भ्‌ 
बालक है ३१ ७ 
सिनेमा ३० द्र्ध श्छ 
खेल-कूद & १ ५ 
रेडियो सड्भीत ७ भर डे 
शिक्षा श्८ १७ ५ 
विज्ञान ३३ ड १ 
चिकित्सा स्वास्थ्य ध्व २७ है 
कला छ >ए हर 
समाज कल्याण ४३ पड श 
वाणिज्य उद्योग १३३ २२ १ 
वित्त अर्थ श्र ९ १ 
बीमा बैंक सहकारिता २१ १ 
श्रम ४० १६ € 
विधि प्रशासन द््प्‌ ११ ५ 
कृषि ४१ २३ २ 
ऐजिनियरिंग भ््द १ ><्‌ 
परिवहन संचार ३६ १ नए 
बाजार भाव आदि ६३ ५६ मर 
ज्योतिष ट & ८ 
कथा कहानी २ ४8 २ 


इस तालिका से एक बात तो निश्चित रूप से स्पष्ट है कि हिन्दी के पत्रों की प्रगति 
सनन्‍्तोष-जनक है। माँग बढ़ने पर भर भी विपयों पर अनेक पत्रि काए निकलती 
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जायेगी । इन तथ्पों को देखते हम यदि हिन्दी के साहित्य में केवल रेलवे टाइम टेबुल 
ही देखें, तो जसे हम घोषणा कर रहे हों : माफ कीजिए हमने हिन्दी साहित्य पढ़ा 
ही नहीं है । 

पत्र-पत्रिकाओों की ही वृद्धि नहीं हो रही है, विविध प्रकार का साहित्य भी 
हिन्दी में बन रहा है । जहाँ श्रावश्यक है, अनुवाद किया जा रहा है | मौलिक साहित्य 
भी किसी प्रकार कम नहीं बढ़ रहा है। हिन्दी “नई कहाती” विश्व के कथा-स्ताहित्य 
में अपना स्थान बनाने जा रही है। सर्जनात्मक साहित्य के भ्रतिरिक्त सभी आधुनिक 
विद्यात्रों और विज्ञानों पर भी पुस्तकें लिखी जा रही हैं | कुछ ही दिनों में सरकारी 
और प्रकाशकीय प्रयत्नों से साहित्य के सभी रिक्त अज्ों की पूर्ति होने लगेगी। 
८. समृद्धि और विकास--- 

, ८.१ वंज्ञानिक्र और तहृनोकी शब्दावली --सं विधान के अनुच्छेद ३४४ के 
अनुसार १६५४ में नियुक्त राजभाषा आयोग ने यह स्पष्ट घोषणा की कि भारतीय 
भाषाओं के विकास के लिये सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण कार्य पारिभाषिक शब्दावली 
तेयार करना है। शब्दावली की कमी ही भारतीय भाषाओं की दुर्बलता कही जा 
सकती है। एक सामान्य सिद्धान्त का प्रतिपादन भी आयोग ने क्रिया : नई शब्दावली 
तेयार करते समय यह ध्यान में रखता चाहिये कि संघ की भाषा तथा दूसरी सभी 
प्रादेशिक या राष्ट्रीय भाषाग्रों में यथा सम्भव एकरूपता रहे । इस दिशा में केन्द्र तथा 
राज्यों के सभी प्रयत्नों में समुचित समन्वय की श्रावश्यक्रता है। संसद की राजभाषा 
समिति ने विज्ञान और प्रोद्योगिकी ( टकक्‍्नॉलजी ) के क्षेत्र में सभी भारतीय भाषाश्रों 
में एकरूपता होती चाहिये। साथ ही यह शब्दावली अ्ग्रेजी और अन्तर्राष्ट्रीय 
शब्दावली के श्रधिक से अधिक निकट होनी चाहिये । शिक्षा मंत्रालय ने इस कार्य के 
पर्यवेक्षण और समन्वय के लिये वेज्ञानिक और तकनीकी शब्दावली श्रायोग की 
स्थापना की जिसमें वज्ञानिक्रों और प्रोद्योगविदों के अतिरिक्त एक या दो भाषाविद 
भी हैं। आयोग का यह भी कार्य था कि नई शब्दावली के अनुसार मानक पाठ्य- 
पुस्तके तयार कराये : शब्दकोश तेथार कराये : तथा विदेशी भाषाओं की वंज्ञानिक 
पुस्तकों का भारतीय भाषाओ्रों में अनुवाद कराये। विश्वविद्यालयों और विद्वत- 
सस्थाग्रों से भी इस सम्बन्ध में सम्पर्क रखता श्रावश्यक समझा गया। 

केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय ने लाखों पारिभाषिक शब्द तैथार किये हैं। निर्धा- 
रित पिद्धान्तों के प्रतुवार इन झज्दों को मानक रूप दिया गया। शिक्षा मंत्रालय भी 
इस कार्य में संलग्ग है। राज्य सरकारें और दैक्षिक निकाय भी इस दिशा में कार्य- 
शील हैं। इन प्रयत्नों से मानविकी, विज्ञान व प्रोद्योगिकी तथा प्रशासन और विधि 
की शब्दावली पर्याप्त मात्रा में तैयार हो चुकी है। किसी भाषा के संकल्पनामुलक 
शब्दों को ले लेना तो सम्भव और अ्रपेक्षित नहीं है, पर जिन शब्दों को संसार की 
विकसित भाषाएं ग्रात्मतात कर चुकी हैं, उनको इस शब्दावली में अवश्य स्थान 
मिलना चाहिये । ये शब्द वजन और माप की इकाइयों के सूचक हो सकते हैं या 
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आतजिष्कारकों के नाम पर श्राधारित, था श्रव्य प्रकार के भी हो सकते हैं। रेडियो 
या रेडार जैसे शब्दों के अनुवाद की आवश्यकता नहीं है। अनूदित शब्दों में भी 
अभिकाधिक एकरूपता की आरवश्यक्रता है। संकल्पतामुलक और गुण-धर्म सूचक शब्द 
बनाने में संस्कृत तथा श्रव्य प्राचीव भारतीय भाषाओं से सहायता लेनी पड़ेगी । 
इससे किसी भाषा के स्वतंत्र विकास को बाधा नहीं पहुँचेगी। यूरोप की विभिन्न 
भाषाग्रों की वैज्ञानिक और तकनीकी शब्दावली का मूल आ्राधार एक होने पर भी 
सभी भाषाएं अपनी-प्रपनी प्रकृति के भ्रनुसार विकसित होती रही हैं। अन्य क्षेत्रों को 
भाँति यहाँ भी विविधता में एकता स्थापित हो सकेगी । 

अन्तर्राष्ट्रीय शब्दावली में तत्त्वों और यौगिकों के चिह्न, भौतिकीय मात्रिक 
और नियतांक, गणित में व्यवहृत चिह्न और संकेत, वनस्पतियों और प्राणियों के 
लेटिन ट्विनाम सम्मिलित हैं। इनको अ्रद्भीकार करने में विशेष आपत्ति नहीं होनी 
चाहिये। क्षेत्रीय भाषाओं की शब्दावली में यथासम्भव एकता रहनी चाहिये, पर पूरा 
एकरूपता सम्भव नहीं है। विदेशों से इस प्रकार के शब्द ज्यों के त्यों नहीं लेने 
चाहिये जो एक सामान्य प्रत्यय या प्रतिबोध के श्राधार पर बनते हैं। श्रग्रेजी में, 
कंडक्ट' से अनेक शब्द बनते हैं: कंडक्शन, कंडक्टर, कंडक्टेन्स, सुपर-कंडक्टर, 
कंडक्टिविटी आदि। इनको इसी रूप में लेते से भाषा बदल जायगी। 

हिन्दी में तथा अन्य भाषाश्रों में तकनीकी या वैज्ञानिक शब्दावली तयार 
करने का कार्य गतिशील है। इसमें समय लग सकता है, पर कार्य की सिद्धि के प्रति 
हमें आशावान रहना है। नवीन शब्द बन रहे हैं या खोजे जा रहे हैं। परीक्षण झौर 
संशोधन भी चल रहा है। नवीन स्रोतों को भी खोजा जा रहा है। पारिभाषिक 
शब्दावली अ्रधिकाँश श्रेशय भाषाओं से व्युत्पन्न या उसी आधार पर बने होते हैं । 
योरोपीय भाषाओं की वेज्ञानिक शब्दावली ग्रीक और लेटिन धातुओं पर अ्रधिकाँशत: 
आधारित है। 
८.२ संस्कृत औ्रोर हिन्दी--- 

यह सवंमान्य है कि नवीन शब्द गढ़ने में हमें संस्कृत से सहायता लेनी पड़ेगी । 
इसमें भी कोई सन्देह नहीं कि विविव विषयों के लिये नवीन शब्दावली की आवश्य- 
कता भी होगी ही | संविधान के अनुसार नवीन शब्द तभी बनाना पड़ेगा, जबकि 
पहले से हिन्दी में, अन्य भारतीय भाषाश्रों में वह शब्द वहीं होगा और मंँग्रेजी के उस 
शब्द के ग्रहण करने से कोई लाभ न हो | श्रेग्रेजगी का ऐसा शब्द लाभदायक नहीं 
होगा जो उस क्षेत्र में इतना अधिक घुलामिला व हो। ऐसा शब्द उस क्षेत्र में नया 
ही पड़ेगा | ऐसे अंग्रेजी शब्द को यदि ले लिया जायगा तो उसके घुलाने-मिलाने के 
लिये भी उतने ही अभ्यास की आवश्यकता होगी, जितने संस्कृत शब्द के लिये । ऐसी 
स्थिति में संस्कृत से ही शब्द ग्रहण करने पड़ेंगे। अँग्रेजी का ऐसा शब्द जो किसी 
नवीन संधारण का प्रतीक हो और घुलमिल भी गया हो, ले लेना चाहिये । पर यह 
विश्वास नहीं होना चाहिये कि हिन्दी में नये शब्द गढ़ने की क्षमता ही नहीं है । 
शब्द-संग्रह में समंजन की बड़ी भारी ग्रावश्यकता है। श्रेंग्रेजी के सभी शब्दों के 


हिन्दी की व्यापकता ६८७ 


समानार्थी देता कभी-कभी हास्यास्पद भी हो जाता है। इस शब्द-ग्रहण के सम्बन्ध में 
उदारता से काम लेना चाहिये । इसी से शब्दावली समर्थ और उपयुक्त हो सकेगी । 
प्र यह अवश्य ध्यान में रखना है कि अंग्रेजी दब्द-ग्रहण से हिन्दी की मौलिक प्रकृति 
को ठेस न लगे । 
श्रेंग्रेजी शब्द-ग्रहणा करने में ग्रब॒ तक शिक्षा-मंत्रालय की यह नीति रही है 
कि अंग्रेजी से केवल अन्तर्राष्ट्रीय शब्द ही ग्रहण किए जायेँ। अन्तर्राष्ट्रीय शब्द प्राय: 
वे हैं जो इकाइयाँ बनाते हैं, व्यक्तियों के नामों के ग्राधार पर प्रसिद्ध प्रक्रियाओं के 
नाम बताते है अथवा जो कई यूरोपीय भाषाओं में पाये जाते हैं। रसायन या जीव- 
विज्ञान आदि से सम्बन्धित जटिल संधारणाश्रों वाले अँग्रेजी शब्द भी ग्रहण किये 
जाते हैं। श्रन्तर्राष्ट्रीय शब्दावली के सम्बन्ध में मंत्रालय की नीति स्पष्ट और 
विवेकपूर्ण है । 
अन्य भारतीय भाषाश्रों में भी खोजबीन कम हुई है । डिजाइन शब्द के लिये 
्रभिकल्प शब्द गढ़ा गया है, जबकि बँगला में परिकल्प चलता है। यदि बँगला शब्द 
को ग्रहण कर लिया जाता तो दुविधा उत्पन्न नहीं होती । साथ ही डिजाइन शब्द से 
सभी परिचित भी हैं। नये शब्द के गढ़ने की श्रावश्यकता भी उतनी नहीं थी । 
नवीन शब्द गढ़ने में हिन्दी प्रत्यय॒ और उपसर्यों का प्रयोग इतना लाभकारी 
नहीं होता, जितना संस्कृत प्रत्ययों और उपसभों का प्रयोग । इसका कारण यह है 
कि श्रर्थ के विशेयीक रण की बहुत बड़ी क्षमता उनमें है । बहुत से हिन्दी प्रत्यय और 
उपसर्ग फारसी से भी आये हैं। इनमें इतनी शक्ति रहती नहीं है क्योंकि हिन्दी की 
प्रकृति इन प्रत्ययों की शक्ति के विस्तार में बाधक होती है। हिन्दी का सीधा सम्बन्ध 
संस्कृत से श्रब रहा भी नहीं। बीच में ्रपश्रत् और प्राकृत भरा जाती हैं। संस्कृत 
और भ्राज की हिन्दी एक दूपरे से भिन्न हैं। यह भिन्नता छोटी-मोटी बातों में ही 
है, मूल प्रकृति में भी अ्रन्तर है। हिन्दी की प्रकृति वियोगात्मक है। इसमें रूप- 
तत्वों का पिर्वाह समह से होता है : जसे 'हो गया है, 'मोहन के लिये'। संस्कृत 
संप्रोगात्मक भाषा है जिममें रूप-तत्व, परसग, प्रत्मयय श्रादि के योग से रूप सम्पन्न 
होते हैं। अ्रविकाश पारिभाषिक शब्द संस्कृत की पद्धति से बनाये जाते हैं। इसमें 
विशेष आपत्ति भी नहीं है, यदि हिन्दी की प्रकृति अक्लुएण रह सके। इस प्रकार की 
ग्रनेक समस्याएं तो सामने झातों हैं, पर इनका समाधान भी धीरे-धीरे मिलता जाता 
है। हिन्दी श्रनेक स्रोतों से समृद्ध होने लगी है । 
नवीन दाव्द मिश्रित भी बन जाते हैं। अंग्रेजी के शब्दों के साथ हिन्दी के 
शब्द सिलकर उनका पूर्णा भारतीकरण कर देते हैं जेसे वल्कनीकरण, मीटरी 
बोलता, कलोरीमापी, जलग्राफ आदि। पर आरम्म में मिस्त्रियों और सम्बद्ध 
व्यक्तियों को ये शब्द अट्पटे से लगते हैं। उनकी जबान पर जो शब्द चढ़े हुए हैं, 
उनकी दृष्टि से ऐसे शब्द अजीब तो लगते हैं, पर उनसे अधिक शक्तिशाली और गत्या- 


त्मक अ्रवद्य हैं । 
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८.३. दक्षिण भारत और हिन्दी-- 


गाँधो जी को भी हिन्दी प्रचार की दृष्टि से दक्षिण का ध्यान था। जहाँ इन्होंने 
एक प्रचार सभा मद्रास में स्थापित की और बड़े-बड़े लोगों को यहाँ कार्य करने के 
लिए भेजा वहाँ बार-बार दक्षिण से हिन्दी सीखने की उन्होंने अ्रपील भी की । गाँवीजी 
का एक उद्धरण लिया जा सकता है : “मुझे पत्रका विश्वास है कि किसी दिल द्रविड़ 
भाई-बहन गम्भीर भाव से हिन्दी का अभ्यास करने लग जायेंगे। आराज अंग्रेजी पर 
प्रश्ुत्व प्राप्त करने के लिए वे जितनी मेहनत करते हैं, उसका श्राठवाँ हिस्सा भी हिन्दी 
सीखने में करें, तो बाकी हिन्दुस्तात के जो दरवाजे आज उनके लिए बन्द हैं, वे खुल 
जाएँ, और वे इस तरह हमारे साथ एक हो जाएँ जैसे पहले कभी न थे। **'मैं हिन्दी 
के जरिए प्रान्तीय भाषाश्रों को दबाना नहीं चाहता, किन्तु उनके साथ हिन्दी को भी 
मिला देना चाहता हूँ, जिससे एक प्रान्त दूसरे के साथ अपना सजीव सम्बन्ध जोड़ 
सके ।...मेरी इस बात से आप कोई भयभीत न हों कि हिन्दी सीखने वाले हर एक 
व्यक्ति को अपनी मातृभाषा के भ्रलावा कोई एक प्रान्तीय भाषा भी सीखनी चाहिये । 
**लेकिन आपने तो अपने दिन की आँखों में एक डर सा बेठा लिया है, और किसी 
तरह यह महसूस करने लगे हैं कि श्राप हिन्दी में अपने भाव प्रकट नहीं कर सकते । 
यह हमारी मानसिक काहिली है'*'। समूचे हिन्दुस्तात के साथ व्यवहार करने के लिए 
हमको भारतीय भाषाओं में से एक ऐसी भाषा या जबान की जरूरत है, जिसे श्राज 
ज्यादा-से-ज्यादा तादाद में लोग जानते श्र समभते हों और बाकी के लोग जिसे 
भाट सीख सके । इसमें शक नहीं कि हिन्दी ऐसी ही भाषा है। मैं आपसे प्राथना 
करता हूँ कि आप हिन्दी को भारत की राष्ट्रभापा बनने का गौरव प्रदान करें १” 
बाप ने जो आझ्ा प्रकट की थी, वह कार्यान्वित हो भी रही है। हिन्दी जानने और 
बोलने वालों की संरुषा दिनोंदिन बढ़ती जा रही है । 


श्री नागप्पा का एक उद्धरण दक्षिण में हिन्दी के प्रसार की स्थिति को स्पष्ट 
कर देगा ।* “इतना सब होते हुए भी दक्षिण भारत में एक हिसाब के श्रनुसार 
(दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा के विवरण के अनुसार) इन डेढ़ सौ वर्षो मे जितने 
लोगों ने दक्षिण भारत में श्रग्नेजी पढ़ी उससे दस गुनी जनता ने इन चालीस वर्षों में 
हिन्दी पढ़ी है। देश की भिन्न-भिन्न राज्य परिपदों, विधान परिपदों और सभाश्ों में 
हिन्दी या क्षेत्रीय भाषाश्रों में बोलने वालों की संख्या बढ़ रही है।' दक्षिण भारत में 
सुदूर ग्रामों में भी हिन्दी के उत्साही विद्यार्थी मिल जाते हैं। यद्यपि दक्षिण में श्रच्छे 
हिन्दी-अध्यापकों का भ्रभाव कुछ खटकने वाली चीज है, पर उत्साह अध्यापकों और 
विद्यार्थियों दोनों में ही दिखलाई पड़ता है। सभी क्षेत्रों 'मे हाई स्वूलों में हिन्दी 
झनिवाये रूप से भी पढ़ाई जाती है-चाहे उसकी अ्रवधि कम हो और स्तर नीचा 
हो। क्षेत्रीय भाषाश्रों की उन्नति से हिन्दी की उन्नति का प्रगाढ़ सम्बन्ध है। यदि 
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१. राष्ट्रभाषा हिन्दुस्तानी से उद्बृत । 
२. भाषा), माच १६६६, पृ० २७-२८ 


हिन्दों की व्यापकता श्णड 


हिन्दी के प्रचार-प्रभार में कुछ कमी है तो इसीलिए कि अभी शिक्षा में क्षेत्रीय भाषाओ्रों 
को उचित स्थान प्राप्त नहीं हुआ । प्रान्तीय भाषाओ्रों के साहित्य हिन्दी भाषी जनता को 
हिन्दी में उपलब्ध हो रहे हैं। इस क्षेत्र में प्राइवेट प्रकाशक भी हमारी बधाई के पात्र 
हैं | ऐसे ग्रन्थों की संख्या प्रति वर्ष बढ़ रही है । सरकारी रूप से भी कुछ संस्थाश्रों 
में श्रनुवाद-कार्य चल रहा है। इसके विपरीत हिन्दी के ग्रन्थ प्रान्तीय भाषाओं में भी 
उपलब्ध हो रहे हैं। झ्राज का विश्वविद्यालय-स्नातक तुलसी, सूर, प्रेमचन्द, प्रसाद के 
नाम तो जानता ही है। अंग्रेजी पत्रिकाओं में हिन्दी के पक्ष में, विपक्ष में लेख प्रका- 
शित हो रहे हैं-यह हिन्दी के प्रति एक बौद्धिक जागरूकता का परिचायक है। 

यह सब तो हो रहा है, पर अभी एक आत्म-विश्वास की कमी है। साथ ही 
नौकरी आदि के सम्बन्ध में अनेक दशंकाएँ और संशय दक्षिण की जनता को उद्देलित 
कर रहे हैं। उनको सरकार को नए सिरे से कुछ आश्वासन देने या कार्यान्वित करने 
हैं। वेसे श्राज जो स्थिति है, उसको देखते हुए कहा जा सकता है कि अगले १०-२० 
वर्ष में दक्षिण की जनता शत-प्रतिशत हिन्दी बोलने-समभने लगेगी । अच्य क्षेत्रों में 
जिस प्रकार अंग्रेजी का स्तर गिर रहा है, उसी प्रकार दक्षिण के विद्यार्थियों का भी 
पुराना स्तर नहीं रहा । मद्रास एक सीमा तक भअ्रंग्रेजी के स्तर की रक्षा कर रहा है। 
अ्ग्नेजी के स्तर के गिरने का कारण चाहे दोषपूर्ण अ्रध्यापत, स्पेलिंग, व्याकरण की 
अधिक श्रनियमितता हो, चाहे श्राज के विद्यार्थी की अंग्रेजी में प्रनास्था हो, पर सत्य 
यह है कि अपनी मातृभाषा की ओर जनता का व्यक्त या श्रव्यक्त श्राकषंण बढ़ रहा 
है। थोड़ा और प्रोत्साहन और सुअ्वसर मिलने पर विद्यार्थी वर्ग में श्रपनी भाषा 
श्रोर सावंत्रिक भाषा के प्रति विश्वास हृढ़ हो जायगा । श्राज को वस्तु-स्थिति इसकी 
ओर स्पष्ट संकेत कर रही है। अ्रहिन्दी क्षेत्रों में, विशेषत: दक्षिण में हिन्दी अध्यापकों 
का भी एक विशेष उत्तरदायित्व है । 

दक्षिण में हिन्दी-विरोधी स्वर प्रबल है। ६ श्रगस्त, १९५४५ को डा० लक्ष्मण 
स्वामी मुदलियार ने मद्रास विधान सभा में वक्तव्य देते हुए कहा था--दक्षिण में दो 
हजार हिन्दी पंडितों को भेजने का निर्णोय कर भारतीय संघ अनिवारय निःशुल्क शिक्षा 
को सारे देश में गौण कर रहा है। अंग्रेजी को वह इसलिए हटाना चाहता है कि वह 
बालकों के लिए अस्वाभांविक है। तमिलनाड, मालाबार, और आन्‍्ध्र के बालकों के 
लिए श्रंग्रेजी हिन्दी की ग्रपेक्षा श्रधिक स्वाभाविक है । इसी प्रकार के श्रन्य स्वर भी 
सुनाई पड़ते हैं जो थोथी बुद्धिवादिता तथा सत्य की अवहेलना पर आधारित हैं। ये 
सभी अपनी मातृभाषा के नहीं, अंग्रेजी के पोषक हैं । पर हम उन स्वरों को भी अ्रन- 
सुना नहीं कर सकते जो भारतीयता में पले हैं और यथार्थ को स्वीकार करके चलते 
हैं। उनका विश्वास है कि भारत के सर्वाज्भीणा विकास के लिए राष्ट्रभाषा प्रावश्यक 
है। राजाजी, मुदलियार, अरय्यर, आयंगर चाहते क्‍या हैं ? ये अद्भुत प्रतिभाएँ श्राजीवन 
अग्रेजी में पलीं, इसलिए अपनी अ्रन्तिम सांस भी उसी में लेना चाहती हैं, तो लें, 
लेकिन इस छोटे वर्ग के लिए हम अपनी भावी पीढ़ी के मंगल को क्यों बलिदान करें। 
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श्री नागप्पा ३० वर्षों से मंयूर में हिन्दी-प्रचार का अद्भुत कार्य कर रहे हैं। उनका 
विचार है कि यही उचित समय है जब हिन्दी-प्रचार का भावी कार्य-क्रम शुरू कर देना 
चाहिए। उसमें एक नवीनता लानी चाहिए। अंग्रेजी के साथ-साथ हिन्दी को भी 
ग्रवसर मिलना चाहिए। कम से कम इतना तो होना चाहिए कि हमारी भावी पीढ़ियाँ 
हिन्दी और अंग्रेजी में से किसी को चुन सकें । यहीं-कहीं तमिलताड के निष्पक्ष विचा- 
रक श्री जी० श्रीनिवासन का स्वर सुनाई पड़ता है। उन्होंने बतलाया कि दक्षिण 
भारत हिन्दी प्रचार सभा तिरुचिरापल्‍लो से एक हिन्दी पत्रिका निकल रही थी । उसमें 
२० वर्ष पूर्व एक नारा दुहराया जाता था : जय तमिल, हिन्दी की भी जय हो । 
भारती' के दिनों में तमिल प्रेमी के लिए हिन्दी और तमिल दोनों उसकी आँखें थीं । 
दक्षिण में श्रौर भी राजभाषा के समर्थक और प्रेमी हैं। पर श्राज उनका स्वर दबा 
दिया गया है । ये स्वतंत्र विचारक मातृभाषा के साथ-साथ हिन्दी का समर्थन करते हैं । 
एक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि उत्तर की शिक्षा-संस्थाग्रों में दक्षिण की एक 
भाषा का अ्रध्ययन अनिवाय होना चाहिए। इस कार्य को हाथ में लिया भी जा रहा 
है । पर एकदम संतोषजनक प्रगति भ्रभी नहीं हुई | अ्रध्यापक ग्रादि मिलने की भी 
कुछ कठिनाई हो सकती है, पर व्यवस्था करनी ही होगी । इससे उत्तर और दक्षिण 
में सोहाद बढ़ेगा और राष्ट्र की राजभाषा को भी बल मिलेगा । २३ अगस्त १६५४५ 
को हनुमन्थेया जैसे लोगों को यह कहने का भ्रवसर मिला कि हिन्दी के समर्थक इस 
हंद तक हम पर लद॒ना चाहते हैं कि देश की एकता संकट में पड़ जाए। ऐसी बातों 
का उत्तर तक से नहीं कार्य से ही दिया जा सकता है। उत्तर के लोग दक्षिण की 
किसी एक भाषा को स्व्रीकार करके चलें, उसे सीखें । १९५४ में हिन्दी प्रदर्शनी के 
उद्घाटन के समय स्व० डा० राजेन्द्रप्साद ने कहा था: “जहाँ तक हो सके अपनी 
मातृभाषा को सीखने के अ्रतिरिक्त दूसरी भाषा को सीखने का बोफ भारत के समस्त 
जनों पर समान मात्रा में बाँट देता चाहिए । जिनकी मातृभाषा हिन्दी है उनका कतेंव्य 
है कि कम-से-कम एक भारतीय भाषा सीखें । मेरी दृष्टि से यह श्र भी श्रच्छा हो 
यदि एक दक्षिण भारतीय भाषा हो ।” यह कार्य सरकार कर सकती है । हिन्दी 
वाले इसे स्वीकार करते हैं। २६ अप्रेन, १९६३ को डा० रामप्रसाद तिपाठी ने राज- 
भाषा के सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त किए थे : उन्होंने कुछ स्पष्ट संकेत दिए ये : 
हिन्दी के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करने के लिए, हिन्दी वालों को कुछ करना होगा । 
उनके मान्य ग्रन्थों और लेखकों को अनुवाद कर पुस्तकाकार और पत्र-पत्रिकाओं में 
उनकी परिचयात्मक उपलब्धि देवी होगी । उनकी रुचि के साहित्य का अनुवाद भी 
उनकी पत्र-पत्रिकाओं में छुपवा कर उनके हृदय के निकट पहुँचाना होगा । निकट आने 
पर भनोविकार स्वयं मिट जायेंगे । इस सम्बन्ध में तीब्र और दीर्घ भाषणों की नहीं 
कार्य की आरावश्यकृता है । भाषा और साहित्य सम्बन्धी इन दोनों मनीपियों के संकेत 
को ग्रहण करके चलने से निश्चित हो उत्तर और दक्षिगा समीप आयेंगे ] 


अााक ++. अपकमम 
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ही. 
राष्ट्रभाषा : हिन्दी 
« राष्ट्-भाषा की आवश्यकता 
, देशी भाषाएँ बनाम विदेशी भाषाएँ 
. विद्वानों व नेताओं की दृष्टि में हिन्दी का महत्त्व 
, राजनीतिक आन्दोलन और हिन्दी 
, ऐतिहासिक पृष्ठभूसि में हिन्दी का प्रसार 
, स्वतंत्रता आन्दोलन और हिन्दी 
. आधुनिक युग में हिन्दी की समृद्धि के विभिन्न उपकरण 
« डा० सुनीति कुमार का सत 
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१. राष्टर-भाषा की श्रावश्यकता--- 


भारत में भाषा समस्या का वर्तमान रूप स्वतंत्रता के पश्चात्‌ उत्पन्न हुआ । 
संप्तार भर के देशों में एक राजभाषा होती है। इस नियम के कुछ अपवाद भी संसार 
में मिलते हैं--रूस, कनाडा, स्विटज्रलेंड, यूगोस्लाविया आदि । ब्रिटिश शासकों ने 
एक-भाषी राष्ट्रवाद के उभार को दबाने के लिए लाड्ड कर्जन के समय में बंगाल का 
विभाजन किया था और पूर्वी बंगाल को असम में मिला दिया था। यह एक कृत्रिम 
द्विभाषी प्रान्त बनाने का ही प्रयत्त था। इसी प्रकार तेलुगु-भाषी जनता को तीन 
भागों में बाँठदा गया । उड़िया जनता को भी बाँटा गया : विशाल हिन्दी-भाषी क्षेत्र में 
तथा शेष उड़िया-भाषी क्षेत्र को पश्चिमी बंगाल में मिला दिया गया। पुराने मद्रास 
और मध्प्रप्रान्त एवं बरार राज्यों का गठन भी इसी श्राधार पर किया गया | १६१८ 
में मांटेग्यू-चेम्सफोर्ड रिपोर्ट में इस व्यवस्था के महत्त्व को स्त्रीकार किया गया। यह भी 
अनुभव किया गया कि विभिन्न भाषाई सम्प्रदाय वालों की भ्रलग-भ्रलग राजनीतिक 
इकाई होती है। साइमत कमीशन ने इसी दृष्टिकोण का समर्थन करते हुए माना कि 
भारत का क्षेत्रीय मानचित्र बनाने में जाति, धम, वित्तीय हित और भौगोलिक 
विशिष्टता के साथ-साथ भाषा भी एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व है। कुछ दिनों बाद, गोलमेज 
सम्मेलन के समय सिन्ध्र बम्बई-प्रेसीडेंसी से अलग कर दिया गया और उड़ीसा मुख्य 
भाषाई दृष्टिकोण से एक पृथक प्रान्त बना दिया गया | वास्तव में सिन्ध का निर्माण 
मुस्लिम जन-संख्या को तुष्ट करने के लिए किया गया। उड़ीसा का निर्माण उस 
समय जोर पकड़ने वाले हिन्दू मुस्लिम वमनस्थ के प्रतिकार के लिए किया गया । 
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कांग्रेस ने इसी चाल की प्रतिक्रिया में भाषाई सिद्धान्त को स्वीकार किया । 
प्रदेश कांग्रेस समितियों का गठन धीरे-धीरे भाषाई आधार पर किया था। १४२६ 
में कांग्रेस ने प्रान्तों के भाषाई पुनर्गठन का सिद्धान्त स्वीकार किया। स्वेदलीय 
सम्मेलन ने इस सिद्धान्त को धकेला । पर कांग्रेस ने सन्‌ १६३७ के कलकत्ता अधि- 
वेशन में, ११३८ के कांग्रेस कार्य समिति के वर्धा अधिवेशन में और १६९४५ के 
चुनाव घोषणा-पत्र में इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन किया तभी यह भी कहा जाने 
लगा कि राष्ट्र के व्यापक हितों में भाषाई नीति का परित्याग कर दिया जाना 
चाहिए । फिर भी प्रधान मंत्री नेहरू ने १८५४५ में संसद में घोषणा की कि उन्होंने 
पुराने मद्रास राज्य को मद्रात और श्रांध्र नामक दो राज्यों में विभक्त किया । १६४६ 
में ही संविधान घोषित होने से पूर्व, राज्यों के भाषाई पुनर्गठन का निर्णय किया था। 
भाषाई आधार पर देश के पुनर्गठत पर विचार करते समय नए राज्यों की 
आध्िक क्षमता की अपेक्षा राजनीतिक स्थिरता पर अधिक ध्यान दिया जाना 
चाहिए । इस संदर्भ में भाषा की एक विशिष्ट व्याख्या भ्रपेक्षित है । भाषा ऐसी होनी 
चाहिए जो सम्प्रेषण के माध्यम के रूप में पर्याप्त विकसित हो । उसके साहित्य उस 
भाषा-भाषी जनता की संस्कृति प्रतिबिम्बित होनी चाहिए । इसी दृष्टि से भारत में 
बोली जाने वाली अ्रनेक उपभाषाएँ राजनीतिक पुनर्गठन की आधारभूत विशिष्ट भाषा 
के रूप में स्वीकृत नहीं होतीं । संगठन की दृष्टि से ऐसे ल्षेत्रों को जहाँ अनेक उपभाषाए' 
हैं और जिनका क्षेत्रफल बहुत कम है, अलग राज्य बनाने का हठ कोई भी नहीं 
करेगा । 
वसे भारत के सभी राज्य आदर्श एक-भाषी राज्य नहीं हैं। कुछ क्षेत्र ऐसे 
भी हैं जो बहुत समय से द्विभाषी रहे हैं। राज्य पुनर्गठन श्रायोग ने भाषाई अतल्यप्तंख्यकों 
की संख्या घटाने का कार्य किया, यद्यपि अपने उद्देश्य में उसे पूर्ण सफलता नहीं 
मिली । पर इस सिद्धान्त की पूर्णतः श्रवहेलना नहीं की जा सकती है। 
भाषा-व ज्ञानिकों के मत से मातृभाषा के अतिरिक्त श्रन्य भाषाशं को जानते 
वाला व्यक्ति अधिक सक्षम है । किसी राजनीतिक व्यवस्था में जहाँ विभिन्न जातियाँ 
और सम्प्रदाय एक-दूसरे के निकट लाए गए हैं, भाषाई समागम की आवश्यकता का 
अनुभव किया गया है | परस्पर विचार-विनिमय के लिए एक सामान्य भाषा का 
स्वरूप प्रतिष्ठित हो, यह राष्ट्रीय एकता के लिए आवश्यक है। दूसरी भाषा में हम 
जितनी ही रुचि लेंगे, उतना ही हमारा हृष्टि-क्षितिज विस्तृत होगा। परस्पर एक 
दूसरे को समभने के लिए व्यापक धरातल प्राप्त होगा । 
भारत में भाषा के प्रदनों को अनेक दृष्टियों से उलफाया गया | भारतीय भाषा 
« के सामने विदेशी भाषा का समर्थन करके कुछ बुद्धिवादियों ने सत्ता को पकड़े रहने 
या उसको बटोरने का प्रयत्न किया। हिन्दी की प्रतिस्पर्द्धा में देशी नहीं, विदेशी भापा 
को भ्रड़ाने की बुद्धिमानी की जा रही है। राष्ट्र-भापा के प्रश्न को राजनीतिक संघर्ष 
के रूप में परिणत किया जा रहा है। शासन को श्रनेक बार यह विश्वास दिलाया 
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गया कि यह देश अभी किसी भारतीय भाषा था हिन्दी को राज-भाषा स्वीकार 
करने के लिए तंयार नहीं है । कहीं भाषागत भावाबेश की फूत्कारों का परिचय दिया 
गया है। पर इस नाजुक समय पर भावाचेश श्रौर दलबन्दी की भनोवृत्ति से भाषा के 
प्रश्न को बचाने की चेष्टा करनी चाहिए । आज यदि सावधाती से काम नहीं लिया 
गया तो अंग्रेजी के चंगुल से हिन्दी या अच्य राष्ट्रीय भाषात्रों का निस्तार कठिन हो 
जायगा । इस प्रश्न की पृष्ठभूमि में उठने बाली गांधी जी, मालवीय जी, ठंडन जी, 
राहुल जी तथा शिवपूजन की आवाज़ों का श्रपमान न होने देता सभी का कतेंव्य है । 
इन आवाजों में मात्र भावात्मकता नहीं है, तर्क है, सचाई है। इन आचाजों में मूक 
जनता बोल रही है। उन श्रावाजों के पीछे जनमत नहीं है जो हिन्दी को देश के लिए 
घातक ओर भरंग्रेजी' को देश की हिरतषिता से सम्बन्धित मानते हैं । 
२. देशी भाषाएं बनाम विदेशी भाषाएं--- 

हमारी राष्ट्रीय भाषाओ्रों का संघर्ष अग्रेजी से है। इस क्षेत्र में कुछ देक्षी 
शिक्षादास्त्री विदेशी भ्राषाशों के प्रयोग को अनिवाये मानते हैं। वसे श्रब॒ यह तो 
शायद बहुत ही कम लोग कहते हैं कि सदेव ही हमारी शिक्षा-दीक्षा और राजकाज 
विदेशी भाषा में होगा, पर अ्रभी बहुत दिनों तक शअश्रग्नमेजी का दामन छोड़ने में ग्रभी 
उनको बड़ा सद्भूट नजर आता है। इन पुरानी पीढ़ी के अंग्रेजी के समर्थक ये तक देते 
हैं: १. कुछ विषयों का अध्ययन-गअ्रध्यापन्त यदि अंग्रेर्ज, में नहीं होगा तो इन विषयों 
में ज्ञान का स्तर बहुत गिर जाएगा। २. न हमारी भाषाओ्रों के पास उच्चस्तरीय 
पाठ्य-पुस्तकें ही हैं और न उपयुक्त शब्दावली ही । ३. विश्व की वर्तमान गतिशीलता 
में हम पिछड़ जायेंगे । ४. राष्ट्रीय एकता खशिडत हो जायगी--अंग्र जी के बिना । 
५. हम और हमारी भावी पीढ़ी कृप-मंडूक बने रहेंगे । इनमें से अधिकांश दलीलें 
ग्रात्मविश्वास की कमी और हीनता को भावना से उत्पन्न हैं। सरकारी तौर पर 
पाठय पुस्तकों की व्यवस्था भी की जा रही है। पारिभाषिक्र शब्दावली भी बन रही 
है । यह हो सकता है कि अभी इन कार्यों में प्रगति कुछ कम हुई हो । प्रगति कम होने 
में सरकार भी उत्तरदायी है ओर हमारा ग्रात्म-विश्वास का अभाव भी । कुछ दलीलें 
त्तीन भाषा-सूत्र से समाप्त हो जाती हैं। इस सूत्र के व्यापक रूप से ग्रहरणा कर लेने 
पर न एकता सद्भूट में पड़ेगी श्ौर न हम कृप-मंडूक ही होंगे । संसार के सभी शिक्षा- 
दसत्री एकमत से इस बात को स्वीकार करते हैं कि मौलिक चितन और मौलिक 
ग्रभिव्यक्ति मातृभाषा से ही सम्भव हैं अन्यथा हमारे विद्या्थियों के अ्रधिकांश समय 
और उनकी श्षक्ति का श्रपव्यय दूत्तरी भाषा को सिद्ध करने में होगा | फिर भी इतनी 
दक्षता प्राप्त नहीं होगी । इस साम्बन्ध में एक बार विश्वकवि रबीद्धनाथ ठाकुर ने 
कहा था : “हमें श्रपती भाषाओ्रों की विविधता के असुविधाजनक तथ्य को साहस के 
साथ स्वीकार कर लेता चाहिए । साथ ही यह भी समभ लेना चाहिए कि गमले में 
पौधा उगाने के लिए तो विदेशी मिट्टी काम में लाई जा सकती है, पर खेती के लिए 
नहीं । उसी तरह विदेशी भाषा सीमित संस्कृति के लिए उपयोगी हो सकती है, 
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विज्ञाल संस्कृति के लिए नहीं | जीवन के पोषण के लिए हमें ऐसी ही संस्कृति की 
आवश्यकता है जो वृहत्‌ शोर स्थायी हो और यह विदेशी भाषा के माध्यम से सम्भव 
नहीं | मुफे मालूम है कि इस बात के खिलाफ यह तक दिया जाएगा, आप उच्च 
शिक्षा भारतीय भाषाओं के माध्यम से देना चाहते हैं, पर उसके लिए पाठ्य-पुस्तकें 
कहाँ हैं ? मैं जानता हूँ कि पाठय-पुस्तकें उपलब्ध नहीं हैं पर जब तक उच्च शिक्षा 
हमारी भाषाग्रों के माध्यम से नहीं दी जाएगी तब तक पाठ्य-पुस्तकें आ्राएँगी कहाँ 
से ? यदि सिक्कों का चलन बन्द कर दिया जाए तो हम टकसाल के चलते रहने की 
आशा नहीं कर सकते | इसका तात्पर्य यह नहीं कि ग्रन्य भाषाओं का जान प्राप्त 
करना पाप होगा या उसकी आवश्यकता नहीं है। वास्तविक बात यह है कि 
भौलिक चितन पर आधारित व्यापक संस्कृति का भवन भारतीय भाषाझ्रों के आ्राधार 
पर बनेगा | सभी भाषाओं के प्रति हमें प्यार होता चाहिए और उनकी समृद्धि हमारा 
कर्तव्य-धर्म | पंडित नेहरू ने इस सम्बन्ध में कहा था : “,. हमारे लिए यह परम 
सौभाग्य और गे की बात है कि भारत में अनेक महान्‌ भाषाएं है और वे एक दूसरे 
से सम्बन्धित हैं। हमें इन सभी भाषाझ्रों को समृद्ध बनाना चाहिए तथा अपनी मातृ- 
भाषा के ग्रतिरिक्त अन्य भाषाओं के प्रति विरोव की भावना नहीं रखनी चाहिए । 
सभी भाषाएं युगों-युगों से विकसित होकर भारत की मिट्टी में ही पनपी और बढ़ी 
हैं। इनमें से किसी एक भाषा की क्षति सारे भारत की क्षति है ।”* 

अँग्रेजी समझी और बोली तो सभी प्रदेशों में जाती है, पर उसके जानने 
वालों की संख्या भारत में अधिक नहीं है । सभी अहिन्दी प्रदेशों में हिन्दी जानने वालों 
की संख्या अँग्रेजी जानने वालों की संख्या से कहीं भ्रधिक है । सारे देश में भ्रग्रेजी 
जानने वालों का अनुपात २-४ प्रतिशत से अधिक नहीं । 

एक श्रात्मघात का स्वर भी सुनाई पड़ता रहता है। हमारे बुद्धिजीवी वर्ग के 
उपरले स्तर के लोग पिछले पन्द्रह वर्षो से बराबर यह प्रसारित करते आ रहे हैं कि 
हमारी भाषाएँ कमजोर हैं। प्रकारान्तर से देश और जनता को ही कमजोर बताया 
जा रहा है। जो गौरव हिन्दी या भ्रन्य भाषात्रों को मिलना चाहिये वह नहीं मिल 
पा रहा है। यदि हम बड़े नहीं हो पाते-- संकीर् स्वार्थों के दलदल में ही फेंसे हैं--- 
तो अभ्रपनी भाषा को भी हम छोटी बनाते हैं। भाषा का छोटापन और बड़ापन तो 
हमारे ऊपर निर्भर है । 

परिस्थिति के यथार्थ को हम ग्रनदेखा कर रहे हैं। विदेशी भाषा के अनुकरण 
ने हमें प्रपने देश में ही अजनबी बना दिया है। अपनी भापा को मान न देने वाली 
प्रवृत्ति ने हमारे मन में घर कर लिया है। हमने विदेशी भाषा को मान दिया है शऔौर 
अपने पड़ौसियों की भाषा और संस्क्रति की अ्रवहेलना की है। हजारों मील दूर के 
लोगों ने हमारी बात सुनी पर वे पड़ोसी न सुन पाये जिन्हें हमारे बहुत निकट 
१. भाषा, सितम्बर, १६१३, ए० ४० से उद्ध त । 
२ वही, पृ० ११४ से उद्ध त ! 
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होना चाहिये था और जिनके साथ हमारे धामिक और साहित्यिक सम्बन्ध बहुत 
पुराने हैं । 

हमारे देश में भाषा सीखने की कठिनाई का एक होौवा खड़ा कर दिया गया 
है । हममें भाषा सीखने का उत्साह ही नहीं है। अधिक भाषाश्रों का ज्ञान युद्ध और 
शान्ति की परिस्थितियों में सहायक होता है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि यदि 
भारतीय युवक दो-चार भाषाएँ सीख लें तो सद्भाव राष्ट्रीय स्तर पर अवश्य बढ़ेगा । 

स्वराज्य के बाद सबसे बड़ी घटना भारतीय भाषाओ्रों के जागरण की है । 
भाषाश्रों का जागरण ही परस्पर सहभाव उत्पन्न करता है। स्वराज्य से पूर्व बंकिम, 
रवीन्द्र, शरतू, प्रेमचन्द श्रौर तिलक ये ही कुछ नाम अखिल भारतीय क्षितिज पर 
दिखलाई पड़ते थे । भाषाओं के जागरण के साथ इस प्रकार का एक मंच तैयार 
होता जा रहा है। आ्राज प्रत्येक भाषा में यह जानने की ललक पंदा हो रही है कि 

भ्रन्य भाषाओं में क्या है। ऐसे पत्र प्राय: प्रत्येक भाषा में निकल रहे हैं जिनमें सभी 

भाषाओं के लेखकों और उनकी कृतियों का परिचय मिल जाता है। हिन्दी में यह 
प्रवृत्ति और अ्रधिक प्रबल है। इस प्रकार भाषाओं के जागरण से देश की एकता पूष्ट 
ही होती जा रही है । 

पर यह सब आपोझ्ाप हो रहा है। हमारी मनोवृत्ति हीनता लिए हुए है। 
संसार भर में शिक्षित व्यक्ति की पहचान यह होती है कि अपनी मातृभाषा में दक्षता 
से काम कर सके । भारत एक ऐसा देश है जहाँ शिक्षित व्यक्ति वह समभा जाता है 
जो मातृभाषा में दक्ष हो या नहीं, अंग्रेजी में दक्ष अवश्य हो। इसका परिणाम यह 
होता है कि अपने साहित्य की महत्ता पर हमारा ध्यान कम जाता है । इसी लिये 
श्रेष्ठ साहित्य के प्रणायन को प्रोत्साहन नहीं मिलता । 

जो लोग यह समभते हैं कि अंग्रेजी भाषा भी भारत की आत्मा की भाषा हो 
सकती है, वे भ्रम में हैं। अ्रनुवाद केवल विचारों का ही सम्भव है। एक देश की 
भावनाओं का दूसरी भाषा में भ्रनुवाद सम्भव नहीं है। अनुवादों के श्राधार पर कोई 
व्यय अपने मौलिक व्यक्तित्व की रक्षा नहीं कर सकता | एक प्राचीन सभ्य जाति की 
विचारधारा में कुछ ऐसी विशेषताएं होती हैं, जिनको सफलतापूर्वक उसी जाति 
की भाषा में उतारा जा सकता है । 
३ विद्वानों व नेताओं में हिन्दी का महत्त्व-- 

इममें सन्देह नहीं कि शअ्रग्रेजी के द्वारा देश की शारीरिक एकता समृद्ध हुई 
है। बिनन्‍्तु भाषात्मक एकता के लिये अँग्रेजी पर निर्भर रहना बेकार है। दिनकर जी 
ने लिखा है : “भारत के हादिक भाव केवल भारतीय भाषाश्रों में लिखे जा सकते हैं 
और भारतीय भाषाश्रों द्वारा ही वे तेजी से फल सकते हैं ।” एक गोष्ठी में जनेन्द्रजी 
ने कहा था : राष्ट्र, राप्ट्र की जनता एवं राष्ट्र की श्रात्मा को यदि पुष्ट बनाना है तो 
अँग्रेजी के माध्यम से यहु कभी सम्भव नहीं हो सकता । यदि अंग्रेजी बनी रही तो 
हमारा प्रजातंत्र खोखला हो जायगा | 
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हिन्दी की सहज और स्वाभाविक्र स्थिति को शासन की ढ्ुलमुल नीति ने 
राजनीतिक प्रश्न बना दिया है। गोखले, गाँधी, तिलक, पटेल, सुभाष सभी ने स्वतंत्र 
भारत के लिए हिन्दी को राष्ट्रमाषा के रूप में कल्पित किया था। अँग्रेजी की राष्ट्र- 
भाषा के रूप में कल्पना करना बुद्धि का दिवालियापन है। राष्ट्र की अन्य भाषाओ्रों 
से हिन्दी का कोई विरोध नही । ये तो सभी श्रेग्रेजी से दमित की गई थीं। वास्तविक 
विरोध तो राष्ट्र की सभी अपनी भाषाशरं का अ्रंग्रेजी से हैं । अँग्रेजी की उस हिमायत 
से है जो उसे राष्ट्रीय राज-काज और व्यवहार की भाषा के रूप में हिन्दी के स्थान 
में या हिन्दी के समकक्ष सर्देव के लिए प्रतिष्ठित करना चाहती है । देश की निष्पक्ष 
जनता का घोर विरोध उनसे है जो चिरकाल के लिये अंग्रेजी को देश पर लादना 
चाहते हैं। पं० जवाहरलाल नेहरू के देशी भाषाश्रों और प्रँग्रेजी के सम्बन्ध में विचार 
स्पष्ट थे । उनके कुछ उद्धरण नीचे दिए जा रहे हैं।-- 

“४ ..,मुफे एक लम्बे समय से यकीन रहा है और आ्राज भी है कि भारत 
की श्राम जनता की वास्तविक उन्नति और जन-जागरणा म्रंग्रेजी के जरिये नहीं 
हो सकता । इस बात का इससे कोई सम्बन्ध नहीं है कि अ्रँग्रेजी को हटा दिया 
जाये या रखा जाये । लेकिन इतना साफ है कि आम जनता के बीच सामान्य 
सम्पर्क की भाषा अंग्रेजी नहीं हो सकती । इसलिए यह जरूरी है कि हम हिन्दी 
के बारे में विचार करें--इतलिए नहीं कि हिन्दी बद्भुला या मराठी या तमिल 
से श्र8 है, ऐसी बात कतई नहीं है, बल्कि इसलिए कि इस काम के लिए हिन्दो 
ही सबसे उपयुक्त है ।”* 

/., श्रग्रेजी एक महान भाषा है और भेंग्रेजी से हमें बड़ा लाभ हुम्ना है । 
फिर भी कोई राष्ट्र विदेशी भाषा के आधार पर महान नहीं बन सकता। क्यों ? 
क्योंकि कोई विदेशी भाषा जनता कीं भाषा नहीं हों सकती । हमने जो जाना 
ओर सीखा है उससे लाभ उठाना चाहिए। लेकिन भअ्रँग्रेजी को दूसरा दर्जा देने 
के अलावा और कोई चारा नहीं है, इसका प्रयोग सीमित संख्या के लोगों में 
जारी रहेगा। 

“४ हिन्दी विकसित होगी और एक महान भाषा बनेगी, बशर्ते कि देश 
हिन्दी के बारे में दो बातों का ध्यान रखे : हिन्दी समावेश करने वाली भाषा 
बने, बहिष्कार करने वाली नहीं। तथा अनिच्छुक लोगों पर इसे थोपा न 
जाये ।,.. 3 

इस प्रकार सामान्य जन के विकास की दृष्टि से, सच्चे प्रर्थों में जनतंत्र के बिकास के 
लिए और देश की भावात्मक एकता की हृष्टि से विदेशी भाषा को एक व्यापक 
राष्ट्रीय प्रयोग के लिए नही श्रपताया जा सकता । वह दिन दूर नहीं है जब समस्त 





१. ये उद्धरण नया साहित्य, अग्रेल, १६६५, मुख पृष्ठ से उद्ध त हैं । 
२, लोकसभा, २४ अप्रेल, १९६३ 
३ संविधान सभा, १३ सितम्बर, १६४६ 
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भारत एक स्वर से देशी भाषाश्रों के महत्त्व को स्वीकार करेगा । जब तक जनता का 
कोई भाग श्रेग्रेजी के पक्ष में रहेगा, तब तक वह अ्रैग्रेजी चलाए रह सकता है। पर 
आने वाली पीढ़ियाँ देशी भाषाओ्रों की माँग अवश्य करेगे। इसीलिए नेहरू जी ने 
स्पष्ट कहा था-- 

“ कोई भी राज्य दूसरे राज्य से या केन्द्र से श्रेंग्रेजी में पत्र व्यवहार कर 
सकता है। इसमें समय की कोई सीमा नहीं है । मैं कह चुका हूँ कि वह स्थिति 
तेब तक जारी रहेगी जब तक गर हिन्दी क्षेत्रों के लोग इसे चाहते हैं |... 

४ मेरा ख्याल है कि किसी प्रकार की जबरदस्ती नहीं होनी चाहिए और 
एक ग्रनिश्चित काल तक--मैं नहीं जानता कब तक--अ्रैग्रेजी को सहयोगी 
भाषा के रूप में जारी रखना होगा""' क्योंकि मैं नहीं चाहता कि गैर हिन्दी क्षेत्रों 
के लोग यह महसूस करें कि उनके लिए भ्रागे बढ़ने के कुछ दरवाजे बन्द हो गए 
हैं ।'* हिन्दी का धीरे-धीरे विकास होगा, लेकिन मैं चाहुँगा कि श्रेग्रेजी तब तक 
बनी रहे, जब तक लोग इसकी जरूरत समझें ।” 

विगत पीढ़ियों की बात जाने दीजिए, वर्तमान पीढ़ी की मनोवृत्ति को देखते हुए यह 
कहा जा सकता. है कि वह दिन श्रब बहुत दूर नहीं है, जब मातृभाषा के प्रति प्रेम 
श्रौर विश्वास जगेगा । 

४. राजनीतिक आन्दोलन श्रौर हिन्दी-- 


इस शताब्दी में हिन्दी तथा श्रन्य राष्ट्रीय भाषाओं ने सभी दृष्टियों से अप्रत्या- 
शित उन्नति की है। कारण यह है कि इस शताब्दी में इन सभी भाषाओं को जटिल 
परिस्थितियों का सामना करते हुए प्रगतिशील विचारधारा का वहन करना पड़ा है। 
उन्नीसवीं शती के आरम्भ में हिन्दी का जो रूप था, वह श्राज की हिन्दी से नितान्त 
भिन्न था | उस समय हिन्दी सब दिश्ाओ्रों में अभिव्यक्ति का मार्ग हूंढ़ रही थी, उसका 
गद्य साहित्य शेशवकालीन मुद्रात्नों में था, श्रज वही भाषा सभी उन्नत भाषाओ्रों के 
समकक्ष है। सामाजिक और राजनीतिक दृष्टि से हिन्दी ने एक भहाव्‌ देश के दीघे- 
कालीन सफल स्वाधीनता आन्दोलन का भार और दायित्व वहन किया है। साथ ही 
वह इस बहुभापी भू-खंड को एक विशाल गण-राज्य के रूप में एक सूत्र में पिरोने को 
सम्भावनाओं से युक्त है। बसे न्यूनाधिक रूप में यह प्रगति प्रत्येक राष्ट्रीय भाषा ने की 
है। फिर भी हिन्दी एक सा्वेदेशिक भाषा के रूप में वंधानिक रूप से स्वीकृत हो 
चुकी है और इस रूप में विकसित होने के कुछ कारण हैं-- 


१ लोकसभा, अगरत १६५६ 
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(१) अन्य भाषाओ्रों के विकास का झाधार साहित्यिक गतिविधि रही है । 
हिन्दी के विकास के साधन साहित्यिक और साहित्येतर सामाजिक, धारमिक और व्या- 
पारिक आदि हैं । 

(२) श्रन्य क्षेत्रीय भाषाएँ क्षेत्र-विशेष के आन्‍्दोलनों से ही सम्बद्ध रहीं, 
जबकि हिन्दी भ्रहिन्दी क्षेत्रों की हलचलों से भी सम्बद्ध रही । ब्रह्म समाज कलकत्त में 
तथा आर्य-समाज बम्बई में उत्पन्न हुए। पर इन दोनों ही संस्थाओ्रों ने हिन्दी को 
प्रोत्ताहन ही नहीं दिया, उसे एक स्वर से ग्रखिल भारत की भाषा मान लिया । 

(३) इस श्रवधि में ऐसा कोई भी श्रान्दोलन नहीं हुआ जिसके प्रवर्तकों और 
कार्यकर्ताशों ने इसे राष्ट्र व्यापी रूप देना न चाहा हो। और अपने सिद्धान्तों के 
प्रचारार्थ हिन्दी के उपयोग को झरावश्यक न समभा हो । यही परिस्थितियाँ है जिन्होंने 
हिन्दी पर श्रखिल भारतीयता की छाप लगा दी । 

५. ऐतिहासिक पृष्ठभुमि में हिन्दी का प्रसार-- 

ऐतिहासिक पृष्ठभूमि भी हिन्दी की व्यापकता के लिए उत्तरदायी है । बुद्धोत्तर 
भारत में भारतीय श्राय॑ भाषाओं की श्रनेक शाखाएँ-प्रशाखाएँ विकसित हुई, पर हिन्दी 
उन शाखाश्रों की उत्तराधिकारिणी बनी जो अखिल भारतीयता की ओर चलीं । डा० 
सुनीतिकुमार चटर्जी ने इस ऐतिहासिक स्थिति पर स्पष्ट मत प्रकाशित किया है: 
“हिन्दी वस्तुतः बहुत प्राचीन काल से आरम्भ होकर आज तक चली झाने वाली एक 
लम्बी श्ृद्डुला के भ्रन्त में अरती है। ***ईसा पूर्व की पाँचवीं शती में मध्यदेश में प्रति- 
एित यह उत्तरी-पश्चिमी पंजाब की बोली प्राचीन भारत की श्रेशय (०७६४८०]) भाषा 
बन गई। *“*'इसके उपरान्त हमारे सामने वह समय आता है जब मध्यदेश की भाषा 
विकसित होकर शौरसेनी प्राकृत बन गई थी और यह शौरसेनी प्राकृत सब प्राक्षतों 
पे अधिक परिमाजित समभी जाती थी। **'नवीन श्रनुसन्धानों से यह सिद्ध हो गया 
है कि पाली मगध की भाषा नहीं है, कल्कि मध्यदेश की भाषा का ही एक रूप छ् 
भ्रोर यथार्थतः: शौरसेनी प्राकृत का ही एक पूर्व रूप है। **'ईसवी सन्‌ की पाँचवीं 
दती के बाद यह मध्यदेशीय शौरसेनी प्राकृत शौरसेनी ग्रपश्रंश बन गई । **'पंजाब 
भोर सिन्ध से लेकर नेपाल और बंगाल तक उसका जो महत्व था, वह केवल संस्कृत 
श्रौर कुछ प्राकृतों के ही बाद आता था ।१” इस प्रकार मध्यदेशीय भाषा की एक 
दीघ और व्यापक परम्परा रही । इसी परम्परा का ऐतिहासिक उत्तराधिकार हिन्दो ' 
को प्राप्त हुआ । 

१. भारतीय साहित्य, अंक १, वर्ष १, पृ० २७, र८ 
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मध्यकाल में भी हिन्दी के विस्तार की परिस्थितियाँ उत्पन्न होती गई । राज- 
पुतों के प्रोत्साहन ने राजस्थानी और पिगल ( ब्रज ) को भौगोलिक विस्तार दिया । 
१४वीं तथा १५वीं श्ती में भ्रमणशील साधु-संतों ने एक मिश्रित भाषा को प्रचार 
औ्रौर उपदेश के लिए भ्रपताया । इसमें विभिन्न बोलियों का मिश्रण था | यह मिश्रित 
भाषा एक व्यापक क्षेत्र की भाषा बन गई | इसमें ब्रज, खड़ी बोली, पूर्वी और पंजाबी 
के तत्व प्रमुख रूप से थे। इसी समय में कुछ मुसलमान या साहसकर्मी और सिपाही 
अपने हिन्दू प्यादों और सहायकों के साथ दक्षिण की ओर जाने लगे । वहाँ उन्होंने 
अपने राज्य स्थापित किए और मराठी, तेलुगु या कन्नड़ बोलने वाली स्थानीय जनता 
के बीच शासक बन कर रहने लगे । ये लोग अपने साथ हिन्दी दक्षिण ले गए झोर 
एक श्रभूतपूर्व विस्तार हिन्दी को मिला । 

प्राधुनिक युग में ईसाई धर्म प्रचारकों ने भी हिन्दी को ग्रहण किया ओर 
शासन के कार्यों में एक सीमा तक उद्दू' गृहीत रही, जिसका मूल ढाँचा हिन्दी का ही 
है । साथ ही राष्ट्रीयता की जागृति के समय में भी हिन्दी को सभी क्षेत्रों से सम थंन 
प्राप्त होता रहा | इस सम्बन्ध में डा० सुनीतिकुमार चटर्जी का मत दृष्टव्य है। “वां 
ईस्वी सन्‌ १८१७ में बंगाल में केशवचन्द्र सेन ने अपने समाचार-पत्र में हिन्दी ही 
अखिल भारत की जातीय भाषा या राष्ट्रीय भाषा बनने योग्य है--इस विषय पर 
निबन्ध लिखा । १८८२ में राजनारायण बोस ने और १८८६ में भूदेव मुकर्जी ने भी 
भारत को एक जातीयता के सूत्र में बाँधने के लिए हिन्दी की उपयोगिता के विषय पर 
विचार-समुज्ज्वल वकालत की । सन्‌ १६०८ में जब बंगाल में बंगभंग के बाद स्व- 
देशी आ्रान्दोलन का आरम्भ हुआ जिसके साथ हमारे स्वाधीनता संग्राम की नीव 
डाली गई, उस समय काली प्रसन्न काव्य-विशारद जेसे बंगाली नेताश्रों ने हिन्दी के 
पक्ष में प्रयत्त किया कि हिन्दी के सहारे जनता में राष्ट्रीय स्वाधीनता के लिए आाकाक्षा 
फल जाय ।” 


इस युग के प्रायः सभी जन-आन्दोलनों की विचारधारा का वहन हिन्दी ने 
किया । इसी संदर्भ में नेताश्रों ने हिन्दी को एक सार्वदेशिक भाषा के रूप में अपनाया । 
स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ तो इसकी व्यापकता को वैधानिक दृष्टि से स्वीकार कर लिया 
गया। इसकी घोषणा राजभाषा के रूप में हुई। हिन्दी का क्षेत्र ४ राज्यों में माना 
गया : उत्तर प्रदेश, राजस्थान, मध्यप्रदेश और बिहार । इन राज्यों की अन्य कोई 
भाषा राष्ट्र की १४ भाषाश्रों में परिगरिंत नहीं है । 


_नलककलबन्‍न 








१, “हिन्दी की महत्ता तथा उसका दायित्व”, विशाल भारत, माचे, १६५० । 
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६. स्वतन्त्रता आन्दोलन श्र हिन्दौ-+ 

स्वतन्त्रता आनन्‍न्दोलनों के समय से ही श्रहिच्दी क्षेत्रों में अभ्रनेक संस्थाएँ था 
प्रचार सभाए हिन्दी के प्रचार में सहयोग दे रही हैं। इनमें “दक्षिण भारत 
हिन्दी प्रचार सभा” का ताम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। जन आन्दोलनों से 
सम्बद्ध नेताओ्रों ने हिन्दी-प्रचार को भी राष्ट्रीयता का एक श्रंग भाना । महात्मा गाँधी 
ने हिन्दी प्रचार को अपने रचनात्मक कार्यक्रम का एक भ्रावश्यक भ्रंग बताया । १६१८ 
में उन्होंने ही दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार-सभा की स्थापना की । हिन्दी प्रचार कांग्रेस 
की ही नीति बन गई। सन्‌ १६२४५ के कानपुर कांग्रेस भ्रधिवेशन में हिन्दी के प्रयोग 
के सम्बन्ध में एक प्रस्ताव पास हुआ । इन्हीं सब परिस्थितियों ने श्राधुनिक युग में 
हिन्दी को व्यापक और शक्तिशाली बताया । 

श्राधुनिक युग में हिन्दी के विकास की अ्रनेक विशिष्टताएँ देखी जा सकती हैं । 
सबसे पहली बात यह है कि हिन्दी में साहित्यिक गद्य भाषा का विकास हुआ । इस 
विकास के पीछे देश की आर्थिक और राजनीतिक पृष्ठभूमि है। साथ ही साहित्य के 
क्षेत्र में बोली भेद समाप्त हो गया और सम्पूर्ण साहित्य-परम्परा भाषा की एकरूपता 
को लेकर चली | उदू और हिन्दी के कवि जिस भाषा का प्रयोग करते हैं, उसका 
मूलाधार खड़ी बोली ही है। गद्य भाषा का ही विकास नहीं हुआ, गद्य की सभी 
नवीन विधाओं का विकास हिन्दी साहित्य में होने लगा। १८९४ में नागरी प्रचा- 
रिणी सभा की स्थापना हुई। इस सभा ने हिन्दी को समृद्ध किया भर शोध कार्य 
को श्रग्नगति प्रदान की । हिन्दी क्षेत्र में अनेक विश्वविद्यालयों और शिक्षा संस्थाओं 
की स्थापना हुई, जहाँ हिन्दी भाषा और साहित्य की उच्चतर शिक्षा की सुविधाएँ 
दी जाती थीं । 


हिन्दी को उचित स्थान प्राप्त करने में अंग्रेजी से सामना करना पड़ा । नवीन 
बौद्धिक वर्ग के बीच अंग्रेजी भाषा प्रचलित रही है। इसी कारण से उच्चतर शिक्षा 
का माध्यम अंग्रेजी बनी रही । प्राकृतिक विज्ञान तथा तकनीकी विज्ञान के क्षेत्र में 
तथा व्यापारिक पतन्र-व्यवहार में अ्रग्नेजी का प्रयोग होता रहा। विज्ञान की भाषा के 
रूप में हिन्दी का विकास अवरुद्ध रहा । तकनीकी शब्दावली का विकास भी हिन्दी 
में न हो सका । 

कुछ ऐतिहासिक परिस्थितियाँ हिन्दी क्षेत्र को स्वतंत्रता के पद्चात्‌ प्राप्त हुईं । 
इस क्षेत्र में उद्योग का विकास हुआ । भिलाई ज॑से सहभागिता में स्थापित कारखाने 
बने । अनेक स्वतंत्र रियासतों भ्रोर राज्यों का हिन्दी-क्षेत्र मे विल्यन हुआ्ना । स्दाह्ण 
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के हप में भोपाल, ग्वालियर, रामपुर श्रादि को लिया जा सकता है। हिन्दी के क्षेत्र 
का विकास हुआ । नयी चेतना का साथ देने के लिए श्रतेक- पत्र-पतन्निकाएँ हिन्दी में 
प्रकाशित होने लगीं। १६९४८ में १६५७ की श्रपेक्षा हिन्दी समाचार पत्रों की संख्या 
१३२ प्रतिशत बढ़ गई। इस दृष्टि से हिन्दी का स्थान भारतीय भाषाओं में 
प्रथम है । 

शिक्षा का विकास भी इस क्षेत्र में पर्याप्त हुआा। सागर, जबलपुर, उज्जेन, 
रायपुर, गोरखपुर, मगध, भागलपुर, मेरठ, कानपुर आदि बड़े नगरों में विश्वविद्यालय 
खुले। श्रन्य कुछ स्थानों पर भी खुलने जा रहे हैं--जसे भोपाल आदि में विश्व- 
विद्यालयों की स्थापना का निर्णय लिया जा चुका है । 
७. आधुनिक युग में हिन्दी की समृद्धि के विभिन्न उपकरण-- 

इस प्रकार आधुमिक युग में श्राथिक विकास, प्रशासनिक संगठन तथा एकी- 
करणा, साहित्य, प्रेस, तथा शिक्षा-विकास हिन्दी के भावी विकास में योगदान दे रहे 
हैं। झ्राज साहित्यिक भाषा तथा बोलचाल की भाषा का भेद दूर करने के लिए 
साहित्यिक या लेखक कृत संकल्प है | तकनीकी शब्दों का विकास शासन के आश्रय में 
तेजी से हो रहा है। इन्हीं सब बातों को ध्यात में रखकर २६ नवम्बर, १९५६ को 
संविधान द्वारा हिन्दी को स्वतंत्र भारत की राजभाषा घोषित किया गया। भारतीय 
संविधान के अनुच्छेद ३५१ में कहा गया है : “हिन्दी भाषा की प्रसार-वृद्धि करना 
उसका विकास करना ताकि वह भारत की सामाजिक संस्कृति के सब तत्त्वों की 
ग्रभिव्यक्ति का माध्यम हो सके, तथा उसकी आत्मीयता में हस्तक्षेप किये बिना 
हिन्दुस्तानी और अ्रष्टम अनुसूची में उल्लिखित अन्य भारतीय भाषाओं के रूप, शैली 
और पदावली को आत्मसात करते हुए तथा जहाँ झ्रावश्यक और वांछनीय हो वहाँ 
उसके भरणडार के लिए मुख्यतः संस्कृत के तथा गौणात: वसी उल्लिखित भाषाश्रों से 
शब्द ग्रहण करते हुए उसकी समृद्धि करना संघ का कतंव्य होगा ।” इस प्रकार 
हिन्दी तथा भारतीय भाषाग्रों को उनके शतियों पुराने इतिहास में प्रथम बार, सच्चे 
अर्थो में राजकीय संरक्षण प्राप्त हुआ । 
८. डा० सुनीति कुमार का मत-- 

डा० सुनीति कुमार जेसे भाषाविद्‌ ने हिन्दी का इस रूप में स्वागत किया । 
उनका स्वर आज की हलचल में भी गूँज रहा है: “मेरा विचार है कि भ्ँग्रेजी के 
स्थान पर किसी भारतीय भाषा को समस्त भारत की राष्ट्रभाषा के रूप में स्थापित 
करना जनता के समय और शक्ति को नष्ट करने वाला केवल अ्रनावश्यक अलंकार न 
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होगा। भारतीय राष्ट्र को एकता को प्रतीक स्वरूप एक ऐसी भारतीय भाषा की 
हमें प्रावश्यकता है जिसे सवपिक्षा अधिक संख्यक भारतवासी सहज ही में समझ सके । 
भारत की वर्तमान दशा पर विचार करने से राष्ट्रभाषा या जातीय भाषा के रूप में 
स्वीकृत होने की योग्यता हिन्दी में ही सबसे अ्रधिक है ॥ संस्कृत के बाद अखिल 
भारतीय राष्ट्रभाषा के रूप में हम हिस्‍्दी के अतिरिक्त अन्य किसी भी भारतीय भाषा 
के सम्बन्ध में नहीं सोच सकते ।...हिन्दी में यह गुण है कि यह अति सरल भाषा है; 
इसी कारण समस्त भारत में इसका प्रचार इतनी सरलतापूर्वक हो सका है। एक 
बात और है। यह बहुरूपी भाषा हिन्दी एक बड़े आदर्श की प्रतीक या चिह्न बन गई 
है। हिन्दी भाषा अखरणड भारत की एकता के श्रादर्शं का मुख्य प्रतीक है। भारत 
के बाहर जेसे बर्मा में भारतीय भाषा से लोग हिन्दी को ही समभते हैं, इसी प्रकार, 
द्रविड़ भाषी दक्षिण भारत में उत्तर भारत की जिस भाषा को सबसे अधिक लोग 
बोल सकते हैं, वह हिन्दी ही है ।”* 


१, भारत की भाषाएं और भाषा सम्बन्धी समस्याएं ।? 
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के €प में भोपाल, ग्वालियर, रामपुर झ्रादि को लिया जा सकता है। हिन्दी के क्षेत्र 
का विकास हुग्ना । नयी चेतना का साथ देने के लिए अनेक  पत्र-पन्निकाएँ हिन्दी में 
प्रकाशित होने लगीं। १६९४८ में १६५७ की श्रपेक्षा हिन्दी समाचार पत्रों की संख्या 
१३२ प्रतिशत बढ़ गई। इस हृष्टि से हिन्दी का स्थान भारतीय भाषाओ्रों में 
प्रथम है । 

शिक्षा का विकास भी इस क्षेत्र में पर्याप्त हुआ। सागर, जबलपुर, उज्जैन, 
रायपुर, गोरखपुर, मगध, भागलपुर, मेरठ, कानपुर आदि बड़े नगरों में विश्वविद्यालय 
खुले। अ्रन्य कुछ स्थानों पर भी खुलने जा रहे हैं--जसे भोपाल श्रादि में विश्व- 
विद्यालयों की स्थापना का निर्णय लिया जा चुका है । 
७. आधुनिक युग में हिन्दी की समृद्धि के विभिन्न उपकरण--- 

इस प्रकार आधुमिक युग में आथिक विकास, प्रशासनिक संगठन तथा एकी- 
करणा, साहित्य, प्रेस, तथा शिक्षा-विकास हिन्दी के भावी विकास में योगदान दे रहे 
हैं। आज साहित्यिक भाषा तथा बोलचाल की भाषा का भेद दूर करने के लिए 
साहित्यिक या लेखक कृत संकल्प है । तकतीकी शब्दों का विकास शासन के आश्रय में 
तेजी से हो रहा है। इन्हीं सब बातों को ध्यात में रखकर २६ नवम्बर, १९५६९ को 
संविधान द्वारा हिन्दी को स्वतंत्र भारत की राजभाषा घोषित किया गया। भारतीय 
संविधान के अनुच्छेद ३५१ में कहा गया है : “हिन्दी भाषा की प्रसार-वृद्धि करना 
उसका विकास करना ताकि वह भारत की सामाजिक संस्कृति के सब तत्त्वों की 
अ्रभिव्यक्ति का माध्यम हो सके, तथा उसकी आत्मीयता में हस्तक्षेप किये बिना 
हिन्दुस्तानी और श्रष्टम अनुसूची में उल्लिखित अन्य भारतीय भाषाओं के रूप, शैली 
आर पदावली को भआत्मसात करते हुए तथा जहाँ झ्रावश्यक श्रौर वांछनीय हो वहाँ 
उसके भशडार के लिए मुख्यतः संस्कृत के तथा गौणत: वेसी उल्लिखित भाषाश्रों से 
शब्द ग्रहण करते हुए उसकी समृद्धि करना संघ का कर्तव्य होगा ।” इस प्रकार 
हिन्दी तथा भारतीय भाषाग्रों को उनके शर्तियों पुराने इतिहास में प्रथम बार, सच्चे 
अर्थां में राजकीय संरक्षण प्राप्त हुआ । 
८. डा० सुनोति कुमार का भमत-- 

डा० सुनीति कुमार जैसे भाषाविद्‌ ने हिन्दी का इस रूप में स्वागत किया । 
उनका स्वर आज की हलचल में भी गूँज रहा है : “मेरा विचार है कि श्रँग्रेजी के 
स्थान पर किसी भारतीय भाषा को समस्त भारत की राष्ट्रभाषा के रूप में स्थापित 
करना जनता के समय श्र शक्ति को नष्ट करने वाला केवल अ्रनावश्यक अलंकार न 
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होगा। भारतीय राष्ट्र को एकता को प्रतीक स्वरूप एक ऐसी भारतीय भाषा की 
हमें ग्रावश्यकता है जिसे सवापिक्षा अधिक संख्यक भारतवासी सहज ही में समझ सके । 
भारत की वर्तमान दशा पर विचार करने से राष्ट्रभाषा या जातीय भाषा के रूप में 
स्वीकृत होने की योग्यता हिन्दी में ही सबसे अ्रधिक है ॥ संस्कृत के बाद अखिल 
भारतीय राष्ट्रभाषा के रूप में हम हिस्‍्दी के अ्रतिरिक्त अन्य किसी भी भारतीय भाषा 
के सम्बन्ध में नहीं सोच सकते ।...हिनन्‍्दी में यह गुण है कि यह अति सरल भाषा है; 
इसी कारण समस्त भारत में इसका प्रचार इतनी सरलतापूर्वक हो सका है। एक 
बात और है। यह बहुरूपी भाषा हिन्दी एक बड़े झ्रादर्श की प्रतीक या चिह्न बन गई 
है। हिन्दी भाषा अ्रवशड भारत की एकता के आ्ादर्श का मुख्य प्रतीक है। भारत 
के बाहर जेसे बर्मा में भारतीय भाषा से लोग हिन्दी को ही समभते हैं, इसी प्रकार, 
द्रविड़ भाषी दक्षिण भारत में उत्तर भारत की जिस भाषा को सबसे अधिक लोग 
बोल सकते हैं, वह हिन्दी ही है ।” * 


१, भारत की भाषाएँ और भाषा सम्बन्धी समस्याएं ।? 


